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Aos meus pais, minha primeira referéncia de amor ao samba e a todos os sambistas
(mencionados ou ndo em minha disserta¢do) que souberam e sabem “espantar a miséria com

festa”
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RESUMO

Esta dissertacdo analisa a a¢do do regime militar, principalmente nos eixos de censura,
vigilancia e monitoramento das agremiagdes cariocas e, em especial, de membros como
compositores, carnavalescos e diretores de carnaval com intuito de compreender como a agenda
e a a¢do da ditadura se fez presente dentro dos veiculos de diversdes publicas da cidade, no qual
se encontra o carnaval das escolas de samba. Utilizamos como exemplo de caso o Grémio
Recreativo Escola de Samba Império Serrano e seus compositores que passaram por episddios
de censura mais de uma vez antes e durante o regime militar, principalmente a partir do ano de
1969, meses apos a instauragdo do Ato Institucional-5. Para contextualizagdo mais sucinta do
periodo e dos fatos apresentados, recorremos a um breve panorama da histéria do samba e das
agremiacdes cariocas, a fim de destacar as rupturas e permanéncias dos meios de controle do
Estado sobre elas.

Palavras-chave: Censura, Carnaval, Escolas de Samba, Império Serrano, Ditadura militar



ABSTRACT

This dissertation analyzes the action of the military regime, primarily focusing on censorship,
surveillance and monitoring of Rio de Janeiro's cultural organizations, particularly concerning
members such as composers, carnival artists and carnival directors, in order to understand how
the agenda and action of the dictatorship manifested within the public entertainment vehicles
of the city, in which the carnival of the samba schools is located. The Grémio Recreativo Escola
de Samba Império Serrano and its composers is used as a case study, highlighting instances of
censorship that occurred multiple times during and before the military regime, especially from
1969 onward, months after the implementation of Institutional Act-5. To provide a more
concise context of the period and the facts presented, we resort to a brief overview of the history
of samba and the cultural organizations in Rio de Janeiro, in order to emphasize the ruptures
and continuities in the State's means of control over them.

Keywords: Censorship, Carnival, Samba School, Império Serrano, Dictatorship.
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INTRODUCAO

Carnaval nos anos de chumbo: a vigilancia sobre o Império Serrano e seus compositores

(1969-1982)

Esta pesquisa tem por objetivo analisar as agdes € mecanismos de censura, vigilancia e
monitoramento durante o regime militar, os quais influenciaram de forma direta na
apresentagdo e formatag¢do das escolas de samba do Rio de Janeiro. O principal objetivo ¢
observar como as acdes de todo este aparato repressivo e seus agentes impactaram a forma das
escolas de samba do Rio de Janeiro de fazerem seu carnaval. Por isso € necessario observar as
interferéncias sofridas pelas Escolas por meio da vigilancia e monitoramento de seus ensaios,
enredos, e principalmente, seus membros.

O recorte temporal deste trabalho se d4 durante os anos da ditadura civil — militar
brasileira, sendo assim, percorremos em nossa analise os acontecimentos entre 1969 e 1982, e
sua acao direta na constituicdo das agremiagdes. Apesar da ditadura civil — militar se iniciar
apods o golpe militar, em abril de 1964, a pesquisa se inicia a partir de 1969 por ser o ano que
ocorreu a censura de um dos mais famosos sambas do Grémio Recreativo Escola de Samba
(G.R.E.S) Império Serrano , “Hero6is da Liberdade”, no primeiro carnaval apds a promulgagao
do AI-5'. O recorte se estende até 1982, pois nossas fontes nos apresentaram episodios de
censura para com a escola e seus compositores até este ano. Como recorte espacial, temos a
cidade do Rio de Janeiro, que € o local onde as agremiagdes do samba e carnavalescas, tem a
sua raiz e possuem uma tradicao mais latente na cultura popular.

O periodo da pesquisa, escolhido e indicado, chama atenc¢do pelo fato de ser um
momento intenso de censura, principalmente, sob as diversdes publicas. As exigéncias por
censura partiam até mesmo da parte da populagdo que apoiava o regime, exigindo certas
mudangas de comportamento em meio aos festejos carnavalesco através de cartas enviadas aos
jornais da época, devido, principalmente, a nudez dos folides que apareciam estampados nas
capas de revistas.? Os leitores da época indicavam nas cartas que estas imagens corrompiam a
“moral e os bons costumes”, questdo bem pertinente para época e responsavel por nortear e

justificar boa parte das a¢des censoras do regime militar.’

1 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.215
2 FICO, Carlos. “Prezada censura”: cartas ao regime militar. Topoi, Rio de Janeiro, n.5, p. 251-286, set. 2002,
p.- 273
3 FICO, Carlos. “Prezada censura”... op.cit, p. 273
11



Ha uma série de 6rgaos censores responsaveis pela vigilancia e manutengdo da ordem
durante os anos de chumbo de acordo com o que nos fala Tamara Cruz em sua dissertagdo de
mestrado.* No que diz respeito as escolas de samba durante nosso periodo de analise, as
agremiagdes possuiam proje¢do nacional e divulgagdo propagandistica muito grande, sendo
assim, os objetivos da ditadura junto as agremiagdes consistiam em tentar manter sob controle
a linguagem e os rituais que atingiam milhdes de brasileiros, além de combater os adversarios
politicos do regime que agiam dentro dos grémios carnavalescos, dentre os quais 0 comunismo
aparecia como maior alvo.’

Aliado ao regime politico ditatorial, em nossa observagado iremos aliar outros setores de
dentro das proprias agremiagdes — tais como a interferéncia dos banqueiros do jogo do bicho e
a presenca dos carnavalescos — alterando a forma de se fazer carnaval e muitas vezes inibe os
sambistas responsdveis pela criacdo das escolas. Consideramos a parcela composta pelos
moradores das comunidades, nas quais se localizam estas entidades recreativas fazendo com
que muitas vezes estes personagens se tornem ofuscados em meio ao espetaculo.

Reitera-se que desde a criagao das escolas de samba, estas entidades recreativas passam
por uma série de transformagdes e disputas identitarias e no periodo destacado por nos essa
situagdo tornou-se cada vez mais frequente.® Portanto, estando num cenario de regime militar,
o estabelecimento por controle das ag¢des individuais de seus componentes € a censura aos
meios de manifestacao cultural — o que inclui o carnaval e as Escolas de Samba —, era uma
questao latente. Ao analisar os processos ocorridos neste periodo, vé-se que a identidade vem
sendo apropriada e utilizada como objeto de controle e poder de outros setores da sociedade.
E se tratando da ditadura este controle ligado a censura nos mostra como os produtos culturais
de massa sao constantemente usados pelo Estado para seu proprio beneficio e até mesmo para
tentar se aproximar desta populagdo, mas nem sempre deixando ser totalmente participante e
dominante neste meio que a possuiu.

Para darmos seguimento a esta pesquisa se faz necessario a compreensao € a exposicao
do contexto vigente durante todo o processo. A discussao se ampara nas fontes fornecidas pela
imprensa, como jornais da época, além de relatdrios oficiais do regime e entrevistas retiradas
de veiculos digitais, tais quais documentarios e pelo website Youtube. Estas fontes nos norteiam

dentro deste cenario de transformagdes.

4 CRUZ, Tamara. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar. Niteroi, 2010
5 CRUZ, Tamara. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar..., op.cit p. 50
¢ CRUZ, Tamara. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar..., op.cif p.123
12



O samba ¢ marcado em sua trajetéria por uma visdo um tanto preconceituosa e
descriminatoéria, sua historia e das escolas de samba passam por diversos processos de embates
e negociacdes com o Estado brasileiro e desde de que as agremiagdes foram oficializadas na
década de 1930, durante o Estado Novo, transformam-se de um objeto antes tido como
reprimido em objeto de coercdo ideoldgica, ou seja, em diversos momentos da historia do
Brasil, o samba e as escolas de samba sdo utilizadas pelos governos que as permeiam como
instrumento propagandistico, ou seja, de favorecimento da maquina estatal.”

Esta pesquisa ¢ de suma importancia devido a escassez de trabalhos envolvendo escolas
de samba na historiografia, principalmente quando abordamos a tematica ditadura civil-militar.
Ao longo da minha trajetdria como estudante de Histdria, tanto fora quanto dentro da academia,
nunca havia vislumbrado estudar a historia social e cultural do Rio de Janeiro através desta
tematica, pois nunca fora me apresentada ante a essa possibilidade. No entanto, ao realizar as
pesquisas que me levaram a construir meu trabalho de conclusao de curso e agora esta pesquisa
de mestrado, pude perceber cada vez mais a relevancia ndo s6 em termos culturais, ou seja, nao
sO por se tratar de um evento festivo de larga escala na cidade do Rio de Janeiro, mas a
importincia social que as agremiagdes € o samba possuem para a formag¢ao desta cidade, uma
vez que isso envolve uma parte muito importante para aqueles que participam da construgao
dessa festa, além de ser um sindnimo de cria¢ao de redes de sociabilidade e de novas formas de
viver em comunidade dando a estes uma identidade de muito valor.

As fontes usadas nesta pesquisa estdo disponiveis por meios digitais como a Hemeroteca
Digital e os meios digitais de streaming e Youtube. Ademais, devido ao fato de a tematica
possuir pouca investigagdo, a pesquisa se faz importante para abrir novas possibilidades de
estudo para a historia social e cultural e renovacdo da historiografia. Para construgdo e
aprofundamento desta pesquisa a utiliza¢ao de conceitos para melhor entendimento € essencial
dentro do campo da historiografia.

Compreendendo as escolas de samba como produtos oriundos do homem e como uma
manifestagdo cultural, apoiamo-nos nas formulagdes de Edward Thompson sobre a cultura
popular e os costumes. ® O autor entende a cultura popular como um campo de conflitos e de
trocas, no qual elementos que muitas vezes seriam opostos acabam se misturando. Ao

dissertarmos a respeito das agremiacdes cariocas e as interferéncias sofridas dentro desse meio

7 CRUZ, Tamara. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar..., op.cit, p.125
STHOMPSON. E.P. Costumes em comum: Estudos sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo. Companhia
das Letras, 1998.
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podemos observar essa relagdo de conflitos presente entre sambistas, agentes da ditadura,
bicheiros e demais setores que envolviam o meio que estamos procurando explorar.

Ademais, a ideia dos “costumes” desenvolvida também por Thompson dialoga com
nossa proposta, uma vez que o autor vé “a cultura popular como uma defesa dos costumes™ e
estes podem ser definidos como agdes do povo que dao a eles uma identidade peculiar que os
pertence e que esta ligada as suas relagdes pessoais. SAo como suas proprias normas ¢ estilos
de vida. Neste ponto, podemos associar os costumes as tradi¢oes das escolas de samba, as quais
passam a sofrer rupturas e modificagdes a partir das normas impostas por quem deseja ter
controle dessas entidades recreativas.

No que diz respeito as caracteristicas das escolas de samba e o novo perfil que estavam
adquirindo, podemos trazer os conceitos desenvolvidos pelos historiadores Luiz Rufino e Luiz
Antonio Simas que caminham perfeitamente com este cendrio de normas e regras. ' Ja o
método que aplicaremos para trabalhar nossas fontes se baseia nas observagdes de Carlo
Ginzburg ao indicar os caminhos para pesquisa através do nome. !! Ou seja, nos amparando em
suas reflexdes, através dos nomes dos 6rgaos responsaveis por regular o carnaval, os nomes de
compositores e das agremiagdes cariocas podemos observar o desenrolar dessas acdes por
meio das nossas fontes e, mediante isso podemos encontrar os regulamentos exigidos dos
carnavais publicados por eles, tal como qualquer outra norma que fora publicada sob a forma
de documento oficial e que possibilitou as modificagcdes no cenario do carnaval. O “fio de

Ariana”!?

pelo qual o nome nos leva funciona como uma espécie de guia dentro da investigacao
permitindo um alargamento dentro da pesquisa.

Tendo como fontes ja mencionados, os periddicos, documentos oficiais do regime e
as fontes de meios digitais, estabelecemos seu cruzamento com o objetivo de promover
comparagdes que nos levem a responder nossas perguntas e, desta forma, construir nossa
dissertagdo de mestrado. A partir disso e amparados também em material bibliogréafico,
poderemos saber melhor qual eram os objetivos desses orgdos? A que os interessava
supervisionar as agremiagdes? Por que tinham a inten¢do de modificar o perfil delas? Estes e

demais questionamentos ao nos depararmos com as fontes nos servirao de auxilio para alcangar

nossos objetivos j4 demarcados para o desenvolvimento do nosso problema.

® THOMPSON. E.P. Costumes em comum... op.cif, p.19
1'RUFINO, Luiz; SIMAS, Luiz Ant6nio. Fogo no mato: a ciéncia encantada das macumbas. 1* ed. Rio de Janeiro.
Morula, 2018.
IIGINZBURG, Carlo. A micro-histéria e outros ensaios. Rio de Janeiro. Bertrand Brasil, 1989.
2GINZBURG, Carlo. A micro-historia e outros ensaios... op.cit, p. 174
14



Esta dissertacdo se divide em trés capitulos, além da introducdo e conclusdo, juntos aos
demais elementos textuais que a guiam e a respaldam. O capitulo I ¢ intitulado de
“Manifestagoes populares carnavalescas: controle, repressao e ascensao”, € nele que se pretende
analisar os mecanismos de controle e tutela exercidos sobre as escolas de samba e sobre o samba
carioca, entre meados do século XIX e inicio do século XX, em paralelo com o periodo do
regime militar. Esta pesquisa se concentrard no periodo pds a instaura¢do do Ato Institucional
n°® 5 (AI-5), o momento mais severo de repressao, além da cassacao dos direitos politicos. Apos
0 AI-5, em 1969, ocorre a censura de um dos sambas do G.R.E.S Império Serrano, “Herdis da
Liberdade”, pelo simples fato de conter a palavra “revolucdo”, sendo assim, considerado pelo
regime como alusdo a passeata dos Cem Mil, a qual ocorreu no ano anterior.!*> Por ora,
revisitaremos algumas bibliografias para contextualizar e basear os demais capitulos.

O segundo capitulo desta dissertagdo, se chama: “As agremiagdes e os mecanismos de
controle: a evolugdo do aparato repressivo”. E nele que se estima aprofundar-se mais em nosso
objeto de estudos, trazendo fontes primdrias — periddicos da época e documentos oficiais
produzidos pelos oOrgdos censores — ¢ fontes secundarias, através da bibliografia e das
entrevistas que encontramos em plataformas digitais. O objetivo ¢ entender de maneira mais
profunda esses mecanismos de censura, se utilizando de uma comparagdo entre 0s nossos
modelos de fontes e como essa rede de controle funcionava dentro do espago das escolas de
samba.

Algumas entrevistas de membros ligados a algumas escolas de samba servirdo como
nossas fontes dentro deste capitulo, buscando entender como eram as estratégias desses agentes,
seus meios de abordagem e atitudes tomadas frente aos vistos como suspeitos e potencialmente
subversivos. Logo, neste segundo capitulo, construiremos os argumentos acerca da face da
repressao. Portanto, as ramifica¢des da censura sao complexas e diversas dentro o mundo do
samba.

Na ultima sessdo deste trabalho, intitulada “Os olhares atentos do regime: a censura e
avoz do Império Serrano” trazemos o fechamento da pesquisa e de toda discussdo bibliografica.
Nesse terceiro e ultimo capitulo, o grande esforco se deu em trazer um exemplo de caso
especifico para agregar a dissertacdo. Nos debrucaremos sobre episodios de vigilancia,
monitoramento e censura direcionados ao GRES Império Serrano, mais especificamente, sobre
seu enredo Herois da Liberdade que alcancou grandes propor¢des no ano de 1969, sendo

considerado até hoje como um dos maiores sambas de enredo ja escritos.

13 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro..., op.cit, p.215
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As fontes e elementos trazidos nesse capitulo nos proporcionam mapear ¢ adentrar o
universo do Império Serrano e os incorréncias sofridas por essa agremiacao durante o regime
militar, além de perceber que situagdes de censura aconteceram mais de uma vez, reafirmando
o que outrora ja discorremos sobre os olhares atentos do regime as diversdes publicas, o que
engloba o mundo das escolas de samba. Entretanto, as tentativas de silenciamento e de
constru¢do de memorias que apagassem esses sambas para posteridade, se mostraram falhas,

uma vez que sao recordados e memorados até hoje com um saudosismo positivo.
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Capitulo I

Manifestacoes populares carnavalescas: controle, repressio e ascensio.

Esse capitulo pretende analisar os mecanismos de controle e tutela exercidos sobre as
escolas de samba e, consequentemente, sobre o samba carioca ao longo de sua formagdo e
existéncia entre meados do século XIX e inicio do século XX a fim de tragar um paralelo com
o periodo do regime militar. Outrossim, € importante levar em consideragdo que nossa pesquisa
se concentra num periodo pos a instauracdo do Ato Institucional n® 5 (AI-5), ou seja, momento
em que aqueles que eram inimigos do governo ou tidos como tal foram mais severamente
punidos, além da cassacdo dos direitos politicos ¢ demais medidas autoritarias.'* E também
apos o Al-5, em 1969, que ocorre a censura de um dos sambas mais conhecido do G.R.E.S
Império Serrano, “Herdis da Liberdade” por conter a palavra “revolugdo”, sendo considerada
pelo regime como alusdo a passeata dos Cem Mil, que ocorreu no ano anterior.'> Logo, podemos
considerar essas posturas como importantes indicios das mudancas que comecam a acontecer
frente a acdo dos militares com as agremiacdes cariocas. Nesta primeira se¢do da dissertacao,
percorreremos um pouco entre os aprimoramentos dos mecanismos de controle exercido sobre
as agremiagdes ao longo do tempo a fim de identificarmos a permanéncias que chegam ao
mundo do samba no momento do regime militar.

E importante frisar, que a pratica da censura é anterior ao periodo poés 1964,
principalmente se tratando dos espacos onde o samba ¢ um elemento em destaque. Essa relagao
entre censura e escolas de samba ¢ visivel desde a oficializagao dos desfiles, ainda nos anos 30,
sendo possivel ver “evidéncias do olhar atento das autoridades para essa forma de expressao

cultural e popular”.'® Tal qual dos elucida a autora Ellen Maziero:

A pratica da censura tem na sociedade brasileira uma longa trajetéria, sendo um
equivoco associa-la somente a ditadura militar, considerando-se que a censura, em
periodos democraticos, procurou combater a licenciosidade e garantir a manutengéo
dos valores éticos e dos principios morais. Em regime autoritarios, por sua vez,
agregou-se ao cuidado com a moral e os bons costumes a preocupagdo com a
manuten¢io da ordem politica.!”

4 CALICCHIO, Vera. Dicionario Histérico-Biografico do Brasil Republicano. Verbete “Ato Instituicional
n.5”. Disponivel em: < https://www18.fgv.br/CPDOC/acervo/dicionarios/verbete-tematico/atos-institucionais>
15 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p.215.
16 CRUZ, Tamara Paola dos Santos. As escolas de samba sob vigilancia e censura na ditadura militar., p. 50.
7 MAZIERO, Ellen Karine Dainese. Carnaval e moralidade durante a ditadura militar (1965-1979). Texto
encaminhado ao XXVII Simpdsio Nacional de Historia. Florianopolis, Santa Catarina: UFSC, 2015. Disponivel
em<http://www.snh2015.anpuh.org/resources/anais/39/1441918121 ARQUIVO_Anais_EllenMaziero ANPUH.
pdf> Acesso em: 27 de Julho de 2023.
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Mesmo em momentos nao autoritdrios, a presenca de formas de controle sobre as
manifestagdes populares — principalmente as oriundas do povo preto — podem ser observadas.
O historiador Lucas Pedretti em sua obra, nos traz um panorama interessante e que nos ajudara

a dar inicio a nossa discussao:

Da capoeira ao samba, do samba ao soul, do soul ao funk: mudam-se os tempos,
mudam-se as condutas criminalizadas. Nao por coincidéncia, sdo todas formas de
lazer e expressdo cultural das parcelas mais subalternizadas das classes trabalhadoras,
0 que na experiéncia histdrica brasileira corresponde a populag@o negra. Assim, o que
estad em jogo nao sdo os fendmenos culturais em si, se ndo quem esta a eles vinculado.
A criminalizag@o e a estigmatizacdo que atingem essas praticas, portanto, guardam
relacdo com a necessidade de se manter sob controle determinadas parcelas da
sociedade.'®

Mediante a ideia do controle de parcelas definidas da sociedade, voltaremos nossos
olhares para o final do século XIX e inicio do XX, periodo no qual a cidade o Rio de Janeiro —
carregando consigo o titulo de capital federal — passa por mudangas significativas devido a dois
fatores importantes: a vinda de muitos migrantes baianos, efeito do final da Guerra de Canudos
e migrantes da “corrente fluminense” durante o periodo pos abolicionista.!” A maioria das
motivagdes para a vinda de uma quantidade significativa de pessoas para cidade estava atrelada
ao destaque do Rio em ofertas de emprego em campos diversos: na industria, no comércio, no
desenvolvimento bancario, e por ser naquele momento o principal centro consumidor e produtor
cultural do pais.?

Concomitantemente a chegada de novos habitantes a cidade, ha a constru¢cdo de um
discurso higienista, eugenista e de exclusdao das massas populares que habitavam a regido
central da cidade tendo como objetivo “limpar” o Rio de Janeiro de condi¢des insalubres para
a construcdo de uma nova cidade e ¢ a partir dai que a politica do “bota-abaixo” de
administracdo do entdo prefeito Pereira Passos ganha forca levando grande parte dos pobres e
majoritariamente negros que ali habitavam a mudarem-se para outros locais, uma vez que os

corti¢os no qual residiam passam por um processo de derrubada, dando lugar a largas e novas

18 PEDRETTI, Lucas. Dancando na mira da ditadura: bailes soul e violéncia contra a populagio negra nos anos
1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2022, p.110.
1 ROCHA, Oswaldo Porto; CARVALHO, Lia Aquino. A Era das Demoli¢des: a cidade do Rio de Janeiro, 1880-
1920. Contribuigdo ao Estudo das Habitagdes Populares (1866-1906). Colegdo Biblioteca Carioca. Rio de Janeiro:
Secretaria Municipal de Cultura, 1986, p.78.
20 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. 2°. ed. Rio de Janeiro: Colecio
BIBLIOTECA CARIOCA, 1995, p. 44.
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avenidas.?! A capital federal é atravessada por uma série de intervengdes em seu cenario urbano
ao desenvolver uma nova infraestrutura por meio de servicos de transporte, atendendo lacunas
que foram geradas gragas ao capitalismo internacional, uma vez que a inten¢ao era transformar
o Rio de Janeiro numa “Europa possivel”.??

Sendo assim, tendo como espelho os padrdes europeus, a intencdo do Estado ndo se
limitava apenas em transformar a estética da cidade, mas também o comportamento dos

cidaddos:

Esta tensionava promover uma nova €tica urbana, novos usos e costumes
considerados condignos com os padroes daquilo que se julgaria civilizado. Ser
civilizado em uma grande cidade seria, sobretudo enquadrar-se nos c6digos burgueses
de civilidade, associados a posturas pertinentes ao senso de individualidade, ao
reconhecimento da legitimidade do espago privado e da percepcao do espago publico
como um espaco que deve ser utilizado a partir da observagdo as regras estabelecidas
por leis. No entanto, tais leis eram fixadas a despeito de elementos da tradi¢do popular
da cidade, pois eram feitas pela elite urbana do Rio de Janeiro.?

Por esta logica de “polir o ambiente”, o perfil da cidade passa a se reorganizar ja que
muitas dessas pessoas que sao obrigadas a mudar-se tinham seus trabalhos na regido central da
cidade, logo, tentavam encontrar moradia proxima aos seus servigos.”* Do ponto de vista
geografico ¢ nesse momento que locais como a freguesia de Santana e de Santa Rita —
localizadas proximas ao cais do porto, onde muitos trabalhavam na fun¢ao de estivadores —,
Pedra da Prainha, atualmente conhecida como Pedra do Sal, Cidade Nova, Praca Onze — em
especial a regido que era conhecida como Largo do Rocio Pequeno — passam a ser povoadas
por essa populagdo, dando destaque as duas tlltimas regides que ao passo em que sdo abandonas
pela aristocracia da cidade, deixando pra tras seus casardes, estes passam a se transformar em
habita¢des coletivas.?> Além disso, locais do suburbio — pelos quais a linha trem “corta” a

cidade — também se tornaram destinos dessa populagdo, ndo ficando restritos apenas as regides

centrais, mesmo que muitas vezes o foco seja dado a elas.?® Havia de certa forma uma

21 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, p.47; ROCHA, Oswaldo Porto;
CARVALHO, Lia Aquino. A Era das Demoli¢oes. op.cit, p.77.
22 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, p.45-47.
23 AZEVEDO, André Nunes de. Da Monarquia a Repuiblica: um estudo dos conceitos de civilizagio e progresso
na cidade do Rio de Janeiro entre 1868 ¢ 1906. Rio de Janeiro: Tese de Doutoramento em Histéria. Rio de Janeiro:
PUC-Rio, 2003, p. 61.
24 ROCHA, Oswaldo Porto; CARVALHO, Lia Aquino. A Era das Demoli¢des... op.cit, p.75,
23 ROCHA, Oswaldo Porto; CARVALHO, Lia Aquino. A Era das Demoligdes... ,p.75-79; MOURA, Roberto. Tia
Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, op.cit, p.56-60 .
2 BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Escola de Samba “tira o negro do local de
informalidade”: agéncias e associativismos negros a partir da trajetéria de Mano Eloy (1930-1940). Rio de
Janeiro, 2018, p.21-22.
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[...] confluéncia de linhas férreas que favoreciam o deslocamento em diferentes
dire¢des, de Sdo Paulo ao Rio de Janeiro, com paradas em regides que poderiam
oferecer oportunidades de emprego e fixagdo. Partindo da perspectiva que, para os
moradores das regides contemplados por esse afluxo de linhas férreas havia certa
“facilidade” para o deslocamento apresentadas desde o século XIX.?’

E também neste momento em que a eclosdo das favelas comeca a tomar conta da cidade,
sendo o Morro da Providéncia — chamado inicialmente de Morro da Favela — o seu maior

exemplo e o mais conhecido, devido a sua localiza¢do na regido central:*8

Para as camadas mais baixas sobraram os bairros mais distantes, os cortigos e as
favelas, implantadas primeiramente nos morros do Centro da cidade — o da
Providéncia (onde se instalou a primeira delas, surgindo dali o nome de Morro da
Favela), o do Castelo e o de Santo Antonio (os dois tltimos demolidos mais tarde) —
expandindo-se depois para a Zona Norte, ocupando os morros de Santos Rodrigues
(o atual Sao Carlos), Mangueira, Salgueiro etc. O jornalista Everardo Backheuser
visitou o0 Morro da Favela e saiu espantado com as suas “horrendas chocas”. Mas fez
uma ressalva que jamais perdeu a sua atualidade: “Ali ndo moram apenas os
desordeiros e os facinoras. Ali moram também operarios laboriosos que a falta ou a
carestia dos comodos atiraram para esses lugares altos, onde se goza de uma barateza

relativa e de uma suave viragdo que sopra continuamente, dulcificando a rudeza da

habitagdo”.2?

E neste contexto de busca por uma nova moradia atrelada a manutengéo das fungdes
laborais que essas pessoas reinventam novas formas de viver e desenvolvem lagos afetivos
entre si. A Praga Onze, em especial torna-se uma regido de casuarinas e conhecida como sede
do carnaval popular e da formacdo do samba no inicio do século XX, onde boa parte dos seus
primeiros compositores se reuniam e habitavam?® tal qual destaca Rocha e Carvalho “boa parte
dos compositores primitivos habitavam as casas de comodos na praga Onze, do Catumbi e da
Cidade Nova, quando ndo moravam nas favelas que se formavam.”*! Torna-se essencial frisar
que foram os sambistas os grandes protagonistas responsaveis por se articularem e tragcarem
estratégias a respeito das suas manifestacdes culturais, por mais que setores do Estado
estivessem envolvidos em uma série de eventos, o processo fora construidos pelas agdes dos

personagens do samba.

O samba carioca comega a dar seus primeiros passos aqui, desenvolver subprodutos e

sofrer suas primeiras perseguigdes e repulsas. De ber¢o preto, ndo demoraria a ser criminalizado

%7 BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Escola de Samba “tira o negro do local de
informalidade”... op.cit, p. 29.
28 ROCHA, Oswaldo Porto; CARVALHO, Lia Aquino. A Era das Demolig¢des..., p.90; MOURA, Roberto. Tia
Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, p.64.
2 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, op.cit, p.31.
30 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, op.cit, p.60.
3 ROCHA, Oswaldo Porto; CARVALHO, Lia Aquino. A Era das Demoli¢es... op.cit, p.77.
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uma vez que se encontrava diretamente ligado as “classes perigosas” associadas a migrantes
recém-liberto da escravatura, faz-se necessario o controle desses “indesejaveis” e “perigosos”
habitantes que iam de encontro ao ideal de cidade que se procurava criar naquele momento. 3
A seguir, na primeira parte deste capitulo, tentaremos entender como esse contexto de
vigilancia, controle e observagdo se desenvolve na génese dessas manifestacdes culturais

populares.

1.1 O samba agoniza, mas nao morre: o despertar de um novo ritmo e os desafios que o

permeiam.

A cidade do Rio de Janeiro viu emergir diversas formas de festejos populares que iam
de encontro as propostas sanitaristas da cidade entre a metade do século XIX e o inicio do século
XX. E através dessas manifestacdes — que majoritariamente estavam presentes no carnaval —
que a massa dos excluidos buscou possibilidades de participagcdo da cidade que a eles era
negada, buscando de maneira ativa criar sua propria historia e definir sua identidade cultural.®
Ademais, ha aqui uma mescla moldada tanto por influéncia africanas, como também europeias,
pois ambas ajudaram a compor a cultura do Rio de Janeiro, em especial seu carnaval, a exemplo
disso podemos mencionar o entrudo lusitano que atravessou séculos na cidade, desde os tempos

de Império e sofreu uma série de represalias:**

Muitas medidas foram tomadas, através dos tempos, tentando dar fim ao entrudo.
Uma delas, adotada as vésperas do Carnaval de 1853, por André Mendes da Costa,
fiscal da Freguesia da Candelaria, demonstrava que a pratica do entrudo nfo se
restringia a uma determinada classe social, embora a punicio fosse bem mais
violenta para os escravos.(grifo nosso).*’

E interessante observar a troca e a presen¢a no mesmo ambiente de outros setores sociais
nessa convivéncia, por mais que houvesse distingdes e como destacado na citacdo, maneiras
diferentes de serem tratados e reprimidos aqueles que estavam a margem da sociedade. Porém,
este quadro nos faz perceber que a cultura popular ndo ¢ um fendmeno isolado em si, ha a todo

tempo didlogo com a cultura dominante, ou seja, apesar dos embates, ha também trocas e elas

32 PEDRETTI, Lucas. Dancando na mira da ditadura. op.cit, p. 109
3 SOTHET, Rachel. A subversio pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de Vargas.
Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas, 1998, p.15-16
3 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, op.cit, p.16
% CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, p.16
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sd0 bastante interessantes para entender estratégias que serdo utilizadas pelos populares.’® A
respeito do entrudo, esse passa a ser terminantemente proibido devido a uma série de alegacdes
que diziam respeito a prejuizos causadas a saude publica através da constatacdo de doengas

como tuberculose € pneumonia:®’

Em 1831, a Sociedade de Medicina do Rio de Janeiro, através da Junta de Salubridade
Geral, dirigiu um apelo ao corpo clinico da capital, pedindo sua colabora¢do na
organiza¢do de um mapa demonstrativo das moléstias e mortes causadas direta e
indiretamente pelo entrudo, que, “apesar de fazer a delicia de muita gente, era

contrario a razdo e aos habitos doces ¢ polidos que devem caracterizar um povo

civilizado”.38

Esses habitos eram tidos como sindnimo de atraso, avessos ao que se propunha como
um ideal de civilidade para a cidade, logo, se fazia necessario elimina-los da sociedade carioca
j4 que ndo se enquadravam aos padrdes da modernidade.’* Também bebendo das aguas
lusitanas era comum a figura dos zé-pereiras que percorriam as cidades batendo grandes
tambores e emitindo sons altos o que era considerado divergente aos comportamentos que se
tentava estabelecer para a época®®, principalmente por nio haver presenca de canto, apenas
ruidos.*! Logo, esse modelo de manifestagdo popular é incorporado e adaptado pelos clubes da
época e pelos corddes, tendo grande circularidade cultural.*?

A respeito dos corddes, podemos dizer que esses surgem em contraponto ao carnaval
das grandes sociedades — considerado como grande carnaval — e faziam parte do chamado
pequeno carnaval da cidade do Rio de Janeiro, “corddo era o nome genérico de varios tipos de
agrupamento e tanto podiam reunir carnavalescos dos bairros mais elegantes quanto

”$ no entanto, a presenga negra era aqui mais predominante.** Estes corddes eram

€scravos
classificados como barbaros e selvagens na visdo da média e alta sociedade, uma vez que
aconteciam muitas brigas durante a passagem deles, ademais, era necessaria uma licenca para
que os corddes pudessem se apresentar nas ruas, do contrario, seus membros eram levados a

prisdo:®

3 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso... op.cit, p.16; THOMPSON. E.P. Costumes em comum: Estudos

sobre a cultura popular tradicional. Sao Paulo. Companhia das Letras, 1998, p.16

37 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso..., p. 67

38 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso..., p.67

%9 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso..., p. 48 ¢ 64

40 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, op.cit, p.17

41 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso... op.cit, p.70

42 SOTHET, Rachel. A subversio pelo riso..., p.70

43 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, op.cit, p.18

4 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, p. 22

45 SOIHET, Rachel. Lutando pela inclusdo: sociabilidade e cidadania através do carnaval (de 1890 aos tempos
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Mesmo no caso de terem a citada licenga, todos deveriam ser revistados e, trazendo
armas, seriam presos, processados e remetidos para a detengdo. As ordens eram
taxativas. A qualquer distirbio as licengas deveriam ser, imediatamente, cassadas, e
detidos os “desordeiros” para serem processados.*

Aqui podemos observar um exemplo de controle e repressao que persegue essas massas
populares ao longo da sua trajetéria, mesmo obtendo licenca e autorizagdo para a realizagdo do
seu carnaval, ainda assim passavam por situagdes de revista e detengdes. Outra forma de
controle também pode ser observada através da subvengao, um episddio protagonizado pelo
entdo prefeito Bento Ribeiro que se negou a ajudar financeiramente os grupos subalternos, com
a justificava de que os corddes seriam perigosos, além de ressaltar o aspecto desordeiro e
irracional daqueles que o compunham.*’ Na tentativa de manter sua sobrevivéncia, os corddes
buscam a estratégia de adotar outro nome, agora seriam chamados de “clubes”, pois julgava-se
ser mais adequado dentro do contexto em que estavam sendo inseridos, ndo por subordinacdo
— uma vez que seu perfil continuara o mesmo — mas para continuar existindo.*®

A este aspecto de buscar meios que estavam de acordo com o que era esperado a fim de
manter presentes podemos caracterizar enquanto “adequagdo transgressora”, uma tatica que
podemos ver em boa parte das manifestagdes populares.* O conceito formulado pelo
historiador Luiz Antonio Simas se encaixa em varios momentos da historia do carnaval, do
samba e dos seus subelementos, uma vez que estes se encontram em constante negociagao e
cenarios de disputa, logo, ¢ necessario muitas vezes tentar se encaixar dentro de certas ideias
consideradas como corretas para dentro delas continuar mantendo sua esséncia, dai se adequa
para transgredir.’® Ora, se a classificagdo de “corddes” ndo mais se via coerente e bem vista, o
melhor a fazer era alterar sua nomenclatura.

Paralelo a esse movimento e sendo sucessores dos corddes, os clubes, blocos e grupos
passaram a obedecer a certo ordenamento para realizagao das suas festividades, “dispunham de
sede e tinham que requerer licenga de funcionamento, submetendo seus estatutos, diretoria € a

relagdo de seus socios a aprovagio do chefe de policia”.’! Ou seja, cada vez mais enquadrados

de Vargas). Textos escolhidos de cultura e arte popular, Rio de Janeiro, v.4, n.1, p.79-98, 2007, p. 82

4 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso... op.cit, p.81

47 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso..., p. 82

48 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso..., p. 83

4 SIMAS, Luiz Antonio. Uma histéria social do samba, 2020, Rio de Janeiro. Curso online [...]. [S. /.]: Mata
de Katendé Produ¢des Culturais Eireli, 2020

50 SIMAS, Luiz Antonio. Uma histéria social do samba... op.cit

51 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso... opcit, p. 84
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numa loégica de controle € monitoramento dos setores seguranca publica da cidade do Rio de

Janeiro:

Assim pensava-se fechar o cerco, pois as autoridades policiais dispunham de um
mapeamento das agremiagdes constituidas pelos populares, seus membros, atividades
exercidas e comprovagao de trabalho. Claro estd que o ideal de controle total ndo se
concretizou. Boa parte dos que brincavam o carnaval ndo tinha trabalho na acepcao
dominante; ndo poucos tocavam violdo, compunham musicas — atividades que ndo
eram consideradas trabalho.>?

Mesmo que o controle ndo fosse estabelecido por completo, ¢ possivel perceber a
tentativa das autoridades em saber o paradeiro e a origem dos componentes desses festejos.
Ademais, apesar da tentativa da ordem, os blocos também apresentavam frequentes brigas e
violéncia, um dos seus mais famoso o “Bloco dos Arengueiros” — que ajudaria a dar origem a
escola de samba Mangueira — eram os que mais causavam medo nas familias locais, além de
ser constituido apenas por homens.>* Ao final do século XIX, este perfil de brigas passa a se
alterar com o surgimento dos ranchos que vao ganhando ao longo do tempo lideranga absoluta
sobre o carnaval, inclusive, um dos seus mais conhecidos, 0 Ameno Roseda, se apresenta para
Hermes da Fonseca no Palacio da Guanabara.*

Os ranchos passam ser melhor vistos aos sendo considerados mais civilizados e desta
forma, comecaram a ganhar popularidade e prestigio. A adesdo aos ranchos ¢ tamanha, tal qual
nos diz Rachel Soihet, que passam a desfilar junto as elites que compunham o “grande carnaval”
carioca, saindo lado a lado com seus folides na Avenida Rio Branco, considerado a época o
palco nobre do carnaval carioca.’® Vale destacar a presenc¢a dos “tios” e “tias” baianas — Ciata,
Bebiana, tia Fé, entre outros e outras — e sua profunda importancia nos ranchos, dando a eles
novas caracteristicas e sendo responsavel por realocar a saida deles, transferindo-os para a
Praga Onze.*¢

Era parte da tradigao dos ranchos receber a bengao de personalidades como tia Bebiana
e tia Ciata e demais “tias”, estando o elemento da religiosidade diretamente ligado ao samba e
consequentemente aos festejos populares, uma vez que nio passando pelo ritual da bengao

57 ¢

antes da folia o rancho era, inclusive, desconsiderado”’ “a casa de Hilaria se torna um dos pontos

principais do itinerario dos cortejos, como fora anteriormente a casa de tia Bebiana, todos os

2 SOIHET, Rachel. A subversio pelo riso..., p. 84
33 SOIHET, Rachel. Lutando pela inclusio... op.cit, p. 90
34 CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, op.cit, p. 20-23
55 SOIHET, Rachel. Lutando pela inclusio... op.cit, p. 88
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ranchos passando debaixo de sua janela para prestar homenagem a bamba Ciata, que, rainha,
em sua roupa de baiana, saudava o grupo”.® Como podemos observar, estas figuras eram
sindnimo de respeito e prestigio para os folides do rancho, fazendo parte de uma ritualistica
propria que ndo poderia faltar a cada carnaval.

Tia Ciata e tantos outras “tias” e “tios” foram elementos muito importantes para a
formagdo e desenvolvimento o samba que nos seus primérdios sofrera diversas perseguigoes,
precisando muitas vezes ser camuflado e escondido para nao sofrer interferéncias policiais.

Neste sentido, a casa de Tia Ciata servia como uma verdadeira trincheira e um lugar seguro

para os sambistas por volta dos anos de 1916, principalmente devido a sua arquitetura®:

A arquitetura de sua casa era propicia a organizagdo de festas: na sala da frente, que
dava para rua, tocava-se choro, flauta, violdo e cavaquinho. No quintal, um pouco
afastado, samba; no fundo do terreiro, jogava-se capoeira e praticava-se candomblé.
Quem passava na rua Visconde de Itatina, em frente ao n° 117, jamais perceberia tal
festanca.®

A casa de Ciata se faz presente nessa area que ¢ nomeada carinhosamente por Heitor
dos Prazeres como “Pequena Africa” por encorpar fortes elementos das tradi¢des africanas e
proporcionar aos que ali chegavam a revitalizagdo de suas vidas tendo sua casa respeitada e
inviolada e podendo fazer dela um simbolo do passado de afirmacgdo cultural do povo negro e
também da sua vitalidade que eram recusados pela sociedade de maneira geral.’! Além disso,
o fato do marido de tia Ciata ter também um cargo na policia dava sua fama, garantindo certa
protecdo em seus festejos.®

Inclusive, Alessandra Barbosa traz informagdes bem relevantes a respeito da figura
desses “tios” e “tias”, para além do samba. De acordo com a autora, essas personalidades
nordestinas ja eram relevantes bem antes da eclosao do samba, trazendo uma pluralidade de
ritmos para o Rio de Janeiro, contribuindo de maneira muito rica culturalmente. Esses grupos
se unem pelo lazer e para além dele, na busca de cidadania, reivindica¢do de direitos e pelo

direito ao proprio divertimento e socializa¢do.®
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Desta forma, a residéncia da baiana viria nascer o samba feito musica®, pois teria sido
em sua residéncia que “Pelo Telefone”, o primeiro samba gravado teria sido feito, apesar de
todas as polémicas que giram entorno deste samba — uma vez que ja existiam outros sambas
gravados, mas ndo nomeados como tal — fora ele o responsavel por levar o género musical a

alcangar a hegemonia dos mais gravados no Brasil:®

O fato ¢ que, a partir do Pelo Telefone, o samba foi assumindo a lideranca do carnaval
carioca, sem impedir, porém, que outros géneros musicais também fossem cantados
pelos folides, como as marchinhas, os refrdes de batucada de autoria andénima e até a
musica nordestina, como se observou em 1928, quando a embolada Pinido foi a
escolhida pela maioria dos carnavalescos do Rio de Janeiro. Mario de Andrade, ao
ver o carnaval de 1923, entusiasmou-se tanto que acabou produzindo uma das mais
empolgantes descri¢des da festa, através de seu poema “Carnaval carioca”. Apesar de
sua “frieza de paulista” e tremendo de frio em seus “preconceitos eruditos, ante o

sangue ardendo do povo chiba frémito e clangor”, completou “risadas e dancas/

batuques maxixes”, numa festa em que “todos cumprem suas promessas de gozar”.%

A propdsito ao falar do samba como sendo lideranca do carnaval, € interessante darmos
foco e perceber como a regido da Praca Onze e adjacéncias foram de grande importancia para
este evento que se tornariam mais a frente marca registrada da cultura do Rio de Janeiro. A
cultura desenvolvida por esta populagdao menos abastada se estendia cada vez mais e mais e foi
na década de 1920 que ela se consolida de vez com o surgimento das escolas de samba.®” A
primeira delas, de acordo com Cabral, ndo era de fato uma escola de samba, mas sim um bloco
que passou a se tornar rancho, devido ao seu desempenho ao desfilar todos os dias de carnaval %

Entretanto, pesquisas mais recentes como a de Alessandra Barbosa refutam a ideia
cristalizada de Sérgio Cabral em dizer que a Deixa Falar, por ndo ser uma escola de samba
oficial, nunca teria participado de um desfile oficial das agremiacdes. A autora traz a luz em
sua pesquisa um desfile ocorrido em 1929 na casa de Z¢ Espinguela — pai de santo € um dos
fundadores do Bloco dos Arengueiros, famoso no morro de Mangueira, que posteriormente
seria a base para formagdo da agremiagdo Estagdo Primeira de Mangueira® — no qual a Deixa
Falar esteve presente. Através dessa constatagdao, Barbosa salienta que mais importante do que

a logica do desfile oficial estd a heranga e a estratégia desenvolvida pelos sambistas que fora
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responsavel pelo legado das agremiagdes cariocas.” Logo, o desfile é apenas a consumagio de
um feito muito maior que ¢ a manutengdo e permanéncia das escolas de samba como referencial
de cultura e associativismo negro.

A respeito da “Deixa Falar”, esta surge no bairro da Estacio, em 12 de agosto de 1928

e uma particularidade interessante a respeito da escola era que

Além de reunir os jovens revolucionarios compositores do bairro, pretendia também
melhorar as relagdes dos sambistas com a policia, ja que, sem a autorizagdo policial,
ndo tinham o direito de promover as rodas de samba no Largo do Esticio e muito
menos de desfilar no carnaval.”!

Esse objetivo ¢ em termos alcancado, pois as perseguigdes, de acordo com Cabral, ja
ndo eram mais tao violentas, apesar de existirem, as escolas de samba passam a dar certa
“credibilidade” aos sambistas.”> De acordo com Simas, as escolas de samba num primeiro
momento ndo criam nada de tdo original, pois muitas peculiaridades que podiam ver-se nelas
ja existiam, principalmente na estrutura dos ranchos.”® Entretanto, o diferencial delas estd na
busca em atribuir outros sentidos e outras dindmicas a um mosaico de manifestacdes que
perpassam as culturas populares, resultando na busca por legitimidade.” Ou seja, em meio a
disputa pelos sentidos da cidade, as escolas de samba comecam a se configurar, logo, a jun¢ao
de uma rede de sociabilidade negra comunitaria, vinculada a experiéncia cotidiana de
pertencimento transmitia nos seus desfiles o climax de tudo isso.”

Ademais, Barbosa traz uma percep¢do e discussdo a respeito sobre a tematica da
perseguicdo aos sambistas ao destacar que considera problematicas e discriminatérias as
abordagens historiograficas que afirmam que o samba ndo era perseguido por ser samba, uma
vez que era rotineiro a quebra de instrumentos musicais de sambistas em bares, por exemplo,
em momentos em que estavam vivendo seu cotidiano normalmente. Além disso, por conta
desses acontecimentos € que a autora vé nas escolas de samba uma virada na vida dos sambistas,
visto que a partir dai vé-se a necessidade de se organizar, evitando situagdes problema e
conflitos com a policia. Inclusive, de acordo com o titulo da pesquisa da autora, “tirar o negro

da informalidade” est4 diretamente ligado a tentativa de mudar os olhares racistas a respeito
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das manifestacdes afrocariocas, possibilitando novas narrativas positivas sobre os sambistas,
aderindo até mesmo trajes mais formais, mantendo-se de “pés e pescocos ocupados”, como
bem definiu o sambistas Paulo Benjamin de Oliveira, o Paulo da Portela, a fim de impor uma
postura de seriedade, a fim de conseguir respeito na sociedade.’®

Ao passo em que as agremiagao vao se formando, ganham cada vez mais espaco cultural
na cidade do Rio, tornando-se a partir da década de 30, com a ascensdo de Getulio Vargas
expressdo maxima da cultura popular, dando a tonica do carnaval.”” Em 1932, ocorre seu
primeiro desfile oficial, organizado pelo jornal Mundo Sportivo cujo local ndo poderia ser outro
ando ser na Praca Onze, tendo resultado tao positivo que mesmo ap6s o fim do Mundo Sportivo,
no ano seguinte, o jornal O Globo tratou de assumir a responsabilidade de continuar
promovendo os desfiles.”

Porém, foi em 1935 que através de pedidos enviados a Prefeitura que o carnaval das
escolas de samba conseguiu conquistas carater oficial e financiado pelo Estado”, recebendo
beneficios para si. No entanto, também o Estado se beneficiava desta estrutura, ao se aproximar

dos populares e de suas manifesta¢des culturais, “caindo nas gracas do povo”:*

De um lado, os populares fortalecidos por um longo processo de resisténcia, dispdem-
se a conquista concreta do espaco publico, ndo mais se contendo nos seus grupos
especificos religiosos e tradicionais, nos pequenos corddes e ranchos carnavalescos.
De outro, temos a proposta de valorizagao da cultura popular por um Estado que se
dispde a realizar a unido entre elites e massas; e, com a jungao entre natureza e cultura
por intervengdo da politica, faria a integracdo tdo sonhada, expressando a imagem de
uma sociedade harmonica.?!

Aliés, Barbosa ressalta que parte dos sambistas o processo que levaria a oficializacao
das escolas de samba, sendo o entdo prefeito Pedro Ernesto a ponta final de um processo que ja
estava sendo construido hd tempos pelos componentes das agremiagdes. Inclusive, a
possibilidade de subsidios para a realizag¢do da festa também ¢ de iniciativa dos sambistas, pois
possuiam dimensdo do grande negocio que estavam construindo. Desta forma, as escolas de
samba colocaram em pauta as questdes que consideravam validas e importantes para sua

manutengio.’?
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Desta forma, ao observarmos a construcao desta dissertacdo até aqui podemos dizer que
as reformas urbanas com intengdes higienistas ndo previam um novo resultado: a criagdao de
novos arranjos culturais e sociais. O samba, principal manifestacao desse processo, percorre o
caminho da repulsa ao estimulo pelo Estado quando este percebe que o produto gerado pela
camada que antes pretendiam-se afastar e de certa forma eliminar, toma propor¢des quase que
inéditas dentro da realidade o qual estava subordinado. De acordo com o que nos propde Soihet,
os populares além de construir e legitimar sua identidade, formam um produto que apds passar
pelo seu processo de aceitagdo, torna-se simbolo da nagdo brasileira.®*> Dos corddes tidos como
“sujos, barbaros e selvagens” ao apogeu das escolas de samba, por meio de lutas e negociagdes
continuas, o povo negro construiu uma dimensdo privilegiada da cidadania: a cidadania

cultural.®*

1.2 As escolas de samba e o Estado: negociagdes e tutela sobre as agremiacdes cariocas.

A segunda secdo desse capitulo tem como objetivo discutir as relagdes existentes entre
as escolas de samba do Rio de Janeiro dentro do contexto de sua oficializagao, que se da através
do governo Vargas e os caminhos que traga ao longo dessa trajetoria e posterior a ela, passando
por um breve periodo democratico até encontrar-se com os anos de chumbo. Para que
conseguissem ganhar reconhecimento do Estado, fora necessario se adequar a uma série de
regulamentos e padrdes impostos na época que se tornaram herancas dos modos de se fazer
carnaval até os dias atuais.

Compreendendo as escolas de samba como produtos oriundos do homem e como uma
manifestagdo cultural, nos apoiamos nas formulagdes de Edward Thompson a respeito da
discussao sobre cultura popular e costumes. O autor entende a cultura popular como um campo
de conflitos e de trocas, nas quais elementos que muitas vezes seriam opostos acabam se
misturando e ao dissertarmos a respeito das agremiagdes cariocas e as interferéncias sofridas
dentro deste meio podemos observar esta relacdo de conflitos presente entre sambistas € o
Estado.®> Ademais, a ideia dos “costumes” dialoga com nossa proposta, uma vez que o autor
vé “a cultura popular como uma defesa dos costumes” e estes podem ser definidos como agdes

do povo que dao a eles uma identidade peculiar que os pertence que esta ligada as suas relagdes
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pessoais.’®*Sdo como suas proprias normas e estilos de vida. Neste ponto, podemos associar os
costumes as tradi¢des das escolas de samba, as quais passam a sofrer rupturas e modificagdes
a partir das normas impostas por quem deseja ter controle dessas entidades recreativas.

A historia do samba, do carnaval e dos produtos originados por ele passavam por uma
série de processos de perseguicdo e rejeicao por parte da elite carioca — principalmente devido
ao fato dessas manifestacdes culturais terem sido desenvolvidas pela camada mais pobre da
sociedade e de predominancia negra —, logo era de se esperar que com as escolas de samba nao
seria diferente.’” Mesmo com as investidas governamentais e maior proje¢do no cenario
musical a partir da década de 1930, o samba ainda recebia bastante comentdrios negativos e

preconceituosos, como podemos observar:

[...] as apari¢des negativas ainda permanecem, como neste trecho publicado na revista
carioca O Malho: “Os sambistas sdo tidos geralmente como sujeitos malvestidos e
mal-encarados. Na realidade, porém, a classe esta cada vez mais limpa e elegante.
Paulo de Frontin Werneck, por exemplo, cantor e autor de sambas romanticos, € o
moco alinhado que o cliché indica. [...] ainda no século XX, a influéncia das
corporagdes multinacionais sobre a opinido publica brasileira gerou a ideia de que o
samba, de um modo geral, construiria uma expressdo artistica menor, o que exprime
uma visdo equivocada e, sem duvida, preconceituosa.’®

Concomitante a isso, ¢ também a partir da década de 1930 que o cenario comega a se
modificar. Com a ascensao de Getlulio Vargas, os intelectuais da época trazem a tona o
paradigma da mesticagem a fim de buscar a defini¢ao do que era ser “brasileiro” através do
encontro das racas.® Com isso, o &mago das autoridades foi a construgdo da nacionalidade
brasileira, uma nacionalidade que partiria do proprio Brasil. Desta forma o carnaval e as escolas
de samba foram um importante instrumento de consolidagdo da nacdo usado pelo estado

varguista:*

Cada vez mais Vargas investia no seu projeto de amoldar as escolas de samba a seus
interesses. Subvencionava o carnaval, interferia na organizagao dos concursos e abria
espago para as escolas de samba no radio, veiculo que se encontrava no auge da sua
popularidade, tornando-se elemento fundamental para a propaganda getulista.®!
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Ao que nos concerne discutir a respeito de um “instrumento de consolidagio da nagao”,
podemos fazer um paralelo sobre as reflexdes desenvolvidas por Hobsbawm ao falar da questao
das “inveng¢des das tradi¢des”.””> Uma vez que o autor considera que muitas dessas tradi¢des
sdo utilizadas para definir simbolos nacionais a fim de buscar uma unidade comum entre
determinados povos, sendo assim o Estado se apoia nestas tradicdes com o objetivo de ampliar
sua influéncia e no caso especifico das escolas de samba e Vargas, podemos dizer que também

se configura numa ampliacdo da sua popularidade através do gosto das camadas subalternas:
93

Nao obstante, o Estado ligou as invengoes de tradigdes formais ou informais, oficiais
ou nao, politicas e sociais, pelo menos nos paises onde houve necessidade disso. Visto
de baixo, o Estado definia cada vez mais um palco maior em que se representavam as
atividades fundamentais determinantes das vidas dos suditos e cidaddos.*

Em certa medida, esta associagdo também nos remonta o que tratamos anteriormente
com Thompson ao dizer que a cultura popular torna-se um campo de conflitos e disputas,
inclusive, nas proprias palavras do autor e alinhado a nossa discussdo “[...] ¢ uma arena de
elementos conflitivos, que somente sob uma pressdo imperiosa — por exemplo, o
nacionalismol...] — assume a forma de um sistema”.>> Ou seja, a cultura durante este periodo de
trocas e transformagdes gera um produto responsdvel por favorecer certos setores que utilizam
de si, apropriando-se para tirar vantagem para si.

No entanto, esta aposta ndo consegue se manter tao soélida. A tentativa da construcao de
uma unidade nacional através do samba embarca numa série de problemas, tornando-a um
mito.”® Discursos carregados por uma estrutura totalmente racista partem tanto dos que
criticavam o samba, quanto dos que o apoiavam — sendo estes segundos guiados pelo caminho
de que o samba deveria ser polido, refinado e domesticado — influenciados, principalmente,
pelas exigéncias do governo Vargas e ancorados pelos intelectuais da época.’’

A questdo a respeito do polimento que o samba deveria receber ¢ frequentemente
debatida e realcada uma vez que o samba serviu aos interesses do projeto politico do Estado.

O governo Vargas na tentativa de inserir os elementos do samba e das escolas de samba como

2 HOBSBAWM, E. J. A producio em massa de tradicdes: Europa, 1870-1914. In: HOBSBAWM, E. I;
RANGER, T. O. (Terence O.) (Orgs.). A Invengdo das tradi¢des. Rio de Janeiro (RJ): Paz e Terra, 2008, p. 3-4
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produtos culturais oriundos das raizes brasileiras, exigiu a estes e demais elementos desta
cultura — como, por exemplo, a capoeira — uma domesticacao, uma espécie de triagem para que

pudessem ser executados.”® De acordo com Augras:

Realgar aquilo que se julgava “intrinseco” ao homem brasileiro implicava o interesse
pelo samba. E claro que ndo se podia deixa-lo proliferar em qualquer direcio. Suas
origens negras marcavam-no com o selo do primitivismo. Era necessario educé-lo,
dar-lhe formato mais civilizado, mais condizentes com os padrdes da moderna
nacionalidade.”

E nesse sentido que censuras nas letras de samba e na forma de se fazer samba comegam
a surgir. O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)— 6rgdo publico criado durante o
periodo do Estado Novo para difundir os principios norteadores do regime, promover a imagem
do lider Getulio Vargas e as realizagdes de seu governo'”’ — comeca a avaliar a composi¢do
dos sambistas, fazendo com que deixem de lado aquilo que possuia carater primitivo e ndo mais
se encaixando com a ideologia do governo varguista. Dentro deste prisma, podemos destacar
a ideologia do trabalho, ja que agora o samba ndo podia ser “coisa de malandro”, mas sim um
ritmo de exaltag¢do ao trabalho e ao trabalhador.!”! Ao passo que o samba comegou a passar por
este processo através das maos do governo varguista, € possivel dizer que utilizando-se de uma
tradigcdo j& existente, mesclando elementos dela com a necessidade do governo, hd como
resposta uma nova tradicdo de cunho politico, feita de maneira deliberada e consciente pelo
Estado, tendo um claro objetivo proprio através disso, estabelecendo novos métodos e
estratégias.'*?

De acordo com Simas o governo varguista faz uma espécie de assepsia da questdo da
vadiagem, pois ¢ a partir de Vargas que o trabalho passa a obter um bom sentido — antes
desprezado na ideologia escravocrata, na qual trabalho remetia a inferioridade e a dignidade

estava em ter quem lhe servisse —, deste modo a figura do malandro passou a ser regenerada.'®?

[...] o DIP interferiu diretamente no samba urbano carioca, “aconselhando” autores a
evitar letras que romantizassem a malandragem e preconizando a exaltagdo do
trabalho e o louvor ufanista da natureza brasileira. O caso mais conhecido de uma
provavel interferéncia, cercado até de certa mitificacdo, deu-se com a letra de “O
bonde Sdo Januério”, de Wilson Batista e Ataulfo Alves, samba cuja segunda parte
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expressa uma espécie de testemunho de um personagem que “ndo tinha juizo”, mas
renunciou & boemia e passou a viver bem.!%

O Estado exige e pressiona os compositores para que se desenvolvessem sambas de
exaltacdo do trabalho deixando de lado a defesa da boemia e da malandragem, resultando numa
boa quantidade de sambas que descreviam “homens bem comportados”, ex-malandros que
agora eram trabalhadores.! Para além da ideologia do trabalho como tentativa de domar o
samba, ha também outra questdo muito importante e responsavel por resultar uma polémica
nos debates relacionados ao Estado Novo, o mundo do samba e das agremiagdes: os sambas de
exaltacdo ao Brasil. Letras que davam destaque aos elementos naturais do pais, exaltavam a
mesticagem, entre outros aspectos que agradavam aos ouvidos das autoridades passam a ganhar

destaque nessa época.!'%

Na musica popular difundida pela radio, surge o samba “apologético-nacionalista”
do qual o melhor exemplo ¢ a producao de Ari Barroso. No morro, o clientelismo
facilita a absor¢do de um “nacionalismo” ingénuo e ufanista que vinha ao encontro
dos interesses politicos do governo Vargas.'?’

Augras acompanhando a mesma ideia também salienta que “O desfile oficial garante a
premiacdo das escolas de samba cujo samba conseguiu “civilizar-se”. Se o ritmo ainda
permanece indémito, ha pelo menos um elemento de facil controle, que ¢ a letra”.'% E seguindo
esta logica que as escolas de samba passam a negociar com os agentes estatais para obter seu
espaco. Desta forma ha um equilibrio entre dois grandes desejos: 1- o do Estado em disciplinar
as camadas populares e 2- das camadas afro-cariocas em se legitimar.'” Sendo assim, os

desfiles com o Estado Novo sdao submetidos a um meticuloso quadro burocratico:

Os sambas tdo rejeitados passam a ser também, disputados. Os demais ndo querem
apenas ouvi-los; passam também a fazé-los (...) Os blocos se juntam, as ideias
aparecem e os populares acabam empolgando o Carnaval, no qual sua cultura, embora
entrelacada as demais, alcanca maior destaque (...)Ao se tornar manifestacdo maxima
do carnaval carioca, a Escola de Samba marca o transbordamento da cultura popular
no Rio de Janeiro. Através dela, afirmam-se os segmentos populares que por muito
tempo estiveram condenados a segregacdo (...) As manifestagdes populares ndo sé
persistiram, como também se difundiram e se integraram com a cultura dominante,
dando lugar a circularidade cultural.''?
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Todavia, quando falamos a respeito das agremiagdes cariocas € os sambas de carater
ufanista, durante muito tempo pensou-se que a exigéncia houvera partido primeiro das
autoridades para o mundo dos desfiles das escolas como uma imposi¢ao do DIP. No entanto,
esta discussao a respeito dos “motivos nacionais” obrigatdrios para a execugao dos desfiles fora
diferente da féormula indicada anteriormente. Simas em sua obra nos leva a reflexao de que essa

decisdo teria partido muito mais das proprias escolas de samba!!!

— justamente pelo jogo de
interesses que aqui ja mencionamos —, no entanto, uma boa gama de produgdes historiograficas
relacionadas as Escolas de Samba associou essa condi¢do como uma obrigatoriedade do
Departamento de Imprensa e Propaganda, mas o caminho para entender tal configuragio ¢
diferente dessa “opinido tradicional, sem apresentar dados factuais que a justifiquem”.!!?

No ano de 1935, o presidente da Unido das Escolas de Samba (UES)'!3, Flavio Paulo
Costa redigiu uma carta ao prefeito da época — Pedro Ernesto —, a fim de explicitar quais eram
as finalidades da UES para o desfile das escolas de samba.!'* Nela € possivel observar diversas
ideias que se faziam compativeis com o governo varguista “grandiosidade, brasilidade,
propaganda”, além de dizer que “[...] seus cortejos baseados em movitos nacionais [...]”.!15 Nao
muito depois da publicacdo da carta, o prefeito anunciou um decreto oficializando as
agremiacgdes no carnaval carioca, além de reconhecer a Unido das Escolas de Samba como sua
representante efetiva.!

A partir do fragmento dessa carta podemos dizer que, de fato, foi uma escolha das
proprias agremiagoes fazerem seus sambas e apresentarem seu espetaculo de acordo com aquilo
que os governantes gostassem de ouvir, ademais, o fator propagandistico também ajudava a
passar a imagem do Brasil almejada pelo Estado. Novamente, podemos trazer a tona a dimensao
da “adequacdo transgressora”, no qual as escolas de samba procuram frestas para dar o seu

toque!!’

, gerando estratégias de sobrevivéncia e manutengdo da sua projecao cultural.
As agremiag0es transgredem para continuar existindo, mas ainda assim mantendo seus
elementos e caracteristicas durante o processo. Esta ideia se assimila também ao pensamento

thompsoniano ao expor que a ideia dos costumes estava passivel a sofrer interferéncias externas

111 SIMAS, Luiz Antonio. Uma historia social do samba... op.cit.
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e de se aliar a pensamentos de cunho mais autoritario para no fim das contas, conseguir com

que sua logica apresente validade e possa manter-se presente!!8:

Por isso a cultura popular é rebelde, mas é em defesa dos costumes. Esses pertencem
ao povo, ¢ alguns deles se baseiam realmente em reinvindicagdes muito recentes.
Contudo, quando procura legitimar seus protestos, o povo retorna frequentemente as
regras paternalistas de uma sociedade mais autoritaria, selecionando as que melhor
defendam seus interesses atuais.!'!’

Dentro deste cenario, podemos dizer que as escolas de samba se transformaram através
de normas, regras, tempo e se tornarem cada vez mais “oxalufanicas”, ou seja, mais regradas.
Este termo ¢ desenvolvido por Rufino e Simas, no qual os autores utilizam do mito do orixa
Oxalufa para criagdo desse conceito e dizer que ao passo que as escolas vao perdendo sua
espontaneidade vao se tornando cada vez mais sindnimo de “método, ordem, retidao e
cumprimento dos afazeres”'?°, logo, apresentam um roteiro a seguir e este roteiro era dado
pelos regulamentos elencados pelo Estado. Porém, ainda seguindo a mesma linha de raciocinio,
mesmo que haja regras e normas, € possivel observar elementos carnavalescos das escolas de
samba pertencentes a sua esséncia como a propria presenca dos seus membros fundadores, a
presenca de caracteristicas especificas das baterias das agremia¢des que mesmo que tenham
ficado muito mais aceleradas possuem marcas ancestrais muitas vezes ligadas ao toque de
orixas das religides de matrizes africanas.'?!

A exemplo disso, temos a bateria da Portela que ¢ ritmada pelo agueré de Ox0ssi,
batuque que caracteriza a entidade devido ao fato de a bateria da escola ter sido batizada no dia
20 de Janeiro, dia de Sdo Sebastido que no sincretismo brasileiro da religido Umbanda ¢ lido
como Ox6ssi. Desta forma, o autor entende essa peculiaridade como uma “cultura de fresta”
que caracteriza a cultura do samba no geral, uma vez que dentro de uma logica de seguimento
de padrdes e regras, aos olhos do Estado tudo parece andar conforme aquilo que impuseram.
No entanto, mesmo dentro das regras se encontra possibilidades para subverter-se, manter as
caracteristicas intrinsecas das escolas. '%?

Logo, observamos uma estratégia de sobrevivéncia e de concessdo para conseguir
espaco. A autora Monique Augras faz um levantamento dos regulamentos dos desfiles com o

objetivo de identificar esta referéncia aos “motivos nacionais”, os quais tentaremos trabalhar
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119 THOMPSON, Costumes em comum, op.cit, p.19
120 RUFINO, Luiz; SIMAS, Luiz Antonio. Fogo no mato: a ciéncia encantada das macumbas. 1* ed. Rio de
Janeiro. Morula, 2018, p.114
121 SIMAS, Luiz Antonio. Uma historia social do samba... op.cit
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de maneira um pouco mais sucinta para esclarecer as incitacdes que aqui estamos discutindo.
Apos a oficializagdo, em 1935, ha uma burocratizagdo na forma de ser fazer os desfiles e tal
burocratizagdo exige regras que todos os anos eram divulgadas pelos jornais patrocinadores do
evento.'?* Desde o ano da oficializagdo a questdo em relagdo ao tema dos enredos era de livre
escolha das escolas, o Estado — e com isso também podemos dizer o Departamento de Imprensa
e Propaganda — ndo implicava com a temadtica a ser elucidada pelas mesmas, podendo ser temas
ligados a questdes nacionais ou estrangeiras.'?*

Como fora dito, eram as proprias escolas que faziam questdo de trazer a questdo da
nacionalidade a tona, tanto que no ano de 1939 a escola de samba Vizinha Faladeira ¢
desclassificada por apresentar um enredo que compunha uma lenda, contando a histéria da
Branca de Neve, desta forma, indo contra o proprio regulamento interno da Unido das Escolas
de Samba que havia declarado no ano anterior que “[...] as escolas ndo poderdo apresentar os
seus enredos no carnaval, por ocasido dos préstitos, com carros alegoricos ou carretas, assim
como ndo serdo permitidas historias internacionais em sonhos ou imagina¢do”.!*> Nesta

perspectiva, Augras nos diz que

A medida que a Unido das Escolas de Samba se vinha enquadrando nos moldes das
demais sociedades civis, endurecia as suas exigéncias. Como so6i acontecer em
regimes ditatoriais, a censura era por assim dizer introjetada. A proibig¢do do recurso
a “sonhos e imaginagdo” chega a doer. Qual serd o espaco do samba-enredo se ndo
for o do imaginario? [...] Restava contudo o sonho nacional. E este, sem sombra de
davidas, era uma das marcas da ideologia estadonovista.'2

A partir desta visdo, podemos entender que as agremiagdes estavam agindo de maneira
preventiva, evitando possiveis represalias, tragando um caminho que ndo as prejudicassem.
Porém, Augras destaca que boa parte desse discurso tem influéncia dos intelectuais dos anos
20 que incentivou o famoso rancho Ameno Roseda a escrever enredos nacionais e sob essa
oOtica, os setores populares também nao ficaram de fora desse processo, garantindo assim a sua
sobrevivéncia.'?” A respeito dos “motivos nacionais” foi apenas em 1947, no governo Dutra
que essa imposicao foi feita de maneira oficial por parte do Estado. Segundo a discussao travada
por Monique Augras, esse perfil passou a ser adotado apds uma divisdo no mundo do samba,

ap6s uma possivel aproximagao com o Partido Comunista Brasileiro por meio de um patrocinio
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feito a um desfile que ocorreu no dia 15 de novembro pelo jornal Tribuna Popular — jornal
ligado ao PCB — incluindo, inclusive um desfile em homenagem a Luiz Carlos Prestes da escola
Prazer da Serrinha — que mais a frente viria se transformar no Grémio Recreativo Escola de
Samba Império Serrano — camped da competigdo.'?

A partir dai, ndo apenas fora exigido pelo regulamento da prefeitura que os sambas
deveriam ser feitos com base em temas nacionais, como no prazo de um ano apds essa
retificagdo, os motivos nacionais seriam alterados para “finalidade nacional”, uma vez que o
governo Dutra determinou uma persegui¢cdo aos comunistas em maio de 1947.'% Por essa

perspectiva, podemos entender que

[flindo o governo getulista houve apenas um breve momento de liberdade, logo
encerrado pela repressdo. Ninguém poderia acusar o samba de exaltagdo a Prestes de
ndo pertencer ao acervo de temas nacionais. Era preciso reforcar o enquadramento
das escolas de samba em termos inequivocos. Dai a transformagéo de motivo nacional
em finalidade nacionalista. O comunismo que, por defini¢do, é “internacional”, ficaria
fora da lei, e os sambistas voltaram a assumir, dessa vez por forga de lei, o papel de
guardides da nacionalidade.'>

Desta forma, podemos perceber que a nacionalidade era seletiva, como ja mapeado
acima pelos autores que nortearam nossa discussdo, ou seja, ressaltando os elementos da

Bl Qs governos de carater repressivo

natureza, grandeza territorial, fauna, entre outros.
deixaram suas marcas para posteridade, principalmente por meio dos aparelhos censores que
foram explorados e aprimorados posteriormente durante a ditadura civil-militar. As sementes
do autoritarismo e da censura aqui plantados, ganharam forcas e criaram raizes bem afixadas
durante os anos de chumbo, adotando medidas de carater mais intensivo e sofisticado,
utilizando-se de meios legais para execu¢do do seu plano anti-comunista. A partir daqui,
traremos algumas nuances de maior compreensao dessas caracteristicas que serdo aprofundadas
de maneira mais detalhada em nosso préximo capitulo.

Para Renato Ortiz, a censura ¢ um marco da sociedade brasileira, principalmente ligada

aos elementos “cultura” e “Estado”. Na perspectiva do autor:

As relagdes entre cultura e Estado sdo antigas no Brasil. Se tomarmos um exemplo
relativamente recente, o dos anos 30, veremos como o advento do Estado Novo, o
aparelho estatal encontra-se associado a expansdo da rede das instituigdes culturais]...]
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A revista Cultura e Politica foi, em 1941-45, um 6rgdo ideoldgico do Estado, no
mesmo periodo em que o DIP exerceu suas fungdes de censura.'3?

Ou seja, sob a analise de Ortiz, o Estado brasileiro ao longo dos anos, principalmente
no que tange aos periodos repressivos, desenvolveu a cultura enquanto meio integragao
nacional. Logo, ela também estaria sobre controle do aparelho do Estado.!*® Esse Estado teria
o dever de salvaguardar o territorio nacional contra possiveis “invasdes estrangeiras”. Sendo
assim, a cultura brasileira deveria representar “seguranca e defesa” dos bens que integrariam
nosso patriménio historico.!** Desta forma, o comunismo e outras possiveis ideias de viessem
de fora e se mostrassem contrarias aos parametros do governo seriam automaticamente vistas
como ameaga a preservacao dessa seguranca.

Para conseguir controlar camadas diversas da sociedade e justificar suas agdes, 0s
regimes autoritarios vigentes no Brasil — o que inclui o governo ditatorial — buscaram

legitimacao através de si proprios enquanto Estado e também por meio do Direito:

Particularmente no Brasil, durante os periodos autoritarios do Estado Novo e do
regime militar parece clara a intengdo do Estado ndo s6 de legitimar-se enquanto
Estado “legal” como também de estabelecer brechas “legais” que pudessem abrigar
suas proprias transformagdes. Nao por coincidéncia a palavra “sistema” foi utilizada,
no periodo mais repressor do regime militar — o do governo Médici, tendo se
consolidado nos anos seguintes — para dar a ideia de “unidade entre elementos
distintos, mas ndo em luta; partes diferenciadas de um mesmo todo, recompensadas
de modo a funcionar em mutua colaboragfo.'?

Os atos institucionais e decretos de lei sdo provas concretas disso ao longo do periodo
vigente durante a ditadura brasileira, em especial, ap6s a instauracdo do Al-5 em dezembro de
1968, momento considerado como de uma nova radicalizagdo do regime, tendo como uma dos
seus principais objetivos “combater os atos nitidamente subversivos, oriundos dos mais
distintos setores politicos e culturais.”!3® Outrossim, apesar de ser caracterizado como o marco
do olhar do regime para outras questdes para além de guerrilha de maneira mais radical, durante
todo o periodo ditatorial, os orgdos de espionagem se mantiveram em vigia para outras
tematicas além da luta armada, conforme indica Lucas Pedretti. Para o autor “ndo dissociavam

a luta armada de outras agdes que eles imaginavam serem levadas a cabo pelo “movimento
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subversivo” — tdo somente acreditavam serem estratégias distintas para um mesmo fim”.!3” Ou
seja, a demanda da vigilancia se fez presente, porém, houve momentos em que esteve latente.
Essa laténcia pode ser observada, principalmente no periodo que compreende os anos
de 1969 a 1974, tendo seu ponto alto no qual a censura atinge extremo rigor em 1973 e 1974
dando foco para o campo das artes e para o setor jornalistico.!*® A respeito desse ultimo setor,

o Jornal do Brasil destaca

[...] o alto grau de interveniéncia do Servigo Nacional de Informagdes e dos centros
de inteligéncia das Forgas Armadas da Divisdo de Censura e Diversdes Publicas do
DPF, principalmente quando se tratava de censurar as obras ligadas a intelectuais e
artistas identificados como comunistas.'*

Logo, essas pessoas eram associadas ao que outrora ja mencionados como atos
subversivos que iam de encontro aos ideais do governo. Outro fator de extrema relevancia para
entender essa agenda de controle e que foi a base para atuagdo dos orgdos repressivos do
governo diz respeito a Doutrina de Seguranga Nacional que pode ser classificada como um
abrangente campo teodrico que teve sua formagao aos moldes da Escola Superior de Guerra e
do complexo Ipes/Ibad!*, ligado as classes empresariais que andavam de maos dada com o
Estado.!*! Seguindo os parimetros da DSN, n#o era permitida a ideia da sociedade brasileira
ser dividida em classes, uma vez que essa dicotomia entrava em conflito com a nogao de
unidade politica. Sendo assim, tudo aquilo que ousava ferir essa unidade, com intuito de causar
tensdo entre as classes era visto como subversivo e inimigo da nagdo.'*

No ano anterior, em 1967, a Lei de Seguranca Nacional promulgada pelo Decreto-Lei

n°® 314:

Explicava a guerra psicologica adversa como “o emprego da propaganda, da contra-
propaganda e de agdes nos campos politico, econdmico, psicossocial ¢ militar, com
a finalidade de influenciar ou provocar opinides, emogdes, atitudes e comportamentos
de grupos estrangeiros, inimigos, neutros ou amigos, contra a consecu¢dao dos
objetivos nacionais” (Art, 3°, paragrafo 2°, grifo meu). Segundo este decreto-lei,
guerra revolucionaria “é o conflito interno, geralmente inspirado em uma ideologia,

137 PEDRETTI, Lucas. Dan¢ando na mira da ditadura... op.cit. p.74-75.
138 SILVA, Alberto Moby Ribeiro da. Sinal fechado... op.cit, p. 88-89
139 SILVA, Alberto Moby Ribeiro da. Sinal fechado..., p. 98-99
140 PEDRETTI, Lucas. Dan¢ando na mira da ditadura... op.cit, p. 69
141 Tese desenvolvida por René Dreifuss, considerando que para além de um golpe militar, a ditadura também foi
um golpe de classe: “Resumindo, apos 1964 o poder estatal direto transformou-se na mais alta expressdo do poder
econdmico da burguesia financeiro-industrial multinacional e associada. Como afirmou o lider do IPES Antonio
Carlos do Amaral Osoério, “uma das grandes realizagdes da revolugdo de 1964 foi, sem dtvida, o de reforcar uma
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ou auxiliado do exterior, que visa a conquista subversiva do poder pelo controle

progressivo da Nac¢fio” (paragrafo 3°, grifo do autor)”.!*3

Tendo em vista essa série de imposi¢des e pensando na propor¢ao em que as escolas de
samba tomavam, muito em vista do fato de seus desfiles estarem sendo televisionados, podemos
dizer que os regulamentos eram formas de controle para além do cortejo “no chdo”, mas
também a respeito da mensagem que as agremiagdes cariocas estariam transmitindo aos
telespectadores em suas casas.'** Logo, uma vez que haviam tomado projecdes de nivel
nacional, era necessario que o regime mantivesse “[...] sob controle a linguagem e os rituais
que atingiam milhdes de brasileiros, além de combater os adversarios politicos do regime que
agiam dentro dos grémios carnavalescos, dentre 0s quais 0 comunismo aparecia como maior

alvo.”!¥

Foi a partir da década de 1970 que o apogeu da repressao se deu utilizando como amparo
o Sistema Nacional de Informagdes (SNI) por meio do levantamento de informagdes, os Centros
de Operacao de Defesa Interna (CODI) e Destacamentos de Operagdes de Investigagdes

(DOI)146,

Os governos militares utilizaram e criaram intimeras instancias e 6rgaos (civis e
militares) para a atuagdo no campo da investigagdo, isto &, na producdo de
informagdes que garantissem a manutencdo do poder militar e da ordem estabelecida
a partir de 1964. A “matéria-prima” dessa super estrutura e organizag¢ao burocratica
minuciosa era a informagdo classificada e agrupada, a partir de critérios e questdes
considerados relevantes pela logica do sistema.'#’

Assim, todos os aparatados vao sendo aprimorados com a inten¢do de se ampliar o
controle, garantindo que todas as instancias do pais estivessem sob o olhar do Estado, uma vez
que, de acordo com a historiadora Mariana Joffily, apesar de antigos aparatos — como o Dops
— terem sido aproveitados, sua atua¢do era em certo ponto restrita, servindo mais como um

auxilio a maquina da repressdo, além do SNI a autora também menciona as Divisdes de
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Seguranga e Informagdes (DSIs).!*® Os novos orgdos que seriam formados seriam controlados
diretamente pelo ditador, conseguindo dessa forma um controle nacional, ndo apenas estatal.'#
Ademais, como destacamos, se uma das formas de tornar legitimas as acdes do governo
se colocava por meio das leis e dos decretos, o regulamento para o carnaval também era um
meio de justificar possiveis agdes, sobretudo de cunho punitivo em relagdo aos desfiles e
daqueles que faziam parte do conjunto das escolas de samba. A censura atua, nesse ponto, em
um sentido preventivo, a fim de evitar que esses espacos fossem tomados por ideais contrarios

ao regime'>’. Essa acdo preventiva:

“(...) consistia na vigilancia e controle cotidiano sobre a sociedade, pratica
consolidada pela criacdo do que foi denominado comunidade de informagdo...
[formada por] aqueles que em diversos sistemas politicos e mesmo em diversas
relacdes sociais, ndo pertencem as elites dirigentes nem aos que a ela fazem oposicao,
mas demonstram-se dispostos a colaborar, de forma direta ou indireta, com os poderes
institucionais. !

Os grémios recreativos os quais as escolas de samba faziam parte, eram tidos como
espacos em que facilmente a subversdo poderia ocorrer, dai a necessidade de ter uma agenda
voltada para essa vigilancia.'*? Principalmente pela logica de que o sambista era muitas vezes
visto como “inocente” e poderia facilmente ser contaminado por aqueles que eram contrarios
ao regime. No entanto o espaco das escolas de samba foi palco de aproximagdao com questdes

politicas em momentos distintos da sua historia'>?

As escolas de samba, que desde 1940 sdo vistas como campo de debate e disputas
politicas e partidarias (PCB), em 1960 também foram espacos de possibilidades de
divulgacdo de novas ideias, como por exemplo, do engajamento/ consciéncia da
negritude (movimento negro) que se amplia neste momento.'>*

Apesar disso e até mesmo da presenca do movimento negro se encontrar dentro nos
espacos das escolas de samba como destaca Lucas Pedretti ao falar sobre os bailes soul que

ocorreram durante a ditadura, no qual boa parte deles acontecia nas quadras das agremiagdes
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cariocas'>, ndo encontramos evidéncia em meio a nossas fontes de que a agenda do regime
ditatorial se motivava por questdes raciais ou direcionadas amplamente ao publico negro
quando nos referimos as escolas de samba. O foco dado pelos militares estava sobre os cargos
de lideranga dentro as agremiacdes, naqueles que vinham de fora: carnavalescos, compositores

e presidentes das escolas'®,

O controle nio era percebido, necessariamente, por todos os componentes das escolas
que participavam do dia-a-dia dos ensaios nas quadras e nos barracdes, mas sim dos
que faziam parte da elaboracdo do carnaval e dos desfiles, daqueles que pensavam e
construiam os enredos, e que iam para avenida no carnaval [...]'%’

Até aqui esmiugamos a trajetoria do samba carioca, seus primeiros passos, a acao dos
sambistas a partir do momento que comegam a desenvolver outros produtos, bebendo de varias
fontes e inspirando terceiros. E possivel observar que mesmo que de maneiras diferentes,
sempre houvera controle pelas manifestagdes populares € meios de tentar ofusca-las, porém,
estas buscaram nas frestas caminhos para continuarem existindo, driblando nao s6 o Estado,
mas também os grandes setores da sociedade carioca.

Em relagdo ao nosso recorte, ou seja, a ditadura militar, construimos um caminho inicial
para entender a logica da censura, os meios utilizados por ela para garantir a manutencao do
controle e como e para quem ela se apresenta dentro das escolas de samba. Por ora, revisitamos
alguma bibliografia para contextualizar e dar a base necessaria para o que pretendemos detalhar
adiante.

A segunda secdo desta dissertacdao pretende aprofundar-se nas questdes ligadas ao
regime militar do pds-1964, trazendo uma variedade de fontes primdrias: periddicos da época,
documentos oficiais produzidos pelos oOrgdos censores e entrevistas — e nossas fontes
secundarias, através da bibliografia. Nosso objetivo é entender de maneira mais profunda esses
mecanismos de censura, utilizando-se de uma comparagdo entre os nossos modelos de fontes
e como essa rede de controle funcionava dentro do espaco das escolas de samba e seus objetivos

ao vigiarem e censurarem as agremiagdes € seus componentes.

Capitulo IT

As agremiacgoes e 0os mecanismos de controle: a evolucdo do aparato repressivo.
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Como discutimos até aqui, a repressao ndo se limitava apenas ao contexto da luta armada

e podemos observar isso através dos escritos de Lucas Pedretti'*

, que compuseram nossa
discussdo. As questdes que permeiam as escolas de samba e o carnaval dialogam com essa
ideia. Tal qual também podemos observar, Tamara Cruz nos orienta através do seu trabalho
que o foco do controle do regime para com os componentes das escolas de samba, estava ligado
a cargos de maior ocupagio tal como compositores, presidentes, diretores, entre outros. !>’

E a partir dessa construgio que analisaremos algumas entrevistas de membros ligados
a algumas escolas de samba que servirdo como nossas fontes dentro deste capitulo, buscando
entender como eram as estratégias desses agentes, seus meios de abordagem e atitudes tomadas
frente aos vistos como suspeitos e potencialmente subversivos. Assim, poderemos tragar
algumas comparagdes com outra fonte, um prontuario da época produzido pela Secretaria de
Seguranca Publica (SSP) a fim de tentar entender as motivagdes para vigilancia desses
personagens. Além disso, alguns periddicos do carnaval de 1970 também nos auxiliardo no
entendimento de mudancas ocorridas no rumo dos desfiles. Logo, construiremos nossos
argumentos para dissertar um pouco mais sobre essa face da repressao.

Metodologicamente falando, o trato dado as nossas fontes se guiam pelos apontamentos
de Carlo Ginzburg, ou seja, através de fios condutores, nossos “fios de Ariadna”'®’, que, neste
caso, sao os compositores das agremiagdes cariocas que nos conduzem para os episddios de
censura, puni¢des e repressoes. Ademais, estes nomes também nos sinalizam os 6rgaos e
agentes responsaveis por tais acdes contra eles. Sendo assim, uma espécie de guia dentro da
nossa pesquisa, possibilitando campo para dissertarmos sobre assunto. Dentro desse prisma, ao
cruzarmos as entrevistas com o prontudrio da SSP e também com a anélise dos periddicos
podemos tracar comparagdes a fim de buscar semelhangas e maior embasamento para a

construgdo da analise proposta no capitulo.

2.1 O desenrolar do aparelho repressivo no pos-1964.

O comunismo ¢ visto como inimigo desde os primeiros momentos de vigéncia do regime
militar. Crimes que tivessem como objetivo aferir o Estado, seu patrimonio e a ordem politica
e social através de atos subversivos e conotacdo comunista seriam fielmente punidos. Ademais,

essas puni¢des agora estariam mais do que nunca apoiadas e fortalecidas pela maquina
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estatal.’®! Com o objetivo de definir quem seriam os inimigos e os subversivos, o regime se
prontificou em classifica-los, “[d]essa forma, a dimensdo revolucionaria do golpe de 1964 se
manifesta no recurso arbitrario de formacao de “culpa” dos individuos que foram acusados
pelos novos donos do poder de subverter a ordem nacional”.!'®> Em outras palavras, foi
necessario inventar os individuos inimigos do regime.'®

E importar salientar que as questdes abrangentes & aversio ao comunismo sio bem
anteriores ao periodo em que estamos tratando. Ademais, o Conselho de Seguranga Nacional
(CSN) em sua responsabilidade pela defesa da patria, tem como histérico manter seus olhos
abertos em relagdo a ideologias supostamente ameagadoras ao pais.'** Entretanto, foi a partir
de 1964, mais especificamente até meados da década de 1970 que o CSN aumenta

progressivamente a sua importancia, dando uma nova face a repressao politica:

Dessa maneira, o CSN atualiza a nogdo de arbitrariedade; primeiramente, pela
aplicagdo dos mecanismos autoritarios da chamada justica revolucionaria; em
segundo lugar, por estimular o processo de caga as bruxas por meio da montagem de
um infame arquivo de inculpagdo.'®®

Para que esses arquivos fossem produzidos, foi necessaria uma cooperacao entre uma
série de instituigdes estatais, como: Ministério das Relagao Exteriores, Camara dos Deputados
e secretarias de seguranga estaduais.!*® Estas empenhadas em ajudar o mapeamento do CSN
colaboraram com a montagem dos perfis dos cidaddos considerados como indesejaveis,
gerando um “conceito” sobre essas pessoas, visto que, anteriormente, os dados que constavam
nos informes redigidos pelas forcas armadas eram sobre nacionalidade, local de nascimento e
endereco. Ao definir um conceito, as classificacdes de “comunista”, “integralista”, “presidente

de sindicato” passam a saltar nos documentos.'®’

A inclusdo de informagdes relacionadas ao suposto perfil ideolégico do
individuo sob investigacdo, assim como sua eventual filiagdo partidaria, ndo
representa exatamente uma novidade [...]. Concomitantemente, a simples
penalizagdo de um dado individuo, desde o inicio do novo regime instalado
com o golpe de abril, passaria a compor a suspeicdo sobre o mesmo
personagem. De maneira similar, a participagdo em atividade sindical ou
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organizagdo comunitaria passaria a compor um “tipo ideal” que, aos poucos,
seria integrado aos perfis dos inimigos da revolugdo. A eventual participagdo
politica em agrupamentos identificados como contestadores das “tradicdes
nacionais” seria suficiente para a inclusdo de destaque no documento de
qualificagdo produzido.!®

A fim de garantir um controle que pudesse ser observado para instancia além do ambito
estatal e pelas maos do ditador, foi formado o Servigo Nacional de Informagdes (SNI) para
satisfazer as demandas do regime que se iniciava a partir de abril de 1964.'®° Rapidamente
passou a adquirir bases em varias partes do pais e, a partir de julho de 1967 passou a contar com
o apoio das informagdes fornecidas pelas Divisdes de Seguranca e Informagdes (DSis) —
diretamente associadas aos ministérios civis — e das Assessorias de Seguranca e Informagdes
(ASis) — ligadas as universidades e empresas estatais.!’® Ademais, o Centro de Informag¢des do
Exterior (Ciex) também somava-se a esta estrutura, sendo responsavel por garantir a vigilancia

171

das atividades politicas.'”" Seguindo essa logica, para as estruturas do regime:

[...] essa nova forma de combate possuia como eixo a necessidade de fazer frente a
um tipo de ameaca que se diferenciava dos conflitos tradicionais: ela provinha de
cidaddos comuns, imbuidos de ideais comunistas [...] O inimigo era interno, a guerra,
ndo convencional, as estratégias, difusas ¢ disseminadas no seio da populagao civil.
Portanto, era preciso agir unificando os comandos politicos e militares, atuar também
por meio da agdo psicologica e ter controle das informagdes que levassem a um
conhecimento profundo do inimigo, para prever e neutralizar suas agdes.!”

No entanto, a respeito das tentativas de averiguacdo de potenciais sujeitos suspeitos e
subversivos, Teixeirense destaca que apesar do regime ter desenvolvido o Servigo Nacional de
Informagdes (SNI) responsavel por fazer a anélise desses cidaddos considerados como ameaca
ao pais, este orgao estaria repleto de fragilidades tal qual outros 6rgaos desenvolvidos ao longo
dos governos brasileiros, ndo sendo suficiente para resolver os problemas anteriores.!”> Nas
palavras do autor “[nJo dia 13 de junho de 1964 [...] nascia a entidade que ao longo dos
proximos anos se tornaria sindbnimo, ao mesmo tempo, de espionagem, arbitrariedade,
violéncia, incompeténcia e galhofa.”(grifo nosso).!” As informagdes destacadas por

Teixeirense a respeito das fragilidades que compunham o SNI nos ajudam na andlise de nossas
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fontes, uma vez que, de acordo com os entrevistados, foram cometidos equivocos em suas
penalidades; visto que, mesmo com essas falhas descritas por Teixeirense, ainda assim o SNI
seria um poderoso aliado na espionagem, determinante para tomadas de decisdes do Estado.!”

Resumidamente,

[...] a trajetoria dos 6rgdos de informagdo no Brasil e no sistema que se organiza a
partir da vitoria do golpe em 1964 parece estar fortemente vinculada ao uso politico
dos materiais produzidos por essas entidades. Dessa forma, a elaboragido de informes
superficiais, voltados para a inculpacdo dos cidaddaos que, em dado momento, eram
considerados inimigos do regime, passa a construir peg¢a fundamental no
funcionamento do sistema de informagdes. Para além de um amplo conjunto de

atividades complexas, todos esses orgaos de informagdes, em maior ou menor escala,

desempenharam, ao mesmo tempo, a fungio de “tribunal politico”.!7®

Com a criagdo em maio de 1967 da Lei de Seguranca Nacional, seria desenvolvida uma
base legal para um dos principais pilares do regime militar, seu sistema de seguranca que seria
vigente durante o transcorrer.!”” Tendo como objetivo garantir a seguranca da nac¢do contra
possiveis guerras psicologicas e guerras subversivas, a Lei de Seguranga Nacional se tornou
responsavel por fortalecer as agdes dos Orgaos repressivos e na elaboracdo dos arquivos para
os sistemas de informacgdes. Logo, gragas a esse amparo, o perfil dos cidaddos que eram
considerados enquanto subversivos foi se modificando ao longo dos anos para justificar
determinadas agdes repressivas definidas a partir de um discurso de alcance variavel.!”®

Com o fortalecimento cada vez maior do SNI com o passar dos anos do regime, o ato
de “arquivar” as vidas das pessoas ajudou a munir os 6rgaos repressivos. Desta forma, passaram
a ser produzidos o que podemos chamar de “arquivos dos algozes”, que consistia em justificar
as acoes desses 6rgaos por meio de “uma legislagao persecutoria que conferia o aspecto de
legalidade ao regime de excegdo e execucdo, levada a cabo por agrupamentos policiais-
militares, de um vasto repertério de crimes contra a humanidade.”'”” Ou seja, essa
documentacdo construia um aval para que os atos repressivos de menor ou maior intensidade
pudessem ser aplicados.

Sob esta logica, mesmo com as fragilidades, o SNI desempenha um papel bastante
fundamental e ¢ o que podemos mais uma vez afirmar, desta vez por meio da obra de René

Dreifuss:
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O SNI se prop0s a tornar-se — e de fato tornou-se — um centro influente na formulacao
de diretrizes em todas as areas da vida social, politica e militar brasileira. Estabeleceu
uma rede de informagdes dentro dos ministérios, autarquias e 6rgdos administrativos
do governo, bem como no movimento militar, no movimento da classe operaria, no
movimento estudantil e em outros segmentos escolhidos da populagdo,
transformando-se em um “superministério” intocado e intocavel pelo Legislativo e
pelo Judicidrio e ndo subordinado as Forgas Armadas.'3

A construcdo desse aparato repressivo tinha como objetivos fundamentais sanear a
sociedade brasileira, cumprindo as tarefas de investigar, punir, interrogar, coagir, torturar e, em
até mesmo levar a morte os individuos acusados de serem inimigos do regime.'¥! Além disso,
essas atividades estariam sob responsabilidade da policia politica, das redes de informagao,
orgdos de espionagem e demais instincias das estruturas desenvolvidas militares.'®? Cada setor
desse aparato trazia consigo suas experiéncias prévias, como por exemplo, membros da policia
civil com suas taticas de torturas e membros do Dops com saberes acumulados oriundos do
Estado Novo na pratica de perseguicao politica. Estes e demais personagens uniram forgas aos
militares, ajudando a transformar a nogdo de seguranga ptblica em uma “guerra interna”.'%?

Com o avanco da militarizacdo do regime, construiu-se a ideia de que o “povo

brasileiro” seria despreparado para lidar com questdes associadas a cidadania, logo cabia aos

militares a tarefa de educar a sociedade.'®* Posto isso,

[plara a realizagdo desse traco da ‘“utopia autoritaria”, seriam movimentados
instrumentos de corte discricionario como a censura das atividades culturais, a
propaganda politica — com campanhas educativas de natureza diversa — e a
reestrutura¢do do ensino formal a cargo do Estado.'®®

Apesar da caracteristica repressiva, violenta e da articulagdo montada para que o aparato
repressivo pudesse funcionar de maneira bem-sucedida, o didlogo entre esses setores nem
sempre se mostrou homogéneo. Mesmo com toda a sua eficdcia, episddios de conflitos,
discordancias e disputas ocorriam entre as forgas militares e policiais que estavam presentes
nos DOI-Codis, produzindo uma desconfianca entre si proprios.'3® Ademais, a divisdo de

tarefas estabelecidas entre os DOI-Codis e Dops, sendo os primeiros responsaveis por

80 DREIFUS, R.A. 1964: a conquista do Estado. A¢cdo politica, poder e golpe de classe. Petropolis: Editora Vozes,
1981, p. 422
181 TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A invencdo do inimigo... op.cit, p. 223
182 TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A inven¢do do inimigo... op.cit, p. 223
183 JOFILLY, Mariana. O aparato repressivo... op,cit , p. 165
B4TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A invenc¢do do inimigo... op.cit, p.223
185 TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A invencdo do inimigo... op.cit, p.223
18 JOFILLY, Mariana. O aparato repressivo... op,cit , p.168
47



interrogar, deter e prender e os segundos pela abertura de inquéritos, muitas vezes foi violada
sobrepondo-se numa disputa por prisioneiros fazendo com que os agentes do Dops nem sempre
enxergassem as a¢des militares como positivas em seus territorios. %’

Frente as fragilidades do SNI discutidas no trabalho de Teixeirense, somado aos embates
entre os setores da repressdo apontados por Joffily, vale destacar outro ponto bastante
interessante sobre as motivagdes que muitas vezes levavam as pessoas a serem suspeitas: a

subjetividade de quem as julgava. Quanto a isso, podemos dizer que:

Nessa instancia, a ado¢do dos mecanismos punitivos a disposicao da ditadura ilustra
o0 projeto autoritdrio, no qual, inimeras vezes, a “ameaga subversiva” — que na logica
autoritaria justificava o estado de mobilizagdo permanente dos instrumentos
discricionarios — foi articulada aos “comportamentos desviantes”. [...] os
preconceitos de corte moral, as rivalidades pessoais, as disputas politicas, os
comportamentos discriminatorios de fundo socioeconémico e outros que haviam
sido mobilizados para o afastamento dos individuos “indesejaveis” repousariam nas
sombras do amplo guarda-chuva autoritario que o ato de dezembro de 1968 havia
escancarado de uma vez.'3® (grifo nosso)

Os tragos de subjetividade sdo discutidos no trabalho de Alberto Moby, no qual o autor
menciona o que seria a “censura da censura”.'* Este tipo de vigilancia se dava em duas frentes,
uma delas por meio de uma “rede informal” atrelada ao gosto pessoal de esposas de coronéis
que ao frequentarem locais como teatros e cinemas queixavam-se ao verem coisas que nao
gostavam. '*°Além disso, a “censura da censura” também era atuante dentro dos proprios 6rgaos
censores, pois caso um censor ndo estivesse atento e permitisse que algum tema tabu fosse
aprovado, perdia o emprego.'”! Ademais, as opinides da rede informal também foram

causadoras de demissoes:

Segundo o ex-censor, a “rede” conseguia até mesmo demitir censores. No periodo em
que trabalhou no SCDP dois censores foram demitidos gragas as queixas feitas pelas
mulheres. Segundo ele, era devido a esse “jogo duro, bruto mesmo e muito desleal”
que os censores, por medo de contrariar a “rede informal”, acabavam “censurando
tudo, pecando por excesso de zelo.'*?

Essa subjetividade também ¢ salientada por Carlos Fico, que traz a luz em seu trabalho

que a falta de critérios bem definidos incomodava, inclusive, os censores que destacavam que
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muitas decisdes eram tomadas com base em impressdes pessoais € subjetivismo.!*® Os grandes
conflitos aconteciam, principalmente, nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo — cidades que
sediavam as principais produtoras de cinema, televisdo e possuiam um vasto volume de
produgdo teatral e musical do pais.!” Estes locais estavam em constante divergéncia com a
diretriz de centralizacdo da censura em Brasilia, que tinha como objetivo ampliar a carga de
trabalho dos censores para conseguir um controle maior de tudo.!'®
O ato de “dedurar” aqueles que, pela ldgica, estavam em descumprimento com a métrica
exigida pelo regime tornou-se uma questdo rotineira entre determinados agrupamentos de civis
e militares.'”® A fim de melhor exemplificar essa questdo, trazemos a tona a entrevista de
Martinho da Vila que faz parte da série documental “Enredos da Liberdade — O grito do samba
pela democracia”, disponivel na plataforma de streaming Globoplay.!”” Nela, o cantor,
compositor e escritor tece comentarios que dialogam com a bibliografia presente em nossa
pesquisa como podemos conferir a seguir:
Aquele periodo era um periodo de muita censura em tudo, né? Os censores fizeram
uma coisa que era, para eles, muito inteligente. Eles botavam pessoas pra dedurar
quem era contra o regime, quem era comunista, quem era subversivo. Entdo, uma
pessoa que ndo gostava muito da outra bastava dizer: Fulano é... ele, acho que ele é...

Pronto! Ja era um problema, criava um problema pra pessoa, entendeu? A deduracao,
né? Ai chegou um tempo que ninguém conversava nem com parente [risos].!*

De acordo com Beatriz Kushnir, a sociedade brasileira marcada pelo autoritarismo e
pela exclusdo sdo propicias a uma extensao da cultura da censura, pois na tentativa de “delimitar
o legal e o ilegal. Censura, como uma politica de Estado, tornou-se, portanto, a acao individual
ou em grupo realizada por um censor [...] que, ao analisar obras de cunho artistico/e ou
jornalistico, permite ou ndo a sua difusdo”.!” Outro exemplo relacionado a essa rede/ cultura
da censura responsavel por apontar as questdoes consideradas como de cunho subversivo, era
por meio da produgao de cartas enviadas por parte da populagdo — mais especificamente a classe
média alta — aos censores, “as cartas, nesse sentido, transpareciam uma vontade de censura

mais ampla do que a dirigida contra este ou aquele veiculo — algo como uma reforma moral

3 FICO, Carlos. “Prezada censura”: cartas ao regime militar. Topoi, Rio de Janeiro, n.5, p. 266, set. 2002
¥4 FICO, Carlos. “Prezada censura”.... op. cit, p.266
195 FICO, Carlos. “Prezada censura”.... op. cit, p.266
1% CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilincia e censura na ditadura militar..., op.cit, p.59
197 REDUZINO, Rodrigo Antonio, MEDEIROS, Vitor Gurgel de. Enredos da liberdade — O grito do samba pela
democracia. Globoplay, 2023, Luis Carlos Fontes Filho, 3h5min.
198 REDUZINO, Rodrigo Antonio, MEDEIROS, Vitor Gurgel de. Episodio 1. Um sonho que resiste 1980-1981,
In: Enredos da liberdade... op. cit, 22min19s-22min54s
199 KUSHNIR, Beatriz. Caes de Guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constitui¢do de 1988. Rio de Janeiro,
Boitempo, 2004, p.35
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ante a “decadéncia da sociedade”.?*’ Inclusive, Fico destaca um episddio envolvendo a bandeira

nacional e sambistas que ocorrera em um programa de auditorio:

“Providéncia enérgicas” também foram tomadas contra um programa de auditorio,
pois militares aposentados denunciaram que a bandeira nacional, portada por “mogas
sumariamente vestidas [...] sem guardarem a reveréncia e idolatria” devidas, usaram
o pavilhdo para cobrirem seus “colos quase desnudos”, sendo depois a bandeira

transformada em estandarte de escola de samba enquanto as mocas dangavam

“estrepitosamente” com “provocantes requebrados”.?’!

Dessa forma, podemos perceber que a “rede informal” atuava de formas diferentes e
por meios variados a fim de contribuir com o regime, mesmo que houvesse algumas
divergéncias entre si, ha um propdsito comum de manter a censura em funcionamento. A esse
respeito, os pedidos das cartas eram frequentemente atendidos e seus autores exigiam agdes
rapidas, sob ameaca de recorrerem a instancias superiores na falta de um pronto atendimento.>*?
Entretanto, ¢ possivel identificar uma resposta padrao as reclamacgdes. De acordo com Fico,
“[...] a falta de atualizag¢do das normas censorias era usada pelo diretor da DCDP [...] Ele apenas
mandava um assessor dar uma resposta dizendo que esta em estudo nova legislagao etc. e tal.
Mas as cartas eram usadas como justificativa das a¢des punitivas da DCDP [...]"*%. Ou seja,
podemos perceber um trabalho em duas vias, a primeira dos que solicitavam por agdes efetivas
da censura e a segunda, da propria censura que utilizava das cartas para justificar suas agdes
censorias, as cartas eram um meio de embasamento. Logo, podemos sintetizar a discussdao

elencada aqui da seguinte forma:

A postura de vigiar e reprimir, nesse pardmetro teve (e tem) a intengdo de manter uma
(imaginaria) harmonia social.[...] Nesse sentido, por meio do bindmio ordem publica/
seguranca nacional que regeu a policia politica, pode-se pensar a relagdo de quem
dita o permitido. Assim, os mecanismos de implementacdo de uma maquina de
censura, vislumbra-se essa intricada mecanica — ora externa (como um pedido de
setores da sociedade civil), ora interna — que ¢ a delimitagdo, pelo Estado, do que ¢
legal 2%

2.2 A finalidade da censura nas escolas de samba e a quem se destinava.

Na segunda se¢do do capitulo, destacaremos outras entrevistas, a primeira, de Joel

Menezes, compositor da Portela. Suas falas se encontram disponiveis no canal oficial do

20 FICO, Carlos. “Prezada censura”.... op. cit, p.271
WL FICO, Carlos. “Prezada censura”.... op. cit, p.275
202 FICO, Carlos. “Prezada censura”.... op. cit, p.276
203 FICO, Carlos. “Prezada censura”.... op. cit, p.276
204 KUSHNIR, Beatriz. Cies de guarda... op.cit. p. 35-36
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departamento cultural da agremiagdo no Youtube e sua entrevista faz parte do projeto Memorias
Portelenses, sendo concedida em junho do ano de 2017.2%° Entre os dados apresentados pelo
entrevistado, ele destaca sua participacao e relacdo com duas escolas de samba: a Beija-Flor de
Nilopolis e a Portela. No entanto, ¢ na segunda que Joel passa a assumir a fungdo de compositor
e dedicar para tal.

Uma informacgado interessante e que ganha destaque na sua fala é o ano de filiacao
enquanto compositor da Portela: 1967, logo, com o regime militar em vigéncia € no mesmo ano
em que fora criada a Lei de Seguranga Nacional.?*® Suas primeiras composigdes de samba-
enredo iniciam-se a partir do ano 1971 e, em 1973, Joel afirma ter sido preso sob acusacdo de
comunismo a uma das suas composicdes. Esta tratava sobre o enredo Pasargada, inspirado no

poema de Manuel Bandeira. ?°” O compositor canta algum dos versos da letra escrita por ele:

Vamos pro meu reino encantado, sem mapa, sem geografia. Nao tem limites, canto
de um canto dourado, feito de sonho e poesia, 14, eu vou pra la. Nao tem noite com
tristeza, parece até que amanheceu, gragas a minha princesa, que ¢ filha de um amigo
meu. Tem arco-iris no céu, pintado a lapis de cor, olho uma lua de mel, brincar de
corda ¢ de amor. Eu vou me embora pra l4, preciso que eu me esconda, na
liberdade redonda [...]?% (grifo nosso).

O trecho em destaque € colocado por Joel como o verso responsavel pela acusacao de
comunismo. Segundo ele, para os agentes a ideia de “esconder” presente na musica queria
significar que além de comunista, o compositor estava usando a Portela como um lugar pra se
esconder e disseminar ideais comunistas dentro da agremiagdo.?”” Sob a dtica do regime e as
diretrizes do Estado, podemos dialogar com aquilo que dissertara Renato Ortiz ao dizer que a
fim de salvaguardar a identidade e preservar a cultura brasileira contra pensamentos desviantes,
uma vez que esta deveria representar a seguranga ¢ a defesa dos bens que compdem o
patrimonio historico brasileiro®'?, logo, ao receber tais acusagdes sobre ser comunista, Joel
Menezes estava em desacordo com o alinhamento entre cultura e unidade nacional,

apresentando um “comportamento desviante”:

25 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JL_IenfveeM>. 1h55min. Acesso em Novembro de 2023
206 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit, 9min:14s -9min:17s
207 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit, 29min53s; 37min34s-38minl1s
208 portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit 40minl4s- 41minlls
209 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit 40minl1s; 42minl1s-42min20s;
44min10s-44min24s
210 QRTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional..., op.cit p.101
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Nessa instancia, a adog@o dos mecanismos punitivos a disposi¢ao da ditadura ilustra
0 projeto autoritario, no qual, inimeras vezes, a “ameaga subversiva” — que na logica

autoritaria justificava o estado de mobilizagdo permanente dos instrumentos

discricionarios — foi articulada aos “comportamentos desviantes”.?!!

Dentro os comportamentos ditos como desviantes, se enquadrava a categoria subversao
e risco de seguranga a qual pode ser associada a acusagdo de comunismo ligada ao
compositor.>'? A denuncia a Joel parte de um vendedor de amendoim o qual na verdade era um
agente do DOI-Codi disfar¢ado.?'® Dessa forma, podemos destacar uma das estratégias dos
membros dos 6rgdos repressivos para cumprir sua agenda de vigilancia e espionagem dentro
das quadras das escolas de samba na busca de possiveis suspeitos. Ademais, essa tatica nao se
limitava ao ambiente das agremiagdes, mas se estendia para outros locais em que se desejasse

obter informagoes relevantes:

Os agentes ndo utilizavam fardas ou carros oficiais, mesmo os militares eram
instruidos a deixar de lado os elementos distintivos que os caracterizavam. Langavam
mio de disfarces variados, normalmente de funcionarios de servigos publicos, como
telefonia, recolhimento de lixo, saneamento basico ou manutencgdo da rede elétrica.
Operavam frequentemente além da fronteira da legalidade, desrespeitando a
legislagdo autoritaria erigida pelo proprio regime.?'

Além disso, ¢ neste mesmo recorte temporal da prisdo de Joel — o inicio dos anos setenta
— que de acordo com Joffily a estrutura do sistema de seguranca interno do pais alcanca sua
completude, “[...] com a divisao do pais em zonas, areas e subareas de defesa interna, a cargo
de um comandante do Exército, ¢ com a instalagdo dos DOI-Codis em capitais do pais”.?!> A
partir dessa afirmacdo e com base nas informagdes concedidas pelo entrevistado, esse episodio
de dentincia culmina com a prisdo de Joel Menezes enquanto voltada de trem para Nilopolis,
local onde residia na época, sendo detido e levado para a Vila Militar no bairro de Deodoro,
Zona Oeste carioca.?'® A Vila Militar, tal qual as demais sedes das Forgas Armadas para além
do Exército, as policias locais, presidios, delegacias e outras diversas unidades serviram como
locais de interrogatorio e tortura para aqueles que fugiam ao padrido de comportamento e

praticas consideradas ideais aos olhos do regime.?!’

211 TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A invengio do inimigo... op.cit, p. 223
212 TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A inveng¢io do inimigo... op.cit, p. 231-232
213 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit 41min46s -42min
214 JOFILLY, Mariana. O aparato repressivo... op,cit , p.165
215 JOFILLY, Mariana. O aparato repressivo... op,cit , p.163
216 portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit 42min52s-43min20s
217 JOFILLY, Mariana. O aparato repressivo... op,cit , p.163 - 164
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Na ocasido, Joel afirma nao ter sofrido tortura, no entanto recebe alguns tapas na cara
enquanto agressoes fisicas. Apos dois dias, ele foi liberado por ndo haver provas suficientes
que o ligassem como pertencente ao partido comunista.?'*Um detalhe importante e que leva ao
reconhecimento do agente foi sua apari¢ao no local em que Joel havia sido preso. Além disso,
o compositor destaca que, enquanto estava disfarcado de vendedor de amendoim, o agente
havia desenvolvido algumas conversas com Joel anteriores ao episédio da apreensdo e esses
didlogos serviram para colher as informagdes que o levaram ao quartel.>"”

Em resposta a essa situagdo, Joel compde um samba fazendo alusdo a Vila Militar e a
repressao do regime militar: “A Vila ja ndo ¢ mais aquela, a Vila ja ndo ¢ mais tdo bela como
Noel cantou. Nao tem samba, nem batuque, a porrada é diferente, a batida é diferente, mas
tem um qgemada que prende a gente.” (grifo nosso).?*’ Os versos em destaque estdo ligados
diretamente as agressdes sofridas pelo compositor na ocasido narrada acima, além das
mudangas que estavam ocorrendo dentro do mundo do samba gracas as investidas do regime.
O p6s-64 para além da manutengdo da ordem — que herdara do periodo varguista —, consistia
no combate ao inimigo que se dava através das “infiltracdes” comunistas, principalmente,
devido ao fato de boa parte da composicdo dos membros das agremiacdes serem pertencentes
a classe trabalhadora, o que dava margem para a presenga de sindicalistas e células

subversivas.??!

Esses locais, pela logica do regime, eram campos ¢ lugares em que discussoes,
articulagdes politicas e ideias subversivas poderiam acontecer, por isso eram alvos de censura
e investigagdo policiais.???> A nogdo de subversdo, de acordo com os militares tinha objetivos
bem definidos que estavam além do cendrio politico, sendo assim, poderia se fazer presente em

qualquer espago:

Assim, a “desagregacdo” da “familia brasileira” era o objetivo inicial da subversao,
afinal “o comunismo comega ndo ¢ pela subversdo politica. Primeiro, ele deteriora as
forcas morais, para que, enfraquecidas estas, possa dar o golpe assassino.” Desse
modo, a censura era instada a ndo esquecer, jamais, “que vivemos uma ‘guerra total,
global e permanente’, € o inimigo se vale do recurso da corrupgdo dos costumes para
desmoralizar a juventude do pais e tornar o Brasil um pais sem moral e respeito.?%

Outra associagdo a filiacdo com comunismo foi enfrentada por Leci Branddo ao

participar da disputa de samba de enredo pela Estacdo Primeira de Mangueira no inicio dos

218 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit 43min33s- 43-51s
219 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit 46min8s-46min34s
220 Portela Cultural. JOEL MENEZES. Youtube, 9 de agosto de 2018... op.cit 47min-47min32s
221 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p.26
222 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 73-74
223 TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A inven¢io do inimigo... op.cit, p.223
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anos oitenta. A entrevista de Leci também faz parte da série documental Enredos da Liberdade
— O grito do samba pela democracia®?*, a qual ela e demais membros de escola de samba fazem
apontamentos e relembram memorias das escolas de samba durante o regime militar. Leci relata
uma informacgao bastante relevante no que diz respeito as censuras sofridas durante o regime:
“Eu recebi um telefonema de um jornalista e ele me falou “Mas como ¢ que vocé teve tanta
musica censurada?” Eu ndo sei nada, eu ndo falei nada de ninguém, nem contra ninguém, mas
eles entendiam que era um recado muito forte”.??°

O depoimento de Leci, mesmo que com nuances diferenciadas, nos permite fazer uma
comparagdo com o que acontecera com Joel na Portela. Apesar de ndo ter sofrido agressdes
fisicas, Leci Brandao também passa por um silenciamento a respeito da sua composi¢do. Em

entrevista para a midia da época, podemos ter acesso a um didlogo com observagdes relevantes

a nossa pesquisa:

Reporter: Dona Leci, como é que comegou essa polémica dentro da escola, a respeito
do seu samba?

Leci: Ih, olha, essa polémica comegou acho que desde o0 momento que eu lancei o
samba 14 na quadra. Era uma letra cantada, sabe, do Brasil de agora, a realidade
brasileira atual, batendo um papo com o resto do mundo. Ai, de repente a gente ficou
sabendo que nosso samba ndo ia de encontro, sabe, a determinados interesses
comerciais, de determinados elementos da diretoria da escola. E ai comegou o zum
zum zum, esse samba ¢ de protesto, a Leci € comunista, o samba ndo podia chegar a
final, mas acontece que ele chegou! Meu samba dizia que o petrdleo estd subindo,
como esta realmente. Meu samba falava, por exemplo, que o indio amigo vive
alertando que estdo matando sua condi¢@o humana, falava que o mundo anda brigando
pelas ruas. E ai as pessoas entenderam isso como um papo de comunismo, né? Eu
cheguei a final, mas ndo ganhei. [...]?*°

Um samba que apontasse fatos mesmo que verdadeiros, mas que representassem maus
indicadores do regime também nao esteve livre de ser alvo de acusagdes que o colocasse sob a
mira da censura. Em meu trabalho de conclusdo de curso na graduacdo em Historia, ressaltei
um caso parecido, porém, com o cantor e compositor Martinho da Vila que ao escrever em 1974
o enredo “Aruand Agu” que tecia criticas sobre o crescimento desenfreado do Brasil, resultando
em casos de desmatando e aniquilamento de terras indigenas para construcdo da
Transamazonica. Por conta do teor da letra, Martinho fora obrigado a modificar por inteiro seu

samba gracas a pressdo dos agentes da época, transformando o samba que, incialmente, seria

224 REDUZINO, Rodrigo Antonio, MEDEIROS, Vitor Gurgel de. Enredos da liberdade — O grito do samba pela
democracia. Globoplay, 2023, Luis Carlos Fontes Filho, 3h5min.
225 REDUZINO, Rodrigo Antonio, MEDEIROS, Vitor Gurgel de. Episédio 1. Um sonho que resiste 1980-1981,
In: Enredos da liberdade... op. cit, 20min30s-20min41s
226 REDUZINO, Rodrigo Antonio, MEDEIROS, Vitor Gurgel de. Episddio 1. Um sonho que resiste 1980-1981,
In: Enredos da liberdade... op. cit, 20min41s-21min26s
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227

uma denuncia em uma composi¢do de exaltacao aos feitos do regime.**’ De acordo com Cruz,

fora justamente na composi¢do musical, ou seja, no trabalho dos compositores que o regime
atuara de maneira mais “direta” nas agremiagdes, tal qual exemplificamos anteriormente.??

Por conta disso,

Enredos de abordagens criticas aos fatos do passado, em articulagdo com questdes
atuais, se mantiveram mesmo apos o golpe civil-militar de 1964. O que
evidentemente, desagradou ao novo regime levando a uma maior atengdo das
autoridades para com as escolas de samba durante a ditadura militar. Tais mudancas
ocorridas no interior das escolas de samba vinham ao encontro das mudangas politicas
pelas quais passava o pafs.??’

A fim de endossar o teor das entrevistas destacadas até aqui, cruzaremos € nos
debrugaremos sobre uma fonte advinda de outra origem, desta vez produzida pela Secretaria de
Seguranca, no ano de 1977, entre os dois episddios narrados pelos entrevistados e capazes de
nos fazer entender e discutir sobre determinadas posturas das agdes censoras. E possivel afirmar
que o periodo de construcdo do desfile, ou seja, todo o trabalho anterior a chegada na avenida
ndo estava ileso ao processo de vigilancia, conforme explana o relato dos compositores, logo
“ndo era sem intencdo que a censura atuava normatizando as escolas através do controle
rigoroso das fantasias, alegorias, letras de sambas enredos e regras para a liberacdo e
participagdo destas nos desfiles de carnaval carioca entre 1964 ¢ 1985”.23% A fonte a seguir nos

traz um prontudrio por meios legais para que essa busca pudesse ser efetuada:

Realizar buscas de informacdes, particularmente no periodo pré-carnavalesco,
visando possibilitar a SSP neutralizar, no nascedouro, qualquer acdo que possa
comprometer a ordem e a seguranga publica. Policiar eventos onde comparecerdo
autoridades. (...) Policiar os locais de concentragdo, retirando dos desfiles elementos
subversivos. (...) Vistoriar previamente arquibancadas, palanques, alegorias, tendo
em vista a colocagdo de quaisquer petrechos que possam causar destruigio.??!

A disputa pré-carnavalesca dos sambas de enredo foi alvo dessa busca de informagdes
por subversivos e comunistas em potencial, dai o motivo das acusacdes e apontamentos sentidos
pelos compositores. O processo de construgdo do carnaval era frequentemente observado, de

maneira que

227 LIMA, Taina Rodrigues de. Batuques, censura e contravengdes: os conflitos e aliangas originados na relagio
entre escolas de samba e ditadura civil-militar no Brasil. Seropédica, 2021, p. 38-39
228 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p.105
229 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p.38
230 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p.58
21 Prontuério n°: 39.237/ Cx.: 3296/ Gaveta n°: 496 / Secretaria de Seguranga/ Assunto: Carnaval - Resolugdo
(SSP/0147/77). Em, 10/01/1977. APERJ.
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[...] para realizar qualquer espetaculo — cinema, teatro, baile de carnaval, shows
(eréticos ou ndo), concertos de musica etc. —, era necessario receber o aval do Servigo
de Censura a respeito do horario a ser exibido e a faixa etaria a que se destinava. Para
tal, era preciso realizar uma sess@o ou um ensaio exclusivamente para que os censores
definissem os cortes. Uma vez aprovado o texto, ndo se podia nele enxertar cacos ou
fazer qualquer alteragdo. 232

Estando sob frequente observagdo, a fim de “tentar manter sob controle a linguagem e
os rituais que atingiam milhdes de brasileiros, além de combater os adversarios politicos do
regime que agiam dentro dos grémios carnavalescos, dentre os quais 0 comunismo aparecia

como maior alvo”%?

, uma série de prontudrios, fichas de investigacao e processos foram criados
sobre os desfiles com objetivo de controlar e acompanhar o que estava sendo produzido pelas
escolas de samba durante o carnaval. O controle também partia das institui¢gdes publicas e
privadas responsaveis por gerir o desfile, estabelecendo normas e regras em comum acordo
com os 0rgdos policiais e censores da época — outrossim, o controle também se obtinha através
da arrecadagdo de verbas pelo estado —, além disso, essa normatiza¢do estava também a
disposi¢do do controle prévio: sambas enredos, alegorias e tudo mais que elenca a composi¢ao
das agremiacdes. Era necessario o envio com seis meses de antecedéncia das letras de samba
e ndo somente delas, mas de todo material que envolvia a confeccao dos desfiles para que
recebessem o carimbo de aprovado ou nao pelo DOPS/ DGIE, explicitados nos regulamentos
para os carnavais a fim de que a censura salvaguardasse aquilo que era ou ndo permitido,

exercendo cada vez mais controle.?

Assim, a pratica existente desde a oficializagdo das escolas e dos desfiles, de enviar
letras e enredos aos 6rgdos oficiais ocorria de maneira mais rigorosa durante a ditadura
militar, tento em vista, a necessidade de aprovagdo, primeiro pela censura (DOPS) e
depois pela prefeitura (Riotur). Além disto, a puni¢ao ocorria de “forma exemplar”,
através da desclassificagdo ou mesmo o impedimento do desfile das agremiacgdes que
descumprissem as normas estabelecidas no regulamento/ resolugao.?*>

Hé um acompanhamento recorrente marcado por vistorias e visitas ao longo do processo
criativo das escolas de samba, dentro dos ateli€s para averiguar se tudo correspondia ao
enquadramento das normas para o carnaval.?*® Ademais, a citagdo acima traz para nds um

didlogo bem sintonizado com as duas entrevistas escolhidas e em analise nessa se¢do. Ao

232 KUSHNIR, Beatriz. Cies de Guarda., op.cit. p.23.
233 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar. op.cit, p.50.
234 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar. op.cit.
235 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar. op.cit, p. 99.
236 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilincia e censura na ditadura militar. op.cit, p.101-
102.
56



observarmos os acontecimentos sofridos por Leci e Joel, em meio a esta agenda de visitagdes
e vistorias ambos acabam sendo punidos e “retirados da cena” do samba momentaneamente, a
fim de ndo disseminarem o que era contrario ao ideal do Estado, logo, aquilo que a primeira
vista ndo se enquadrava no perfil permitido: “durante os ensaios era possivel observar mais
atentamente a “participacdo” de partidos politicos, a divulgacdo de discursos “subversivos” e
também os sambas enredos”.?3” Olhando sob este prisma, as agremiacdes e seus espacos de

convivéncia

[...] ficaram “manjados” pela censura, que se fazia presente nos ensaios da quadras,
nos barracdes (producdo de fantasias e alegorias), nas instituicdes que organizavam
as escolas de samba (associag@o, unido, federagdo), na organizagdo dos desfiles
oficiais através da prefeitura (Departamento de turismo ou Riotur), nos regulamentos
(ditando regras, proibigdes e puni¢des), averiguando letras e enredos, interrogando e
investigando carnavalescos e compositores (através de fichas sintéticas, dossiés e
relatdrios), enfim, a censura esta presente no dia-a-dia das escolas de samba e no fazer
cotidiano do carnaval a fim de controlar, também, esta expressdo cultural popular e
urbana do Rio de Janeiro.?*®

2.3 As mudancas no mundo do samba: regulamento, normas e a era das “super-escolas”.

Nesta terceira e ultima secdo do capitulo abordaremos um pouco a questdo dos
regulamentos responsaveis por ditar os caminhos do desfile. Destacaremos um regulamento do
ano de 1970 divulgado no Jornal do Brasil no qual a partir de alguns trechos, ¢ possivel observar
ditames bem categoricos e especificos a respeito, principalmente, das proibigdes e as métricas
necessarias para execugdo dos desfiles. Faz-se necessario, entretanto, sublinhar que a década
de 1970 é um momento de efervescéncia nas mudancas dentro do mundo das escolas de samba,
mudangas estas que vinham dando seus passos de maneira lenta desde os anos sessenta.>** Além

disso, na conjuntura do regime,

[a] década de 1970 foi marcada pela intensificagdo da censura as diversdes publicas,
pela consolidag@o da industria fonografica e pela “radicalizagdo ideologica”. A area
mais intelectualizada entre artistas, jornalistas, cineastas ¢ outros intelectuais exigiam
engajamento de artistas através de suas cangdes contra o governo. Assim, essa
cobranga ndo foi particular da musica, estendendo-se a outras diversdes como o
cinema.?*

7 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 103.
238 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilincia e censura na ditadura militar... op.cit, p.110
239 FREIXO, Adriano de; TAVARES, Luiz Edmundo. O samba em tempos de ditadura: as transformagdes no
universo das grandes escolas do Rio de Janeiro nas décadas de 1960 e 1970. In: FREIXO, Adriano de; MUNTEAL
FILHO, Oswaldo. (orgs). A Ditadura em debate: Estado e Sociedade nos anos de autoritarismo. Rio de Janeiro,
Contraponto, 2005, p. 129
240 MARQUES, Graziele Marcela Balieiro. Os donos da cangiio: um estudo sobre a relagdo das gravadoras com
a ditadura militar brasileira, sob a oOtica da censura (1966-1978). Seropédica, 2021, p.53
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No entanto, cabe destacar que foi 1951 que as escolas de samba tém seus desfiles
televisionados pela primeira vez, porém, € a partir da década de sessenta que os desfiles passam
a ganhar mais projecdo e ao longo do tempo tornam-se objetos de disputa e concorréncia
televisiva.?*! Logo, ao chegarmos nos anos setenta — dada a concretizagdo da industria
fonografica — ¢ que teremos a inser¢do das escolas de samba como programacao oficial nas
televisoes brasileiras, fazendo com que grandes emissoras que estavam se formando na mesma
época tivessem uma grande influéncia sobre o destino dos desfiles.?*? . Ademais, hA momentos

de cooperagéo entre a censura € as emissoras:

A Globo demonstrava uma atitude cordial com a Censura, colaborando com o regime,
com isso acatava as decisdes da repressdo, mas também buscava maior liberdade de
atuagdo. Desse modo, podia ser visto a empresa negociar com a DCDP. Os programas
e novelas da emissora sofriam censura direta, contando muitas vezes com a presenga
de algum censor nos estudios durante as gravagdes.”*

Dada essa colaboracdo, a questdo do tempo dos desfiles passa a ser levado em
consideragio para caber na programacéo estipulada pelas emissoras.?** E ela que sera a base
para pautar a discussdo final desse capitulo, pois foi responsdvel por um grande
descontentamento por parte dos sambistas. A seguir, temos o trecho do regulamento de 1970

que explicita essas consideragdes:

[...] XII — A Comissdo de Cronometragem de cada grupo controlara o horario exato
do desfile de cada escola, de acérdo com o disposto nas Disposigdes Gerais dos
regulamentos para Todos os Desfiles Oficiais e Subvencionados do Carnaval de 1970.

[...]XXIII — O tempo de duragdo dos desfiles das escolas de samba, sera: Grupo I: 75
(setenta e cinco) minutos; Grupo II: 50 (cinquenta) minutos; Grupo II: 40 (quarenta)
minutos.?*

Como podemos observar, para além de uma comissao especifica para averiguar o tempo
de cada agremiagdo, os grupos as quais elas pertenciam ndo possuiam a mesma minutagem
para execucdao do desfile, consequentemente gerando prejuizos, além da possibilidade de
penalidades as escolas de samba em caso de descumprimento do regulamento. Ao observarmos

essa alianga entre o regime, as emissoras € os rumos que os desfiles tomaram gracas a

241 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p.82

242 FREIXO, Adriano de; TAVARES, Luiz Edmundo. O samba em tempos de ditadura...op.cit, p.129

23 MARQUES, Graziele Marcela Balieiro. Os donos da cang¢io... op,cit, p.44

244 FREIXO, Adriano de; TAVARES, Luiz Edmundo. O samba em tempos de ditadura...op.cit, p.129

245Jornal do Brasil (RJ). Edi¢éio de 31 de Janeiro de 1970. p, 5. Disponivel no endereco:

< http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=179744>
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influéncias dessas, podemos dizer que uma necessidade de atender aos avangos tecnologicos e

as demandas do capitalismo vai fazendo cada vez mais parte do mundo samba. Sob este prisma,

[o] que antes pertencia a cultura passou a ser um produto industrial no sistema da
economia capitalista. E, nesse sistema, absorve-se o que pode trazer algum retorno
lucrativo, até o que apresenta mais resisténcia vai sendo envolvido pela producdo
mercadoldgica. Ao se tornar uma mercadoria, ndo necessariamente, o produto
industrial perde seu conteudo critico. Como bem pode ser visto na ditadura militar, a
musica popular brasileira era um produto e também foi classificada como um veiculo
de contestacdo e critica da repressdo e autoritarismo da época.?*®

As escolas de samba passam a gerar lucro as emissoras de televisdo, além de serem um
grande atrativo lucrativo e turistico para a cidade do Rio de Janeiro. Ademais, despertam os
olhares de patrocinadores e dos mecenas do jogo do bicho e da contravengio carioca.?*” Estes
personagens eram grandes apoiadores politicos das praticas da ditadura, fazendo inclusive uma
boa imagem do governo através dos desfiles em troca de uma conveniéncia velada das

248

autoridades.?*® E a partir dessa jun¢do de fatores que as escolas de samba vdo ganhando

formatos bem parecidos com os modelos recentes de desfile:

A década de 1970 foi de suma importancia para marcar algumas mudangas que
caracterizam o modelo de “super-escolas de samba”. O novo contexto vivido pelas
agremiagdes neste periodo teve atuagdo marcante dos “patronos” (bicheiros), a
crescente profissionalizacdo dos desfiles, a incorporacdo de novos padrdes estéticos
— utilizacdo cada vez maior de novas tecnologias na constitui¢ao das alegorias (carros
alegoricos), aumento do tamanho dos aderecos para melhor visualizagdo das
arquibancadas ¢ via aparelhos de TV [...]**

O perfil das escolas de samba vai se tornando cada vez mais oxalufanico, conceito
desenvolvido por Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino que trouxemos a luz também em nosso
primeiro capitulo.?>® Amparado na cosmogonia iorub4 e inspirado no orixa Oxalufa que é ligado

a caracteristicas como “[...]Jmétodo, ordem, retiddo e cumprimento de afazeres”>!

e se aplicado
na competéncia das escolas de samba e as mudancas que se desdobraram no periodo em que
estamos analisando, podemos dizer que a intengao de encaminhar as escolas de samba cada vez
mais dentro de padrdes e normas as tornava oxalufanicas ja que havia uma série de ordens a

serem seguidas e cumpridas para um bom funcionamento do carnaval.

246 MARQUES, Graziele Marcela Balieiro. Os donos da can¢io... op,cit, p.68-69
247 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p.40
248 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilincia e censura na ditadura militar... op.cit, p.42
249 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilincia e censura na ditadura militar... op.cit, p.41
230 RUFINO, Luiz; SIMAS, Luiz Antonio. Fogo no mato: a ciéncia encantada das macumbas. 1* ed. Rio de
Janeiro. Morula, 2018
21 RUFINO, Luiz; SIMAS, Luiz Antonio. Fogo no mato... op.cit, p.114
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Essa sequéncia de alteragdes gera reacdes multiplas aos sambistas, uma prova disso
sdo as insatisfagdes estampadas no jornal. Além disso, pensam em estratégias para promoverem

vantagens para si € para agremiagoes:

As escolas de samba ndo aceitam o limite de 75 minutos para desfilar na Avenida
Presidente Vargas e estdo dispostas inclusive a impetrar mandado de seguranga para
impor seu ponto-de-vista. A decisdo foi comunicada na madrugada de ontem ao
Departamento de Certames da Secretaria de Turismo.

Para refor¢ar sua argumentagio, os sambistas apresentaram um levantamento com
dados fornecidos pelo Exército sobre a parada de 7 de Setembro, provando ser
impossivel percorrer 870 metros de pista em apenas um hora de 15 minutos.[...]>>

Como podemos observar, a articulagdo argumentativa dos sambistas ndo era uma mera
queixa sem embasamento, pois possuiam provas comparativas de um trajeto um tanto quanto
parecido e que exigia mais tempo do que o determinado pela Secretaria de Turismo para
execucdo dos desfiles. Inclusive, a Estacdo Primeira de Mangueira se ampara judicialmente
com auxilio de um advogado chamado Alcione Barcelos para contestar a questdo levantada
pelo regulamento que tange a cronometragem dos desfiles, chegando a sugerir que esse tempo
fosse contado antes do desfile comegar de fato, ou seja, que uma hora e quinze minutos
valessem para que todos os desfilantes se colocassem a postos dentro do espago destinado para
execugdo do desfile e dali em diante se apresentassem com tempo livre.?>

Os passos das tentativas de negociagdo seguem durante dias sendo expostas nas paginas
do jornal de acordo com nosso levantamento. Entre 4 a 7 de fevereiro ¢ possivel observar o
desenrolar dos fatos?®* que resultou num pedido de limitar solicitado pela agremiagdo

Mangueira:

252 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢do de 4 de Fevereiro de 1970, p. 5. Disponivel no enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&Pesq=%22carnaval%22&pagftis=179
972>
253 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢iio de 4 de Fevereiro de 1970, p. 5, op.cit
254 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢iio de 5 de Fevereiro de 1970, p.1, 5. Disponivel do enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=180
022> ¢
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=180
028>
Edicio de 6 de Fevereiro de 1970, p. 1 ¢ 5. Disponivel no endereco:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_ 09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=180
072> ¢
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=180
080> ;
Edicao de 7 de Fevereiro de 1970, p.3. Disponivel no enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=180
129>
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A Mangueira impetrou na tarde de ontem um mandado de seguranca, no Tribunal de
Justica da Guanabara, pedindo a concessdo de liminar para ndo ser julgada de acordo
com o regulamento feito éste ano para o desfile das escolas de samba. Mesmo que ela
ndo seja concedida hoje, a escola est4 tranqiiila, pois desfilara sub judice.[...] Eles
alegam que ¢ impossivel uma escola se apresentar, com 2 500 figurantes, dentro désse
limite; o argumento ¢ baseado, inclusive, em informac¢des de unidades do Exército
acostumadas a cobrir 0 mesmo percurso nas paradas.?’

E interessante salientar que nos dois tltimos fragmentos em destaque, na tentativa de
argumentar em favor de si, a agremiacao utiliza dados emitidos pelo exército brasileiro, ou seja,
um oOrgao diretamente ligado e articulado com os ditames do regime. Em tempos de uma
atmosfera regulada pela censura, vigilancia constante e diversos meios de controle das
diversdes publicas, a Mangueira recorre a um fundamento que vai ao encontro das proprias
organizagdes militares. Dentro desse cenario, a atitude tomada pela escola de samba dialoga
novamente com as interpretagdes de Edward Thompson a respeito da cultura popular, pois de
acordo com o autor a cultura popular se torna rebelde para defesa das suas diretrizes, logo, “[...]
quando procura legitimar seus protestos, o povo retorna frequentemente as regras paternalistas
de uma sociedade mais autoritaria, selecionando as que melhor defendam seus interesses
atuais”.>® Sendo assim, para se defenderem utilizam exemplos dos seus antagonistas na
tentativa de conseguirem uma trégua e mostrarem que ndo sao incoerentes quanto a necessidade
de exigirem mais tempo para se apresentarem.

No entanto, apesar das investidas o resultado ndo se mostra favoravel as agremiacdes,
especialmente a Mangueira — responsavel por levar a questao a justi¢ca —, que nao tem garantido
seu direito de desfilar no tempo que julgava melhor. A resposta dada nos mostra que
“[ilnfomaram os magistrados que a Mangueira pode ser desclassificada se mantiver sua
posicdo, pois uma questdo sub judice nao d4 nenhum direito a parte que levou o caso a Justiga.

257 logo, seu

Revelaram ainda que s6 a concessdo da liminar daria direitos a Mangueira [...].
direito ndo estaria assegurado por completo, entdo, seria obrigada a cumprir com a clausura
estipulada pelo regulamento que questionara, estando sob consequéncia de sofrer penalidades
tal qual as demais escolas de samba.

Os cursos dos desfiles seguiram conforme os interesses do poder publico, satisfazendo
em especial o secretario de turismo da época, Levi Neves, que ap6s a realizagdo dos desfiles

fez questao de externalizar a concretizagdo do seu objetivo:

255 Jornal do Brasil (R)). Edi¢iio de 6 de Fevereiro de 1970, p.5, op.cit
256 THOMPSON, E.P. Costumes em comum..., op.cit, p.19
257 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢do de 7 de Fevereiro de 1970, p.3, op.cit
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Quando a Portela acabou de passar, o Sr. Levi Neves mostrou o relogio e sorriu
para as cameras de televisdo: “Nao sdo oito horas e a Avenida estd vazia. E’ uma
vitoria da Secretaria de Turismo.” Para os organizadores do desfile, era o que
importava: desmoralizar quem jamais acreditou sua capacidade de fazer cumprir um
horario rigido e absurdamente estabelecido para a passagem das escolas.?® (grifo
nosso)

O destaque dado acima nos chama aten¢do em meio a necessidade de mostrar ao Brasil
a eficacia das medidas tomadas para manter o funcionamento dos desfiles dentro de um controle
e de padrdes de execucdo que alinhavam as concordancias do governo e da grande midia.
Entretanto, a visdo dos sambistas e criticos caminhava numa linha oposta. Se para as
autoridades, nas palavras do proprio governador da cidade do Rio “[o] Governador Negrao de
Lima considerou éste carnaval o melhor a que ja assistiu, segundo declarou ontem. Como tinica

99259

falha, apontou a invasao da pista durante o desfile das escolas de samba.”*” | para os demais a

execucao nao foi das melhores:

O tempo de 75 minutos reservado a cada escola, na grande parada da Avenida
Presidente Vargas, foi cumprido dentro de um relativo rigor, apesar das notorias
diferencas quanto ao niimero de figurantes. Nenhuma delas queria perder 10 pontos
que, na contagem final, poderdo fazer muita falta. Sacrificou-se o espetaculo, mas as
determinagdes oficiais sairam ilesas. [...] O que houve, na noite de domingo e na
madrugada de segunda-feira, ndo foi um desfile de sambistas, mas uma auténtica
corrida contra o relogio da Secretaria de Turismo.?%

As mudangas foram responsaveis por causar uma série de descontentamentos e criticas,
principalmente devido a aceleragdo da travessia das escolas. Todavia, mesmo que grandes
insatisfacdes fossem latentes o caminho pelo qual as escolas de samba estavam sendo levadas
tenderia a essa adequacdo. A influéncia dos patronos foi bastante significativa dentro desse
contexto, pois aproveitando-se do vacuo deixado pelo Estado buscam afirmacao social através

261 Como consequéncia,

de benfeitorias a comunidade, promovendo a modernizacdo da festa.
“[n]o intuito de seguirem os novos padrdes estéticos que exigiam verbas exorbitantes para a

elaboragdo dos desfiles, as escolas foram cada vez mais aceitando a presenca e atuagdo destes

28 Carlos Alfredo Macedo Miranda. Jornal do Brasil (RJ). Edicdo de 12 de Fevereiro de 1970 - Caderno b, p. 5.
Disponivel no enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_ 09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=180
276>
259 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢iio de 12 de Fevereiro de 1970, p. 3. Disponivel no enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_ 09&Pesq=%22carnaval%22&pagfis=180
246>
260 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢do de 12 de Fevereiro de 1970, p. 6. Disponivel no enderego:
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261 LABEDIS. Fundamentos das Escolas de Samba — Aula 3. Youtube, 21 de Junho de 2023. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=HSc0aW54WRc> 1h18min41s. Acesso em Janeiro de 2025
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“mecenas”.”?%?, sendo assim, para continuarem exibindo seus desfiles, fora necessario aceitar

as interferéncias que estavam sofrendo.

Torna-se fundamental dizer que essa adequagdo nao foi um processo linear, nem muito
menos acritico. Houve, inclusive, um movimento contrario a ideia de “super-escolas” a partir
da criagdo do Grémio Recreativo Arte Negra e Samba Quilombo por Antonio Candeia —
importante compositor da Portela —, que ao perceber os rumos tomados pela diretoria da
agremiagao que cada vez mais a levava a caminhar para essa nova roupagem de desfiles, afasta-
se da escola criando o Quilombo.2%3 Nesse novo espago, a intengdo era manter os referenciais
de carnaval das antigas, com a geréncia do povo, sem interferéncia das figuras de fora que
estavam cada vez mais ganhando espago dentro das escolas de samba tradicionais.?*A

iniciativa de Candeia teve apoio de varios grandes nomes do samba carioca:

Candeia conseguiu um terreno em Rocha Miranda, reuniu moradores da comunidade
na diretoria e convocou sambistas de prestigio para atuarem com ele na Quilombo.
L4 estavam Martinho da Vila, Paulinho da Viola, Ney Lopes, Wilson Moreira,
Guilherme de Brito, Monarco e outros integrantes da Velha Guarda da Portela, Mauro
Duarte, Clementina de Jesus, dona Ivone Lara, Clara Nunes, Alcione, Beth Carvalho,
Elton Medeiros, Nélson Sargento e outros. No setor da divulgacdo, atuava o ator
Jorge Coutinho, que ha varios anos promovia as famosas rodas de samba de segunda-
feira no Teatro Opinifio.2%

Ademais, a presen¢a desses sambistas nao impunha a retirada deles das escolas em que
pertenciam. Para Candeia, ndo havia exclusividade, o seu objetivo estava na defesa da cultura
negra popular, sem grande poderio econdmico, sem competi¢do, sem ostentagdo e promovendo
seu carnaval de maneira democratica.?®® Ou seja, Candeia ao se desligar das grandes escolas
criou um movimento, de certa forma, contrario as imposi¢oes do regime, da grande midia e de
seus patrocinadores. Por outro lado, as escolas que foram se moldando e se adaptando ao novo
fluxo dos acontecimentos ndo deixaram para tras algumas peculiaridades de sua formagao e da
sua identidade.

O carnaval das escolas de samba tem a caracteristica de uma cultura de fresta. Esse

termo desenvolvido por Simas tem por sua defini¢do caracterizar

[...] aquelas que, jogando nas rachaduras dos muros institucionais — com a
destreza e a arte do drible no vazio de Man¢ Garrincha e da ginga de Z¢

262 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p.41

263 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 43
264 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilincia e censura na ditadura militar-... op.cit
265 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro... op.cit, p. 230
266 CABRAL, Sérgio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro... op.cit, p. 231 e 236
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Pelintra —, inventam constantemente modos de vida que buscam a
transgressdo, o equilibrio gingado, a terreirizacdo do territorio, como
estratégias de jogo e combate contra a mortandade produzida pelo desencanto
do mundo.?®’

Ou seja, em meio ao contexto ditatorial no qual se encontravam — aqui comparado as
ideias de “muros institucionais” e “desencanto do mundo” —, sendo atravessadas por uma série
de eventos, mesmo que estivessem acompanhando o que estava acontecendo, encontravam
maneiras de subverter, de transgredir e isso ¢ possivel por meio das frestas. Uma das maiores
caracteristicas do samba e que ¢ responsavel por manté-lo vivo ¢ sua capacidade de se
transformar mantendo seus elementos fundamentais e um grande exemplo disso se dd no
periodo ditatorial, na qual principalmente apos o Al-5, logo, no final da década de 1960 dando
inicio aos anos 1970, os enredos que visavam questoes politicas vao dando espago para sambas

268 Desta forma, mesmo

que exaltam temas culturais ligados a mitologias e divindades iorubas.
seguindo os ditames do sistema, podemos dizer que ndo deixaram de lado em sua totalidade
tragcos da cultura negra popular que ¢ diretamente conectada com as questoes da religiosidade
ancestral, ademais, ainda dentro dos apontamentos de Simas, as escolas de samba operam em
multiplas gramaticas, multiplos sentidos, sendo uma delas a chamada gramatica dos
tambores.?®

De acordo com o autor, as baterias das escolas de samba possuem suas marcas que as
identificam como tal, a exemplos das baterias da Portela e da Mocidade Independente de Padre
Miguel que sdo caracterizadas pelo toque do orixa Oxdssi — considerado padroeiro dessas
agremiacdes —, 0 agueré, que constitui a base da ritmica dessas escolas. Simas salienta que
desde a oficializagdo das escolas de samba nos anos trinta em que ja existiam exigéncias do
Estado para ocorréncia dos desfiles, a transgressao ¢ marcada por esses € outros elementos,
possibilitando justamente que as frestas acontecam, pois apesar das regras e padronizagdes, as
marcas de origem seguem presentes mesmo durante os regimes de exce¢do.?””

E através das frestas que se criam possibilidades para operar no sentindo contrario do
desencantamento do mundo, ou seja, para caminhar de encontro do “Brasil oficial”. Na
perspectiva do autor ha um jogo, um embate entre o que pode ser chamado de “Brasil

institucional” e as “brasilidades”, no qual o primeiro seria um projeto bem-sucedido de

267 SIMAS, Luiz Antonio. Crénicas exusiacas e estilhagos pelintras. 1°ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2023, p.35

268 SIMAS, Luiz Antonio. Uma Histéria Social do Samba, 2020, Rio de Janeiro. Curso online [...]. [S. /.]: Mata
de Katendé Produg¢des Culturais Eireli, 2020.

269 SIMAS, Luiz Antonio. Uma Histéria Social do Samba... op.cit

270 SIMAS, Luiz Antonio. Uma Histéria Social do Samba... op.cit
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aniquilacdo, exclusdo de culturas, domesticacdo de corpos, linguas, povos, entre outros. Ja o
Brasil das “brasilidades™ ¢ aquele que a partir das frestas busca novos sentidos de vida, na
tentativa de remar contra os por menores do primeiro Brasil, fazendo isso através das dangas,
festas e outros tipos de manifestagdes culturais.?’!

Olhando por esse prisma e trazendo essa interpretagdo para o nosso periodo em analise,
podemos dizer que o regime militar através da censura, repressdo, controle, violéncia, entre
diversos outros aspectos foi responsavel pela domesticagdao de corpos, aniquilagdo, exclusao e
todas as nuances do “Brasil oficial”, uma vez que ele se enquadra dentro desse projeto. No
entanto, mesmo frente a tudo isso as escolas de samba através da sua arte e estratégias
encontraram meios de driblar as regras as quais estavam submetidas. Se por um lado o regime
traz consigo o desencanto por meio das atitudes repressivas para o universo das agremiagoes,

estas através das suas gramaticas produzem o encantamento:

[a]firmo isso pensando nas intimeras gramaticas que se apresentam num cortejo no
carnaval: baianas girando ¢ evocando nas barras das saias as giras ancestrais; corpos
respondendo ao tambor; toques de barraventos, congos ¢ aguerés ressoando entre os
desenhos das baterias. E 14 vao as passistas preenchendo o vazio misterioso que entre
o tempo € o contratempo sincopam os inusitados do mundo [...].2"

Entretanto, mesmo com todas as possibilidades exercidas pelas frestas a laténcia das
mudangas era muito marcante, em especial a profissionalizacdo cada vez maior das escolas de
samba. Este movimento traz consigo a substituicdo gradativa de artesdes sem formacao
especifica por profissionais do campo das artes plasticas, escultura e cenografia para serem
responsaveis pelos desfiles, criando-se assim a figura do carnavalesco.?’? Sendo assim, o
processo criativo do carnaval vai ganhando caracteristicas cada vez mais individuais e
concentradas na figura do carnavalesco, logo, a centralizacao do desenvolvimento de um bom
desfile tem seus holofotes voltados para esse personagem, apagando e deixando de lado os
demais, dissociando a ideia de coletividade das etapas de construgdo do evento.?’* Nesse

sentido,

271 SIMAS, Luiz Antonio. O Corpo Encantado das Ruas, 2021, Rio de Janeiro. Curso online. Disponivel em: <
https://oscorposencantadosdasruas.club.hotmart.com/>, Mata de Katendé Produgdes Culturais Eireli, 2021

272 SIMAS, Luiz Antonio. Cronicas exusiacas e estilhacos pelintras... op.cit, p.89

273 BEZERRA, Frederico Freire de Lima Neibert. Vigilancia, repressdo e tematicas negras nas escolas de samba
durante a ditadura milita. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Sdo Paulo, v.39, n. 39021, 1-19, out.,2024;
DOI: https://doi.org/10.1590/39021/2024 P.6
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[p]aradoxalmente, por mais que o samba se diga de massa (atingindo publicos cada
vez maiores), torna-se cada vez menos social, porque a estratégia industrial de
producdo ¢ visceralmente dessocializadora. A individualizagdo em grandes
proporgdes ¢ o seu efeito principal 2"

E interessante destacar que a percepg¢io sobre profissionalizacdo apresenta sentidos
diferentes e eles sdo bem destacados e exemplificados no trabalho de Tamara Cruz. Num
primeiro momento, a chegada de figuras como Fernando Pamplona, Arlindo Rodrigues, entre
outros que faziam parte das camadas médias da sociedade, eram formados pela Escola de Belas
Artes (EBA) e ndo eram moradores das comunidades as quais faziam parte as agremiagdes
cariocas ja representava um processo de profissionalizagdo. Inclusive, é sobre essas figuras que
Candeia tece criticas e se retira do cendrio das escolas de samba oficiais e desenvolve a sua
propria, classificando essa parcela da classe média como “bicdes”, por serem de fora e nao
terem origens negras.?’®

Entretanto, Cruz em entrevista com o proprio Fernando Pamplona nos traz um outro
olhar sobre o que seria essa perspectiva da profissionalizagdo. De acordo com ele a
profissionalizagdo ocorre a partir do momento em que os carnavalescos deixam de produzir o
carnaval por uma questdo de gosto e afinidade com a agremiagao e passam a fazer esse trabalho
em troca de salarios e permanecem naquelas que possuem mais dinheiro a oferecer. Ademais,
Pamplona discordava dessa logistica e se retira da cena do carnaval por conta disso.?”’ Sendo

assim, podemos dizer que

[a]o se passar a viver de samba — ao invés de se viver no samba ou com ele — entrou-
se no esquema de uma produgdo que, aos poucos, introduziu o seu ritmo proprio: o
do espetaculo. Isto ocorreu também no interior das escolas de samba, cujas
modificagdes acompanharam a trajetoria da classe média: a escola comegou a buscar
formas empresariais (que abriram as portas para o dirigismo estatal), vinculadas ao
show-business, € a profissionalizar os seus integrantes.?’

Seja qual for a interpretacdo a respeito do que possa ser entendido como
profissionalizacdo, fato ¢ que esse movimento foi ocorrendo aos poucos com o avanco das
mudangas, resultando em “um “projeto vitorioso” de profissionalizacdo das agremiagdes
carnavalescas cariocas, de grupos de dentro e também de “fora” delas tornando os anos 1970

e 1980 a grande marca deste “modelo vitorioso” que € o das “super-escolas de samba.”?”, Esse

275 SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. 2* ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, p.55
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277 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 44
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modelo vitorioso tornou-se cada vez mais possivel gracas a influéncia cada vez maior dos
patronos da contravencao dentro das agremiacdes, em especial essa virada foi proporcionada
pela Beija-Flor de Nilopolis, que é responsavel por inaugurar a era das super-escolas.?

Nao ¢ nossa intencao falar de maneira detalhada sobre essa escola de samba, no entanto,
¢ inegédvel o impacto deixado por ela que se tornou um divisor de aguas no mundo do samba,
uma vez que a partir de entdo “[o] desfile das escolas adquiriu entdo o formato atual. Nos anos
seguintes, as demais escolas assimilaram o “padrao Beija-Flor” — gigantismo, luxo, exuberancia
visual —, em ambiente onde o sambista muitas vezes passava a ser um mero figurante do
desfile.”.8! Ou seja, ha o crescimento cada vez maior das disputadas das escolas entre si, além
da perca de controle progressiva dos seus componentes sobre os processos, tornando as relagdes
dentro do espaco das escolas de samba cada vez mais impessoalizadas, transformando as formas

de sociabilidade existentes até entdo.28?

O problema da “desvaloriza¢do do componente” deve ser pensado a partir do que
entendemos como sendo uma massificagdo das relagdes no ambito da organizagdo
carnavalesca, ou seja, a expansdo de sua base social trouxe fortes transformagdes em
relacdo aos padroes de sociabilidade de um espago de convivéncia onde todos se

conheciam em fun¢do de lagos de parentesco e vizinhanga, tanto que se fala que a

escola passou a ter mais “frequentadores” do que propriamente “componentes”.?%3

Essa desvalorizagdao leva ao entendimento de que os componentes sao basicamente
descartaveis e facilmente substituiveis, pois o crescimento financeiro proporcionado pelos
patronos torna o ambiente das agremiacdes cada vez mais atrativo, ou seja, caso um membro
queira se desligar da escola hd uma série de outros que prontamente aparecem para ficar no seu

lugar.?84

Logo, de acordo com Freixo e Tavares ocorre uma “[...] insensibilidade dos que
gerenciam as transformacgdes do carnaval das escolas de samba de acordo com os preceitos de
uma visdo globalizada, interessada em espetaculos lucrativos, em detrimento, muitas vezes, da
arte.”?%. Consequentemente, essas posturas recebem criticas e respostas para além das que ja

apontamos aqui, inclusive, ¢ interessante destacar que o termo “super-escolas” que foi

280 FREIXO, Adriano de; TAVARES, Luiz Edmundo. O samba em tempos de ditadura...op.cit, p.138
281 FREIXO, Adriano de; TAVARES, Luiz Edmundo. O samba em tempos de ditadura...op.cit, p.138
282 BEZERRA, Luiz Anselmo. O mecenato do jogo do bicho e a ascensio da Beija-flor no carnaval carioca.
Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.6, n 1, p. 139-150, 2009. p.146
283 BEZERRA, Luiz Anselmo. O mecenato do jogo do bicho e a ascensiio da Beija-flor no carnaval carioca...
op.cit, p.146
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consagrado para definir esse periodo de transformacdes advém de uma critica feita pelo Império

Serrano no samba enredo do seu carnaval de 1982:

As tradigdes abandonadas pelas escolas de samba cariocas acabaram servindo de
tema para o enredo de 1982 da Escola de Samba Império Serrano, elaborado pelas
carnavalescas Rosa Magalhdes e Licia Lacerda. O titulo, “Bum-bum Paticumbum
Purungundum?”, foi extraido da entrevista concedida pelo compositor Ismael Silva e
que faz parte deste livro. O samba-enredo, composto pela dupla Aloisio Machado e
Beto Sem Braco, lamentava que as gigantes alegorias utilizadas pelas escolas
escondiam os sambistas. Dizia: “Superescolas de samba S.A/ Superalegorias/
Escondendo gente bamba/ Que covardia!”. O enredo ¢ a apresentagdo do Império
Serrano convenceram tanto a comissao julgadora que, de ultimo lugar em 1981, a
escola passou a primeiro lugar, em 198228

Dentre uma sucessao de eventos, concordancias, discordancias podemos ver o espago
das agremiacdes como uma constante disputa entre seus membros e demais agentes tais quais
o Estado e poderes paralelos que as circulam, inclusive no que tange as questdes atreladas a
esquecimento e memoria. Ao longo desse capitulo ao destacarmos a censura devemos lembrar

que

[o] governo militar brasileiro tinha claro interesse politico em ndo despertar
“memorias de democracia e participacdo populares” durante o regime através de
enredos com temas que pudessem despertar “memorias indesejaveis” ao governo
autoritario, tal qual Historia da Liberdade no Brasil e Herois da Liberdade. A censura

através dos mecanismos de controle e vigildncias aos grémios recreativos escolas de

samba, tentou promover o “esquecimento” ou o “siléncio”.?%’

Assim podemos concluir que para além da tentativa de manter as agremiagdes dentro
de suas métricas fossem elas cunho moral, politico ou burocratico por meio de regras de
regulamentos, mudancgas nas suas estruturas, entre outros pontos, elas também deveriam nao
incitar naquele momento ou em lembrancas futuras ideais que fossem incoerentes com a ldgica
ditatorial. Portanto, as ramificacdes da censura sdo complexas e diversas dentro o mundo do
samba, no entanto, ainda com as tentativas de promover determinados apagamentos existiram
escolas de samba que deixaram suas marcas para posteridade fazendo justamente o movimento
contrario a ideologia do sistema. No capitulo a seguir veremos exemplos de caso da agremiagao
Império Serrano a fim de entender melhor suas estratégias, seus enredos, a acdo dos seus

compositores € o que a levou a ser alvo do regime.

286 CABRAL, Sérgio. Escolas de samba do Rio de Janeiro... op.cit, p.239
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Capitulo IIT

Os olhares atentos do regime: a censura e a voz do Império Serrano

Dando continuidade a discussao que elencamos até aqui, nosso objetivo nesse terceiro
e ultimo capitulo se concentra em trazer um exemplo de caso especifico para encorpar ainda
mais nossa dissertacdo. Nos debrugaremos sobre episddios de vigilancia, monitoramento e
censura direcionados ao GRES Império Serrano, mais especificamente, sobre seu enredo
“Herois da Liberdade” que alcangou grandes propor¢des no ano de 1969, sendo considerado
até hoje como um dos maiores sambas de enredo ja escritos. No entanto, ha outros momentos
em que a agremiacao e seus compositores enfrentaram momentos de censura dada a vigilancia
constante do regime militar.

Para isso ¢ importante destacarmos a trajetoria dessa agremiacao e de seus compositores,
em especial, Silas de Oliveira — responsavel pela composi¢do de Herodis da Liberdade e de

tantos outros sambas da escola —, além de entendermos um pouco melhor as nuances do Brasil
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a partir do Ato Institucional 5, decretado em 13 de dezembro de 1968, meses antes do carnaval
de 1969. As fontes que nos apoiardo neste caminho final serdo os periddicos da época e
entrevistas de tempos mais recentes de nossa contemporaneidade, algumas da série documental
ja aqui destacada Enredos da Liberdade®®

o Youtube pelo canal oficial do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ).

, mas também de outros veiculos da midia, tal qual

3.1 Do “Prazer da Serrinha” ao “Império Serrano”: uma breve trajetoria do “Reizinho

de Madureira”

De acordo com o trabalho produzido por Rachel Valenga e Suetonio Valenga intitulado

Serra, Serrinha, Serrano: O Império do samba®*

—no qual os autores se debrucaram de maneira
bastante detalhada e rica ao tratar da trajetoria da agremiacdo —, a escola ¢ conhecida por desde
a sua fundag@o ndo “ter um dono” ou patrono que a amparasse. Dessa forma, os autores afirmam
que “O Império, que nasceu da necessidade de se fazer uma escola de todos, sem donos,
continuava, mais de vinte anos depois, coerente com sua proposta inicial de respeito a liberdade,
nao so6 lhe prestando homenagem, mas praticando-a.”>. E importante ressaltar que a referéncia
a “mais de vinte anos depois” diz respeito ao periodo que compreende ao ano de fundacdo da
escola em 1947 até 1969, momento em Silas e seus companheiros escreveram “Her6is da
Liberdade”. Ao longo dessa trajetoria demarcada pelo texto e posteriormente a ela, a figura de
Silas de Oliveira e outros nomes importantes para a agremiacao foram responsaveis por tracar
o perfil do Império Serrano e ¢ sobre isso que discutiremos nos momentos iniciais desse
capitulo.

E importante destacar uma marca peculiar e ja discutida por nés do contexto das

agremiagdes e sua concepgao no que diz respeito ao seu territorio € os seus componentes. Sobre

isso, Valenga e Valenga nos salientam que:

A localidade, na vertente oeste da serra da Misericordia, entre Vaz Lobo e Madureira,
na zona norte carioca, comecou a ser povoada provavelmente nas duas primeiras
décadas do século XX. Seus ocupantes a época eram gente muito pobre, expulsa dos
logradouros mais valorizados do centro da cidade do Rio de Janeiro, incluindo ai os
morros mais bem situados em relagdo aquele centro, como os de Santo Antonio,
Favela, Castelo, Sdo Carlos ¢ Mangueira. Havia também, além dos trabalhadores

288 REDUZINO, Rodrigo Antonio, MEDEIROS, Vitor Gurgel de. Enredos da liberdade... op.cit
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Janeiro: Record, 2017. E-book (434p.) P&B. ISBN: 9788501110169.

Disponivel em: https:<//bibliotecaparquedigital.odilo.us/info/serra-serrinha-serranoo-imperio-do-samba-
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negros egressos das antigas fazendas locais, aqueles que chegavam a Serrinha vindos
das regides cafeeiras do interior fluminense, do vale do Paraiba e da Zona da Mata de
Minas Gerais, e que buscavam trabalho na capital da recente Republica, libertos da
condic¢do de escravos pela lei de 13 de maio de 1888.%!

Essas caracteristicas remontam uma discussdo tragada em nosso primeiro capitulo, a
respeito dos passos iniciais do samba e das escolas de samba, dentro de um contexto de
migracao e didspora de ex-escravizados a procura de novos espagos para recomecar suas vidas,
se veem deslocados para regides do suburbio carioca, como mencionado na citagdo acima e
partir dali buscam novas redes de sociabilidade e de reconstruc¢ao de significados de vida, nesse
sentido “o surgimento do samba urbano e da instituicao Escola de Samba veio representar ndo
s6 um canal de expressao para boa parte dos negros no antigo Distrito Federal, como uma
protecao contra o racismo, inclusive o embutido nas politicas publicas, travestido de medidas

»22 B dessa composi¢do social que o Império Serrano — e demais agremiagdes

eugénicas.
—formard a sua base.

O trabalho de Alessandra Barbosa responsavel por compor sua tese de doutorado nos
traz informagdes bem relevantes para entender a composi¢ao da agremiacdo e seus membros.
Tavares salienta que a ligacdo entre o Vale do Paraiba e o suburbio carioca — no caso em
questdo, o bairro de Madureira — traz consigo os caminhos que muitos negros no pés-aboli¢ao
tracaram em sua vinda para a capital, ndo se concentrando unica e exclusivamente na regiao

central do Rio de Janeiro, mas se espalhando por partes diversas da cidade.?®* A respeito desse

movimento de migragao, Tavares salienta que:

A bagagem de quem migrava estava repleta de experiéncias que remontavam as
“memorias do tempo do cativeiro”, o que forjaria espagos de vivéncias que evocavam
lembrangas de seus ancestrais, da falta de sua avd, de sua terra natal, de suas origens
e do toque do jongo. Ana Rios ¢ Hebe Mattos ressaltam que apropria¢des e
ressignificagdes fazem parte do repertorio de memorias familiares, no entanto,
baseadas nas experiéncias do tempo do cativeiro e o seu fim. Sdo memorias coletivas
transmitidas para filhos e netos, partilhadas por familias negras no pos-aboli¢do.?**

Podemos dizer que toda a “carga” do passado recente vivido por esses personagens
estava passando por um processo de transformacao e ressignifica¢do através, principalmente,

da arte, da musica e do samba. De acordo com Luiz Antonio Simas, o resgate dessas memorias

291 VALENCA, Rachel; VALENCA, Suetdnio. Serra, Serrinha, Serrano... op.cit, p.21
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298 BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Escola de Samba “tira o negro do local de
informalidade”: agéncias e associativismos negros a partir da trajetéoria de Mano Eloy (1930-1940). Rio de
Janeiro, 2018, p. 21-22
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informalidade”... op.cit, p. 22
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coletivas tem como principal objetivo manter viva a ancestralidade e as pessoas a quem se
deseja lembrar através dela, uma vez que para os povos bantos — que compuseram a maior parte
dos escravizados vindos para o Rio de Janeiro — a morte ganha um significado para além da
morte fisica, para esses povos, a morte de alguém acontece efetivamente quando essa pessoa
cai no esquecimento. Logo, enquanto se celebrar e se falar sobre determinado sujeito, enquanto
se cultivar seus costumes, ele continuara vivo. Para manter-se vivo € necessario reconstruir-se
num novo grupo, num novo espago e € exatamente esse movimento que ocorre nos ambientes
do samba e das escolas de samba.?*>

Uma figura importantissima para formagdo e constru¢do da identidade do Império
Serrano ¢ Eloy Anthero Dias — um dos fundadores da agremia¢ao —, conhecido popularmente
como Mano Eloy. De acordo com Tavares, Mano Eloy fez parte desse processo migratério para

capital Rio de Janeiro, ndo se sabendo exatamente de qual regido exata, mas de acordo com a

autora:

Teria Mano Eloy nascido em Engenheiro Passos, Resende e, posteriormente, se
deslocado com sua familia para Barra do Pirai ou Trés Rios e, somente depois chegaria
a Capital? Essa ¢ uma questdo que ndo tenho resposta, sugerindo, contudo, que, assim
como Mano Eloy, outros individuos fizeram caminhos com diferentes paradas
até chegarem a Capital. Os deslocamentos estariam sujeitos a multiplos fatores, que
iam desde a oferta de melhores condigdes de trabalho, possibilidade de manutengéo
de lacos familiares e a atragdo que determinados lugares, como a Capital, exerciam
aos individuos.?*® (grifo nosso)

Nao temos aqui o objetivo de tracar uma biografia sobre Mano Eloy, no entanto,
identificar alguns aspectos da sua trajetdria de vida e trazé-los para essa pesquisa nos ajudam
a entender determinadas particularidades e reforcar questdes que constantemente trazemos a
tona nessa dissertacdo. Eloy faz parte desse movimento diaspdrico e desse grupo de
personalidades que se entrelacam com a historia do samba, reafirmando caracteristicas comuns
desse processo. De acordo com Barbosa, os grupos formados por negros do pds-aboli¢ao

partilham de um “tesouro comum’”:

[a]o ressignificar o trabalho com a fundagdo de sindicatos que preservam o perfil
racial, os lazeres do tempo do cativeiro, como os jongos, as macumbas e os batuques
criam discursos sobre si que sdo eternizados como marcos de resisténcias politicas e
culturais: como simbolos da liberdade transformadora de toda uma expressividade
enraizada nas memorias coletivas.?’
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Ou seja, trabalho e lazer encontram-se conectados dada as suas experiéncias construidas
em periodos anteriores a aboli¢do, como estratégias de sobrevivéncia. Tal qual nos destaca
Thompson, a partir do momento em que a cultura se insere em um conjunto de diferentes
recursos, dos quais se forma uma arena de elementos conflitivos®®®, ou seja, o trabalho que se
atrelava a exploracao durante boa parte da trajetéria negra vai ganhando novos moldes a partir
do momento em que esses grupos encontram frestas para driblar sua realidade, construindo
seus espagos de lazer e sociabilidade. Sendo assim, esses sujeitos, através da sua experiéncia
do trabalho e contexto em que estdo inseridos, utilizam-se do seu aprendizado para a
consolidagdo das escolas de samba.

A figura de Mano Eloy esteve presente no desenvolvimento e formacao de diversas
agremiacdes cariocas. Antes de envolver-se com o Império Serrano, Eloy Anthero Dias

participou da formagdo de outras escolas de samba:

Mano Eloy teria fundado pelo menos seis escolas de samba: a Vizinha Faladeira,
fundada em 1932, no bairro de Santo Cristo, a Deixa Malhar, fundada por volta de
1933, no Largo do Vintém, regido da Tijuca, a Papagaio Falador e, no morro da
Serrinha, em Vaz Lobo, as escolas de samba Balaiada, Prazer da Serrinha e Império
Serrano, as duas primeiras fundadas na década de 1930 e a ultima em 1947. O
“Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira” aponta ainda sua participagao
na fundacdo da Vai como Pode — fundada na década de 1920, no bairro de Osvaldo
Cruz, e que, posteriormente, ficou conhecida como Portela — e naquela que foi
considerada a primeira escola de samba do Rio de Janeiro, a Deixa Falar.?®®

Sendo assim, podemos perceber um historico de bastante experiéncia da parte de Mano
Eloy ao contribuir de forma significativa para diversos espacos de cultura dos associativismos
negros da cidade do Rio de Janeiro. Ademais, Eloy afirma que o trabalho realizado nas
agremiagdes cariocas, desde os seus primordios era feito de maneira muito séria e responsavel,

consequentemente,

[a]s agéncias dos membros das escolas de samba no Rio de Janeiro fizeram delas
espagos privilegiados para atuagdo sociopolitica. Extrapolaram sua fungdo primeira
de promover o lazer para o carnaval, em dire¢do ao desenvolvimento ¢ a visibilidade
dos membros das escolas de samba e das comunidades a elas ligadas.>*

informalidade”... op.cit, p. 64

29 THOMPSON. E.P. Costumes em comum... op.cit, p. 16
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Logo, refor¢ando o carater estratégico e ativo dos sambistas para se protegerem frente
ao Estado e também na busca por dignidade aos seus membros e a comunidade ao redor de si,
realizando um trabalho de assistencialismo local. A respeito do Império Serrano e seus
fundadores, de acordo com Valenga e Valencga relatam que seus fundadores eram acostumados
a uma organizacdo que herdaram dos sindicatos, muito bem-sucedida que foi capaz de trazer

um planejamento inovador para o mundo das agremiag¢des que até entdo ndo existia®®':

O samba na capital da Republica na época se desenvolveu apds o aparecimento do
Império Serrano.” E entre razdes que apresentam para justificar a afirmativa
categorica, vao arrolando tudo que o Império introduzira de novidade para os desfiles:
trouxe comissdes de frente extraordindrias, impecavelmente trajadas, disciplinou as
alas, entre as quais pode servir como modelo a Amigos da Onga, posicionou a bateria
no meio da escola e nela introduziu inimeras novidades, valorizou as alegorias e
cuidou com rigor da evolugdo. E, voltando as palavras do depoimento gravado,
“reeducou o samba, corrigiu o que ndo vinha engrandecer o samba [...] Gragas ao

Império, a sociedade se aproximou do samba.3*2
A criagdo do Império Serrano trouxe inovagdes e um perfil de ainda mais seriedade
servindo de exemplo para as demais agremiagdes, de certa forma causando uma revolucdo no
meio das escolas de samba. Ademais, a tal heranga dos sindicatos que traz em sua composi¢ao
tem a ver com a profunda relagao da agremiacdo com os trabalhadores do cais do porto e,
diretamente com Mano Eloy, que na época da fundacdo da escola era presidente do Sindicato
da Resisténcia dos Trabalhadores Arrumadores em Trapiche e Café, conhecida como Sociedade

da Resisténcia.’®

Todas essas caracteristicas reforgam a ideia do Império Serrano ndo ter um
“dono” ou “patrono” para sustentar a sua base, essa perspectiva causa grande orgulho aos seus
componentes, uma vez que afirmam que “o Império veio com aquela forca! E por isso que
dizem que a origem do Império ¢ o Cais do Porto. O Império nasceu rico, com dinheiro, mas de
trabalhador, ndo foi de banqueiro!”**, ressaltando o carater operario e trabalhador da escola de
samba. Ou seja, a agremiagao era o subterfiigio dos trabalhadores que a compunham ao mesmo

tempo em que as suas experiéncias e vivéncias com o mundo do trabalho possibilitavam as

bases para formacao do seu lazer, um bebendo das 4guas do outro.

informalidade”... op.cit, p. 114
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Ainda sobre o elo fundador do Império Serrano, “ha a histéria que remonta a articulagao
dos insatisfeitos da Escola de Samba Prazer da Serrinha e de outros blocos da regido. Diante de
insatisfacdes com a direcdo da Prazer da Serrinha, as familias locais abriram as portas de suas
casas, onde as reunides para a fundagdo do Império Serrano e a sua sede tiveram lugar.”%. O
“Prazer da Serrinha” fez parte de uma das agremiagdes mais antigas da cidade do Rio de Janeiro,
tendo Mano Eloy como também participante da fundacdo dessa escola, possuindo relagdes
diretas com os membros diretores dela.’*® Dada a insatisfagdo que se construira a respeito da
agremiacdo, Eloy se envolveu na formagdo do que viria a se tornar o “Império Serrano”,

contribuindo para além da experiéncia com aparatos materiais, mas

Mano Eloy contribuiu com sua experiéncia. Na época da fundag¢do do Império
Serrano, Mano Eloy contava com seus 58 anos de idade, possuia experiéncia adquirida
com a escola de samba Deixa Malhar e na administracdo da UES, possivelmente, foi
um conselheiro para os jovens fundadores, sendo inclusive presidente da Sociedade
de Resisténcia local de trabalho da maioria dos fundadores do Império Serrano.
(grifo nosso).3%”

A trajetéria de Eloy Anthero Dias pelo mundo do samba rendeu ao Império Serrano
grande parte da sua base aos moldes a que fora fundado, ganhando destaque no universo das
escolas de samba emplacando quatro campeonatos seguidos logo ap6s sua fundacido em 1947,
sagrando-se camped em 1948, 1948, 1950 e 1951. Para além de Mano Eloy, outros importantes
nomes fazem parte formacao da agremiagao, tais quais: Sebastido Molequinho, Mano Décio da
Viola, Silas de Oliveira, Aniceto Menezes, Mestre Fuleiro, Zacharias Avelar e Euldlia do
Nascimento. 3%

Dentre os nomes dos membros fundadores, gostariamos de dar destaque a figura de
Silas de Oliveira, entre as inimeras razdes para essa escolha, a maior delas se faz por ser o
compositor de “Herdis da Liberdade”, samba enredo a que dedicaremos uma observagdo e
discussao mais aprofundada. Mas, antes disso, ¢ pertinentemente relevante falarmos um pouco

mais da figura de Silas de Oliveira, personagem que deu vida a essa composi¢ao que ultrapassou

305 BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Escola de Samba “tira o negro do local de
informalidade”... op.cit, p. 143
36 BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Escola de Samba “tira o negro do local de
informalidade”... op.cit, p. 143-144
37 BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Escola de Samba “tira o negro do local de
informalidade”... op.cit, p. 145-146
38 O G.R.E.S Império Serrano — Histéria. Disponivel em:
<https://imperioserrano.com.
br/historia/#:~:text=A%20funda%C3%A7%C3%A30-,A
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barreiras e fronteiras, sendo reverenciada e aclamada pelos sambistas até os dias atuais. Para

1sso, dedicaremos uma sessdo deste capitulo para ele.

3.2 O sujeito Silas de Oliveira: “Nao um compositor qualquer: [...] o maior compositor de

sambas-enredo de todos os tempos”

A respeito de Silas de Oliveira ¢ interessante destacar que sua histdria de vida foi ligar-

se ao samba j& em sua maioridade. De acordo com Valenca e Valenga:

Por volta de 1935, sentindo-se vivamente atraido por essa melodia que emanava do
morro da Serrinha, um jovem de 19 anos e formagdo protestante comegou a
acompanhar com atengdo o vaivém dos sambistas subindo ¢ descendo o morro,
quando se aproximava o carnaval. Magro, alto, introvertido, ficava pelas esquinas da
rua Pescador Josino olhando, dividido entre a paixdo e a crenga religiosa. [...] O rapaz
era Silas de Oliveira de Assumpg¢do, nascido no suburbio de Madureira em 4 de
outubro de 1916, um dos quinze filhos do casal Jos¢ Mario de Assumpg¢ao, mato-
grossense, pastor protestante e professor, e Jardelina de Assumpcdo, fluminense de
Barra Mansa, doméstica de profissdo.3%

A partir dessa descricao podemos dizer que mesmo sendo nascido e criado no suburbio
de Madureira, dada a posi¢ao do pai enquanto lider religioso de matriz protestante, Silas — que
também fazia parte das convicgdes religiosas do pai — levou tempo para aproximar-se do samba.
Como destaca Valenga e Valenca “dividido entre a paixdo e a crenga religiosa”, muito
possivelmente voltado por sentimento de “culpa” e porque nao dizer do proprio medo de
desapontar o pai com suas escolhas, passou uma parte de sua vida apenas observando as
manifestagdes carnavalescas ao seu redor até adentra-las de fato. Certamente, mal saberia que
viria se tornar um dos grandes nomes do Império Serrano e do samba carioca no geral.

Silas dedicou-se ao oficio de professor no “Colégio Assumpg¢ao” fundado pelo seu pai,
nome dado em homenagem a um benfeitor daquela época. As escondidas passou a frequentar
as rodas de samba e de jongo ao lado de nomes como Rufino, Mestre Fuleiro, Aniceto do

Império, Olimpiano Navalha e Mano Eloy?'°,

[s]eu pai queria vé-lo longe do samba. Mas o samba morava tdo perto, ali no Prazer
da Serrinha, que Silas ndo resistiu. Para nossa sorte, tornou-se compositor. Nao um
compositor qualquer: tornou-se o maior compositor de sambas-enredo de todos

399 VALENCA, Rachel; VALENCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano... op.cit, p. 43
310 OLIVEIRA, Silas de. Dicionario Cravo Albin da Misica Popular Brasileira. Disponivel em:
< https://dicionariompb.com.br/artista/silas-de-oliveira/>
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os tempos. Afora o Prazer da Serrinha, seria o Império Serrano a tinica escola de
samba da sua vida.>!! (grifo nosso)

O destaque a respeito da aversdo de seu pai ao envolvimento de Silas no samba pode

ser visto também em matéria de jornal, anos a frente, ap6s a morte do compositor:

Ele comegou batendo tamborim escondido pelas ruas proximas ao caminho da
Serrinha, em Madureira. Para seu pai, o pregador evangélico e professor José
Assuncgdo, o samba era coisa do demédnio. E foi escondido que Silas de Oliveira fez
seu primeiro samba, em parceria com Manula, partideiro de prestigio na Escola Prazer
da Serrinha.31?

Foi Mano Décio da Viola o responsavel por apresentar o “Prazer da Serrinha” a Silas
de Oliveira. Décio Antonio Carlos, o Mano Décio, diferentemente de Silas, ja era habituado ao
ambiente das agremiacdes cariocas, acostumado a frequentar o eixo “Madureira-Vaz Lobo”,
além de ter sido morador do morro da Mangueira — o qual se mudou aos 13 anos de idade
quando saiu de casa sozinho para trabalhar como jornaleiro no Largo da Carioca, antes de

tornar-se trabalho do cais do Porto’!? —

, [c]lom seu jeito comunicativo, parava sempre para
conversar na casa da familia Assumpcao e, nessas conversas, ia interessando Silas nas coisas
samba. Nessa época, antes mesmo de ingressar no Prazer da Serrinha, Silas teria composto com
Mano Décio o samba “Meu grande amor™'*. Ao que podemos observar, essa fora a primeira
composicdo de Silas de Oliveira, dando inicio aos passos que o dariam o titulo de maior
compositor de sambas enredo de todos os tempos.

Ao total, foram 14 sambas enredo compostos por Silas — a maior parte deles em parceria
com Mano Décio — que renderam varias colocagdes ao Império Serrano nas disputas
carnavalescas, sendo “Herois da Liberdade” o ultimo samba seu a fazer parte dos desfiles do
Império Serrano.’’® Sua fama de bom compositor o fez ser temido pelos seus colegas

compositores, envolvendo, inclusive, um episddio de boicote a sua participagdo em disputas de

samba, coincidentemente, no ano da composi¢ao de “Herois da Liberdade”:

Conta Sebastido de Oliveira que naquele ano resolvera delegar a ala dos compositores
poder de corte sobre os sambas-enredo que fossem sendo apresentados. A ala, antes

311 VALENCA, Rachel; VALENCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano... op.cit, p. 44
312 Jornal do Brasil (RJ). Edigio de 11 de janeiro de 1974, p. 4. Disponivel no enderego:
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de os sambas concorrentes serem levados ao terreiro, faria uma triagem, eliminando
aqueles que ndo possuissem um minimo de qualidade. Silas, sempre temido por seus
colegas, a essa altura vencedor de cinco concursos internos consecutivos, teve seu
samba eliminado.3'®

No entanto, quando Sebastido ndo encontrou entre os sambas concorrente os nomes de
Silas de Oliveira, Mano Décio e Manuel Ferreira — que ja havia ouvido a composicao antes da
disputa — percebeu a intengdo de deixar “Her6is da Liberdade” de fora da disputa.

Automaticamente,

determinou que todos os sambas, sem excegdo, fossem para o terreiro, onde as
pastoras decidiriam no canto qual seria o escolhido. No confronto direto, a quadra do
Império preferiu aquele que € um dos melhores sambas-enredo aparecidos no carnaval
carioca. A obstinagdo do presidente Molequinho em dar o melhor & sua escola deve-
se 0 “Herois da liberdade”, que ndo ia sequer ser ouvido pelos componentes do
Império Serrano, por questdes de miuda politica interna.3!”

Gragas a atitude de Sebastido Molequinho, Silas e seus companheiros de composi¢ao
tiveram a chance de participar daquela que seria sua ultima vitoria na disputa por sambas de
enredo apds vinte anos da fundacdo do Império Serrano. Molequinho ndo causou espanto a
ninguém pela sua atitude, uma vez que era conhecido por ser uma pessoa avessa a injustigas €
conchavos em favorecimento de terceiros, inclusive, foi um dos responsaveis por se rebelar
quando ainda no “Prazer da Serrinha” um dos seus “donos” tentou impor posturas
autoritarias.>'®

Mesmo o Império Serrano ndo sendo campedao do desfile naquele ano, “Herdis da
Liberdade” tornou-se um hino dos sambistas brasileiros. Inclusive, sendo cantado em enterros
de sambistas, atitude que comegou de maneira espontinea através de Natalino José¢ do
Nascimento, o famoso Natal da Portela, em 1972 no dia do enterro de Silas de Oliveira, virando
uma tradi¢do dali em diante.’!® Alias, a morte de Silas de Oliveira rendeu destaque nas paginas

de jornal, principalmente devido a forma como veio a falecer, tal qual podemos observar abaixo:

Silas de Oliveira morre cantando na madrugada um samba de partido alto.
Calou-se ontem uma das maiores vozes do samba de partido alto. Silas de Oliveira,
compositor do Império Serrano, morreu de madrugada, depois de ter cantado, em
Botafogo, a musica de sua autoria Cinco Balas.

Vitima de um enfarte, o compositor ainda chegou a ser transportado para um hospital
por seu companheiro Jorginho. Eram 2h30m e o corpo foi levado para a Associagdo
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das Escolas de Samba da Guanabara, onde esta sendo velado. O enterro serd as 10
horas, no cemitério de Iraja.

Poeta auténtico, Silas nunca se importava muito com os lucros que suas musicas
pudessem proporcionar. “Meu negécio — costumava dizer — é compor, e as
sociedades nio vao pagar nunca o que eu quero”. Segundo um dos diretores do
Império Serrano, como a Escola, nunca se preocupou com promocdes. (grifo
nosso)

Entre suas inimeras composigdes, destacam-se Gloérias e Gracas da Bahia, Cinco
Balas, Aquarela Brasileira, Exaltacido a Caxias e Herois da Liberdade, que Elza
Soares esta cantando como ultimo nimero de seu espetaculo no Teatro Opinido.
Velado em uma essa armada na Associacdo das Escolas de Samba, Silas de Oliveira
recebeu, durante todo o dia de ontem, as homenagens postumas das escolas de samba
e dos sambistas, que enviaram coroas de flores lembrando sua presenga na historia da
musica popular brasileira.3?

A noticia traz elementos que demonstram o carinho, consideragdo e importancia da
figura de Silas de Oliveira para aqueles que estiveram presentes em seu veldrio para a ultima
despedida. Outrossim, € interessante pensar que o titulo da noticia demonstra que Silas fez sua
partida se dedicando a aquilo que devotou a maior parte da sua vida: cantando e produzindo
arte. O destaque dado por nds na citacdo acima demonstra o seu apreco pela composicao,
independente do reconhecimento que receberia ou ndo por isso — além de também ndo se
importar com as questoes financeiras, pelo que nos faz entender a fonte —, o que importava para
Silas era fazer seus sambas. Alids, sua dedicagdao ao samba e seu impacto para além do Império
Serrano renderam a Silas uma homenagem feita no carnaval de 1974 pela Imperatriz

Leopoldinense:

IMPERATRIZ LEOPOLDINENSE

HOMENAGEM A UM SAMBISTA QUE MORREU CANTANDO

Silas de Oliveira morreu cantando. E vai ser cantando que a Imperatriz Leopoldinense
vai homenagear o compositor, com seu enredo Réquiem para um Sambista, elaborado
pelo Departamento de Carnaval da escola e feito por Cosme e Damido e Guga,
dizendo: “Vou pegar na viola, vou cantar o samba, rendendo esta homenagem ao
mestre Silas bamba.” [...]

O enredo Réquiem para um sambista, foi elaborado pelo proprio Departamento de
Carnaval do Império Serrano, é a figura central escolas do primeiro grupo que ndo
recorre a artistas e cendgrafos para a preparagao de seus enredos, figurinos e alegorias.
Silas de Oliveira, que morreu em 1972 e foi um dos fundadores do Império Serrano,
¢ a figura central do enredo, que foi dividido em cinco partes, representadas por cinco
de seus maiores sambas.

A primeira delas ¢ Gloria e Graga da Bahia, que foi o enredo de 1966. A outra ¢
Aquarela Brasileira, enredo de 1964. As outras trés partes do enredo da Imperatriz
Leopoldinense sdo também sambas-enredo feitos por Silas de Oliveira para o Império
Serrano.

As outras partes sdo Cinco Bailes da Historia do Rio, Cagador de Esmeraldas e Herois
da Liberdade [...].3?!

320 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢io de 21 de maio e 22 de maio de 1972. p, 35. Disponivel no enderego:
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Em uma breve busca ao dicionario, o significado da palavra “réquiem” pode ser definido

29 ¢

como: “prece ou louvor feito pela igreja aos mortos” “composi¢do ou musica que tem texto

litargico da missa dos mortos como tema, iniciando-se pelas palavras latinas requiem aeternam,

repouso eterno”??

, ou seja, podemos dizer que o tema do enredo tinha como objetivo prestar
um louvor @ memoria e ao legado de Silas de Oliveira em seu estidgio de repouso eterno pos-
morte. Dessa forma, trazemos a tona a mescla do profano e do sagrado ligado as culturas de
diaspora centro-africanas presentes, inclusive, no ambiente das agremiagdes cariocas. O
carnaval, festa mundana e profana, traz no titulo do enredo para Silas a juncdo de elementos
atrelados a religiosidade para a “festa da carne”.3?*

Ademais, a mescla de elementos atrelados a religiosidade podem ser vistos na letra do
samba enredo o qual traremos alguns trechos para exemplificar nossos apontamentos: “Senhor
iluminai a minha mente/ Prestando esta homenagem/ Ao mestre Silas ausente/ Quando o dia
raiava/ Alegremente cantava/ Oh! Minha romantica/ Senhora tentagdo/ Carnaval, doce ilusao/
Oh! Como ¢é tdo sublime/ Exaltar o poeta criador.”2*. E possivel observar através de palavras
e expressoes elementos que se assemelham e nos remetem a falas comumente utilizadas em
ambientes religiosos. O samba para Silas fora de fato um louvor, uma prece em homenagem ao
compositor.

Outrossim, podemos destacar na citagdo do periodico o trecho “O enredo Réquiem para
um sambista, foi elaborado pelo proprio Departamento de Carnaval do Império Serrano, ¢ a
figura central escolas do primeiro grupo que ndo recorre a artistas e cenografos para a

preparacdo de seus enredos, figurinos e alegorias.”3?3

que nos traz elementos de um Império
Serrano que se encontrava remando na contramdo do processo de profissionalizagdo com o
qual se iniciavam as escolas de samba a partir dos anos 1970, o qual discutimos anteriormente
em nosso segundo capitulo, sendo sua “gente de dentro” os responsaveis pela composi¢cdo do
carnaval por inteiro. Aqui remontamos além do aspecto muito parecido com os principios de
Candeia ao formar a GRAN Quilombo, também a experiéncia que destacamos com a figura de
Mano Eloy e os demais formadores do Império Serrano, mostrando sua competéncia e

inteligéncia para articularem-se entre si.

322 Réquiem. Dicio — dicionario online de Portugués. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/requiem/>
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Além de homenagens no mundo do samba, dez anos apds seu falecimento, Silas de
Oliveira ganhou um livro em sua homenagem. Livro este que desejavam os autores terem
lancado em 1979, porém, apenas em 1982 ¢ possivel fazer essa publicacao, de acordo com o

que nos afirma o periodo do jornal O Pasquim:

Silas de Oliveira agora ¢é livro-enredo

Silas filho de pastor. Silas professor primario. Silas marinheiro do “Itajiba”, barco
brasileiro torpeado pelos alemdes na Segunda Guerra Mundial. Silas funcionario
aposentado da Cofap, do MEC depois. Silas cardiopata, coragdo pequeno para a
aventura da vida. Silas biritando. Silas da Serrinha, mais tarde Império Serrano. O
Silas de Oliveira, autor de “Meu Drama”, “Senhora Tenta¢do”, o maior compositor
de sambas-enredo de todos os tempos, entre eles “Cinco Bailes da Historia do Rio”,
“Aquarela Brasileira”, “Gloria e Graga da Bahia”, “Pernambuco Ledo do Norte” e
“Herois da Liberdade”.

Este Silas ai, orgulho da cultura popular, acaba de virar livro. Mas a cultura popular,
fixada especialmente através da tradi¢do oral, sempre foi muito desrespeitada
exatamente por esta sua independéncia a letra de férma, inica forma que o Ocidente
conhece de respeitar as coisas. Na Serrinha, em Madureira, nos subterraneos do
samba — todos sabem quem foi Silas, este artista forjado a imagem e semelhanga do
povo de onde emergiu.’?¢

E interessante observarmos que para além da reportagem do anuncio do livro trazer
tragos bibliograficos sobre a figura de Silas, Roberto Moura também se propde a tecer criticas
a respeito da forma como a cultura popular vinculada a tradigdo oral muitas vezes ¢ colocada
como inferior frente a outras manifestagdes culturais. Silas enquanto sujeito ativo e participante
da cultura popular através dos seus sambas estava imerso dentro desse contexto. Moura, ao
ressaltar que no meio em que fora nascido e criado, todos sabiam quem fora Silas, pde em
contraponto a ignorancia daqueles que muitas vezes por fazerem parte dos setores mais altos
da sociedade, menosprezam as demais camadas sociais. H4 um outro trecho do periddico no

qual € possivel observar essa critica:

O livro sobre Silas custou a sair. Esta pronto desde 1979. Foi langado semana passada
com grande festa na Funarte e inusitada apresentacdo de jongo (nfo, classe média:
vocés nio sabem o que é jongo e nem ha tempo agora para explicacdes;
perguntem ao preto velho Aniceto do Império, ou ao Mestre Fuleiro). L4 na
Funarte, estavam pretos como Molequinho, Carlos Cachaga e Jodo de Aquino, e
brancos como o infelizmente desativado critico musical Ilmar Carvalho, ex-
professor de Sociologia Musical do Instituto Vila-Lobos. (grifo nosso).3?’

326 Roberto Moura. O Pasquim (RJ). Edicdo de 25 de fevereiro a 3 de marco de 1982, p. 6. Disponivel no
endereco:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=124745&Pesq=%22imp%c3%a9ri0%20serrano%2
2&pagfis=24693>
327 Roberto Moura. O Pasquim (RJ). Edicdo de 25 de fevereiro a 3 de marco de 1982, p. 6... op.cit
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Em tom sarcastico, Moura traz esse apontamento a “falta de conhecimento” da classe
média, por aquilo que ao longo da trajetoria do samba e das agremiagdes, fizeram questao de
desqualificar. A respeito da desqualificacao e “cultizagdo” do samba, Lopes e Simas salientam

que

a avaliacdo do que seja o samba passa quase sempre pela “cultizacdo” (neologismo
que retrata a transformagdo de algo em objeto cult, i.e., venerado nos intelectuais e
artisticos) ou pela desqualificagdo manifestada em relagdo a ele pela maioria das
pessoas do universo referido. Esse menosprezo cultural opera n mesmo registro do
preconceito social e etnorracial.*?®

Seja qual for a denominagdo, através dessa breve secdo do capitulo, conseguimos
perceber a importancia artistica e cultural do sujeito Silas de Oliveira, para além da sua
agremiagao, para além do seu “nicho” de sambistas e para além do seu proprio tempo de vida,
sendo celebrado e relembrado até nossa contemporaneidade. Através da sua arte, Silas se tornou
imortal. A seguir, esmiugaremos melhor o seu samba “Herdis da Liberdade” e outros sambas
de um dos seus aprendizes, Aluisio Machado, que também passou por especulagdes dos
censores, necessitando prestar contas a policia politica do regime ditatorial.

3.3 Herdis da Liberdade: a “revolucio” proibida do samba.

Com intuito de trazer para nossa discussdo fontes diretas a respeito do famoso samba
censurado “Herois da Liberdade”, recorremos a busca pelos periodicos. No entanto, chama
atencao o fato de que durante o ano do corrido, 1969, nao foram encontrados comentarios
criticos e de destaque a respeito da polémica da puni¢do, o que nos faz presumir o arrocho da
censura devido ao Ato Institucional 5. Ademais, esses relatos também nido foram encontrados
nos perioddicos do Jornal do Brasil o qual utilizamos como recurso em boa parte da nossa
pesquisa devido a grande disponibilidade de fontes para consulta.

Por outro lado, para ndo perder de vista o rico acervo da Hemeroteca Digital, fez-se
necessario tragar novos caminhos por meio de outros jornais. Desta forma, através das buscas
pelo jornal O Pasquim foi possivel encontrar uma fonte que compreendesse os objetivos da
nossa pesquisa €, como dito acima, num periodo um pouco distante do fato ocorrido, mais
especificamente no ano de 1980. A entrevista foi concedida por Jorge Goulart, cantor com
relevancia significativa na musica popular brasileira devido ao seu perfil militante na

divulgacao do estilo musical, além de ter incentivado muitos compositores e sambistas que nao

328 SIMAS, Luiz Antonio; LOPES, Nei. Dicionario da Histéria Social do Samba... op. cit, p.98
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tinham oportunidades e espago na midia para mostrar seus sambas gravando as musicas deles.

Jorge, inclusive, foi intérprete do samba “O ultimo baile da monarquia” de autoria de Silas de

Oliveira.’?® A respeito de “Herdis da Liberdade”, Goulart salienta que:

Jaguar — (com a volta da luz ¢ do gravador ligado) Conte a histéria do “Her6is da
Liberdade”JORGE — Durante seis anos pertenci ao Império Serrano. Por incrivel
que pareca, era a unica escola que nio sofria influéncia politica. A Portela, o
Salgueiro, a Mangueira recebiam uma grande influéncia do Lacerda, mas no Império
o pessoal era tdo desligado que mesmo depois da revolugdo tinha 14 no muro: “Viva
Brizola”. Viviam desligados de politica e de bicheiros, as bases das raizes do
Morro da Serrinha, de Mano Décio, de Silas de Oliveira... De 67 para 68 o Império
fez um samba-enredo chamado “Herdis da Liberdade”, em que cantava e narrava a
histéria de Tiradentes. Acontece que com a revolucdo de 64 entrou pra Chefe da
Policia um Gustavo Borges, que cismou com esse samba do Império. (grifo nosso)

Jaguar — Como era mesmo a letra?

JORGE - Silas de Oliveira dizia: “Ao longe soldados e tambores/ alunos e
professores/ acompanhados de clarins/ cantavam assim/ Ja raiou a Liberdade/ a
Liberdade j& raiou/ esta brisa...” Ai diz Gustavo Borges em plena avenida:
“Cortaremos esse samba. O Império Serrano nao sai”. Foi um pega pra capar! Corri
pro Ribamar e disse: “Vamos arrebentar o samba duas escolas antes”. O Império tinha
de 4 a 5 mil pessoas, a bateria uns 350, e eu tinha um diapasdo no bolso pra puxar o
samba. Eu arrebentava o samba indo de ala em ala, com um megafone na boca, a
bateria em cadéncia lenta. Quando explodi o samba, ai falei pro presidente: “Agora
manda eles pararem a nossa boca. Acho que s6 com canhdo”. E o Império atravessou
a passarela com “Herois da Liberdade”, o povo todo cantando.?3

A entrevista acima nos traz elementos interessantes a serem observados e refor¢ados.

A ideia de que o Império ndo estava a mercé de nenhum patrono — principalmente se tratando

do regime militar — é uma delas, retomando a discussio elencada por Valenga ¢ Valenga. 33!

Ademais, o impasse de mesmo apo6s passar pelo crivo da censura, ainda assim tentarem impedir

que o samba fosse cantado no dia do desfile. Em contraponto, a estratégia utilizada por Goulart

ao ovacionar o samba enredo junto ao publico presente a fim de demonstrar a adesao dos folides

ao samba daquele ano mesmo em meio a persegui¢ado politica, uma vez que o samba fora taxado

de subversivo:

A Delegacia de Ordem Politica e Social julgou o samba um tanto subversivo. Chamou
os autores para explicarem suas “inten¢des”. Mano Décio diz que levaram uma
“chamada” do general Franga.

A este general superior, Silas de Oliveira (...) respondeu:

329 Verbete “Jorge Goulart”. Dicionario Cravo Albin da musica popular brasileira.

Disponivel em: < https://dicionariompb.com.br/artista/jorge-goulart/> Acesso em: 10 de margo de 2025

330 O Pasquim (RJ). Edi¢4o de 14 de novembro a 21 de novembro de 1980. p, 13. Disponivel no enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=124745&Pesq=%22imp%c3%a9rio%20serrano%2

2&pagfis=21953>

31 VALENCA, Rachel; VALENCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano... op.cit, p.160
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— “Eu ndo tenho culpa de retratar a Histdria, ndo fui eu que a escrevi. Como eu fiz, o
senhor poderia ter feito.”

Quando chegou em Vaz Lobo, de volta da DOPS, a turma comegou a “encarnar’:

— “Ei1, malandro! Subversivo, hein?”

Silas, respondeu:

— “Operario ndo pode ter ideologia.”33

O que acontecera com o Império Serrano torna-se de conhecimento geral no mundo do
samba, pois além da exigéncia da mudanca da letra ha também os episodios de apreensao dos
sambistas. Essa mudanga ¢ realizada pelos compositores — Silas de Oliveira, Mano Décio da

333 O grande impasse

Viola e Manuel Ferreira —, o que permite que o samba chegue ao desfile.
arespeito da letra, numa vertente mais popular, se justifica pelo fato de o samba conter a palavra
“revolucao” em um dos seus versos e, de acordo com os censores, essa palavra fazia alusdo a
passeata dos cem mil que ocorrera no ano anterior organizada por estudantes jovens com o
objetivo de trazer a volta da democracia. No entanto, mesmo com a justificativa dos
compositores, a relutancia dos censores fez com que a palavra “revolucao” fosse trocada por
“evolucgdo”. 3

O contexto no qual esse episddio estava inserido, justifica boa parte de toda essa
efervescéncia gerada. Pedro Migdo — escritor e responsavel pelo canal do Youtube “Ouro de
Tolo” — destaca através do website Galeria do samba algumas observacdes a respeito desse

contexto, de acordo com Migao, naquele momento

[o] clima politico, a época, era irrespiravel. O Al-5, ato ditatorial do governo militar
que restringia barbaramente as liberdades individuais, fechava o Congresso Nacional,
institucionalizava a Censura e prendia e torturava todos aqueles que se opunham ao
governo havia acabado de ser editado, em 13/12/1968. O Regime Militar se fechava
e calava, no grito ou na pancada, as vozes dissidentes. [...]

E neste cenario que o Império Serrano apresenta como seu enredo um titulo sugestivo:
"Herdis da Liberdade". A proposta era a de mostrar ilustres brasileiros que lutaram
pela liberdade no transcurso de nossa histéria - desde o Movimento Nativista da
Batalha de Guararapes contra os holandeses até os pracinhas da Forca Expedicionaria
Brasileira (FEB) na II Grande Guerra.’?*

A partir da citacdo acima, saltam aos olhos as informagdes que imprimem a relacio
ainda mais autoritaria do regime para os setores civis, além das deixas que levaram a suspei¢ao

e a vigilancia para com a agremiacdo. Em tempos “irrespiraveis”, tal qual dito por Pedro Migao,

332 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 107
333 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.ciz, p. 108
334 LIMA, Taina Rodrigues de. Batuques, censura e contravengdes... op.cit, p. 40
35 MIGAO, Pedro. Samba de terca: Herdis da Liberdade. Galeria do samba — Rio de Janeiro. Disponivel no
endereco:
<https://galeriadosamba.com.br/artigos/herois-da-liberdade/samba-de-terca/320/#google vignette> Acesso em:
13 de margo de 2025.
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tratar de questdes atreladas a liberdade e de personagens da histéria brasileira que lutaram por
ela “levantam bandeiras” para os olhares dos ditadores. Outrossim, a postura de vigilancia era
encarada com “normalidade” para os sambistas, o que € possivel observar através da fala do
compositor Newton da Portela — em entrevista realizada para pesquisa de Tamara Cruz — ao se
referir ao ocorrido com o Império Serrano em Hero6is da Liberdade. Para o compositor, o
carnaval em tempos de ditadura era “[nJormal com muita censura! Houve até gente presa!
(risos) No Império Serrano prenderam todo mundo, porque o Império Serrano trouxe o enredo...
E... deixa eu ver... Eu vou cantar o samba enredo pra vocé... Eles prenderam todo mundo,
mandaram mudar a letra e tudo!”*3¢

A sensacdo de estarem acostumados com a presenca da censura ¢ frequente nas relagdes
desse periodo em destaque, porém, nao apenas nele. Durante a trajetéria das escolas de samba
essa permanéncia acompanha os cursos da histdria dessas agremiagcdes. Cruz nos traz em sua
discussdo que “Para o Sr. Newton a censura era vista com “normalidade”, isto é, algo frequente
ao trabalho nas escolas de samba. J4 que passaram os anos ¢ o poder mudou de “maos”, o
exercicio da censura saiu dos civis para os militares, mas a repressao sobre samba e sambistas

»37 Ou seja, 0 que ocorre ao longo do tempo sdo as mudangas dos grupos de

se manteve.
dominio e concorréncias por essas instituigdes, ora os governantes, ora os patronos, ora
presidentes e diretores ou até mesmo uma combinacdo de mais de um desses elementos a fim
de assumirem o controle e as rédeas desses espagos, numa constante disputa identitaria.

Ao que nos cerce falar sobre o periodo de vigéncia do Al-5, a obra de Zuenir Ventura,
“1968: o ano que ndo terminou” nos traz uma visdo bem elucidada e com informagdes
importantes para engrandecerem nossa dissertacdo. Acreditamos ser fundamental entender esse
denso contexto para fortalecer o que estamos discutindo. De acordo com Ventura, os momentos
que antecedem a assinatura do ato assemelhavam-se a uma “missa negra”, uma vez que aqueles
que estavam presentes ndo eram nem um pouco ingénuos naquele ambiente. Era do

conhecimento de todos que o ato era sindnimo de uma ditadura explicita com efeitos

consideraveis>3®:

Como anunciava o texto que todos foram obrigados a ler, ia-se fechar o Congresso
por tempo indeterminado, interrompiam-se as garantias constitucionais de
vitaliciedade, inamobilidade e estabilidade, podia-se cassar, demitir, transferir,
reformar funciondrios civis e militares a vontade e suspendia-se o habeas corpus, o
que — com o reforco da posterior Lei de Seguranga Nacional — permitia manter

336 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 108
387 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 108
3% VENTURA, Zuenir. 1968: o ano que nio terminou. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998, p.259
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qualquer preso acusado de delito politico em regime de incomunicabilidade por dez
dias — cinco a mais do que o Alvara de 1705, usado para extorquir as confissdes dos
Inconfidentes.’

Além da retirada de cena do Congresso, fazendo com que consequentemente o controle

de tudo estivesse na mao do ditador, a medida tomada pelo ato visava proteger o pais de riscos

de desordem e de ameacgas ao desenvolvimento do Brasil. Sendo assim, no entendimento dos

executores do Al-5 “nenhuma consideragdo de ordem puramente formal nos deve afastar da

responsabilidade

de assegurar a ordem e a tranqiilidade para o trabalho e o

desenvolvimento™*°. No entanto, de acordo com Ventura, o que estava implicito era que a

edicao do ato pretendia ndo apenas combater aqueles considerados como subversivos, mas

tornar inocentes alvos de suspei¢do®*! e era por esta questdo que ele entregava plenos poderes

e grandes decisdes centralizadas em uma so pessoa.

As 22h30min, o ministro da Justica e o locutor Jorge Cury liam, em cadeia de TV, os
seis considerandos e os 12 artigos que compunham o Ato Institucional n° 5, ¢ mais o
Ato Complementar n° 38, que decretava o recesso do Congresso. Foi uma leitura
mondtona e ameacadora como uma sentenga de morte: "O presidente da Republica
podera decretar..." repetiu incansavelmente o locutor. A exemplo daquelas oragdes,
todas regidas por um unico sujeito, 90 milhées de brasileiros, a partir daquele
momento, iriam ser comandados também por uma tinica vontade.>*? (grifo nosso)

E sob este clima — com um espago de dois meses e quatro dias da edi¢do do AI-5 — que

o Império Serrano se propde a apresentar-se com Herois da Liberdade, sofrendo as represalias

por isso tal qual comecamos a esmiugar. Como nos explicita Pedro Migao:

Como seria de se esperar, a escola teve problemas com o Estado. De acordo com o
depoimento de Sérgio Cabral em seu livro sobre as escolas de samba cariocas [...]
Silas de Oliveira, um dos autores do samba, foi convocado para dar explicagdes ao
DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social), temido orgdo de repressdo a
época. Ele saiu-se do embarago alegando que o samba falava apenas de herois e da
liberdade do passado [...]

Entretanto, bastava ver a letra do samba para se perceber o potencial "subversivo" -
na visdo das autoridades - que ele continha. Naturalmente, o Império Serrano naquele
ano se tornou a escola preferida de todos aqueles que faziam oposicdo ao regime e
ainda ndo estavam presos. Criou-se uma expectativa imensa sobre o desfile.

A verde e branca da Serrinha foi a sétima escola a desfilar, ja no inicio da manha de
17 de fevereiro de 1969. Coincidentemente, no momento em que a escola iniciava
seu desfile avioes da Forca Aérea comecaram a sobrevoar a Candelaria, dando

339 VENTURA, Zuenir
340 VENTURA, Zuenir
34 VENTURA, Zuenir
342 VENTURA, Zuenir

. 1968: o0 ano que ndo terminou... op. cit, p. 259
. 1968: o0 ano que ndo terminou... op.cit, p.262
. 1968: o0 ano que nao terminou... op.cit, p.262
. 1968: 0 ano que ndo terminou... op.cit, p. 263
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rasantes e fazendo muito barulho a fim de atrapalhar o cortejo da escola. O
clima era muito hostil.3>** (grifo nosso)

E curioso observar mais uma vez que, mesmo com a justificativa de Silas, além da
mudanga da palavra “revolucao”, ainda assim ndo fora suficiente para que as autoridades
deixassem o desfile “em paz”. Tal qual na entrevista de Jorge Goulart, como na citagdo em
destaque — em especial, o grifo sinalizado por nés — € possivel notar a tentativa de boicote ao
desfile da agremiag@o, mostrando mais uma vez que o clima de fato, além de hostil, se mostrava
sufocante, irrespiravel e problematico. Entretanto, a escola de samba teve destaque e
favoritismo entre aqueles que estavam presentes em sua apresentacao e para além do que fora

executado no dia do desfile mesmo ndo arrematando um primeiro lugar na competicao:

Na apuracdo a escola obteve o quarto lugar entre dez escolas, com 113 pontos -
dezesseis atras da camped Salgueiro, com belo samba de exaltagdo a Bahia.
Entretanto, ficou o recado ¢ o lamento do povo brasileiro, sufocado e oprimido,
vocalizado por talvez o maior compositor de sambas enredo de todos os tempos, Silas
de Oliveira - em parceria com Mano Décio da Viola e Manoel Ferreira [...]

O samba se tornaria um daqueles que ultrapassam as fronteiras do samba de enredo
e se tornam classicos da musica brasileira. Foi gravado entre outros por Roberto
Ribeiro, Martinho da Vila, Jodo Bosco, Chico Buarque de Holanda ¢ Maria Rita, a
gravagdo mais recente.>*

Ademais, os comentarios sobre Herois da Liberdade ser considerado um dos melhores
sambas de enredos estamparam as paginas dos jornais de 1969, inclusive, antes da apresentagdo
da escola. E o que podemos observar através da matéria de Juvenal Portella para o Jornal do

Brasil sobre o LP lancado para divulgar os sambas de enredo, ao dizer que:

Sem divida alguma o melhor de todos os sambas mostrados é o da Império
Serrano, pela extraordindria melodia, enorme poder de comunicagdo, alta
sensibilidade em alguns versos, como os seguintes: “Esta brisa que a juventude afaga,
esta chama que 6dio ndo apaga pelo universo,/ ¢ a evolugdo em sua legitima razdo.”
[...] Este disco serve, sobretudo, para que se aprenda a cantar o samba das Escolas —
e ainda hé tempo para isto — a fim de, no domingo, contribuir para a beleza do
espetaculo. E que se aprenda o da Império Serrano, o melhor samba-enrédo dos
ultimos anos.** (grifo nosso)

33 MIGAO, Pedro. Samba de terca: Heréis da Liberdade. Galeria do samba — Rio de Janeiro. Disponivel no
endereco:
<https://galeriadosamba.com.br/artigos/herois-da-liberdade/samba-de-terca/320/#google vignette> Acesso em:
13 de margo de 2025.
34 MIGAO, Pedro. Samba de terca: Herdis da Liberdade. Galeria do samba — Rio de Janeiro. Disponivel no
endereco:
<https://galeriadosamba.com.br/artigos/herois-da-liberdade/samba-de-terca/320/#google vignette> Acesso em:
13 de margo de 2025.
345 Juvenal Portella. Jornal do Brasil (RJ). Edi¢io de 12 de fevereiro de 1969. p, 2. Disponivel no endereco:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_08&Pesq=%22imp%c3%a9rio%20serran
0%22&pagfis=129373>
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Para além da énfase dada pelos criticos e ouvintes, o samba também recebeu seu devido

reconhecimento no mesmo ano pelo Museu da Imagem e do Som:

O enrédo é Heréis da Liberdade, com um samba de Silas de Oliveira, Mano Décio
¢ Manuel Ferreira. O samba foi escolhido pelo Museu da Imagem e do Som como o
melhor samba-enrédo de 1969, ¢ eleigdo de Jorginho do Império para cidaddo-samba

também demonstra que a sorte estd voltando para a escola verde e branca.34®
Torna-se interessante trazer como destaque algumas observacdes que acabam
convergindo entre si devido a trajetoria do samba e das escolas de samba. Ao ressaltarmos as
tentativas de boicote a Herois da Liberdade, além da “normalidade” com que se refere Newton
da Portela a questoes atreladas a censura e perseguicao as agremiacgdes, remontamos a repressao

dada as culturas de didspora oriundas da cultura africana desde a sua formagdo— no qual se

encaixam nossos objetos de estudo —, dessa forma, podemos dizer que:

Nas primeiras décadas do século XX, além de objeto de desqualificagdo, muitas
manifesta¢des da cultura afro-brasileira eram reprimidas, inclusive por agdo policial,
como foi o caso do samba. Nascido num periodo de forte repressdo e num ambiente
propicio a expansdo da violéncia, o0 samba das escolas foi cercado, em sua pratica,
de diversas formas, como limitacio de espaco e tempo; obrigacio de registro
policial para funcionamento das agremiacdes, aprovacio de roteiros de suas
passeatas e desfiles; porte de instrumentos fora do espaco de exibicio etc. (grifo
nosso)*’

Logo, podemos dizer que algumas das experiéncias vividas durante o periodo ditatorial
foram nada mais nada menos que aprimoramentos de praticas que ja faziam parte do contexto
do samba e das agremiacdes desde seus primeiros passos. Sendo assim, o que temos nesse
cenario sao resultados de permanéncias histéricas adaptadas as necessidades dos opressores.
Porém, ainda que “acostumados” de certa forma com esse tipo de tratamento, para os sambistas
isto ndo era sindnimo de inércia, ja que mesmo inseridos em logisticas que tentavam causar seu
silenciamento, ainda assim nao se permitiram sucumbir.

De acordo com Luiz Antonio Simas, as culturas de didspora sdo culturas
obrigatoriamente coletivas, logo, os episddios acima enfrentados pelo samba e pelas escolas de

samba nao os conduziram ao esquecimento gracas a essa coletividade e a sua capacidade de se

346 Jornal do Brasil (RJ). Edi¢io de 16 de fevereiro de 1969 e 17 de fevereiro. p, 5. Disponivel no enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 08&Pesq=%22imp%c3%a9rio%20serran
0%22&pagfis=129537>
347 SIMAS, Luiz Antonio; LOPES, Nei. Dicionario da Histéria Social do Samba... op. cit, p. 240
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348 Mesmo com

reinventar e se transformar ao longo do tempo, garantindo a sua sobrevivéncia.
as tentativas de controle, os sambistas continuavam seu percurso de constru¢dao do carnaval das
escolas de samba. Mesmo com as tentativas de sabotagem, o Império Serrano gracas a
coletividade do povo, fez com que seu desfile e seu samba enredo do ano de 1969 se tornassem
memoraveis em seu tempo e para além dele.

Ademais, Herdis da Liberdade ndo fora o tinico momento em que o Império Serrano
vive episddios de censura. Conseguimos identificar dois outros ocorridos em que a agremiagao
€ seus componentes queixaram-se por estar na mira da vigilancia. Um dos episddios, por sinal,

diz respeito a um periodo anterior ao regime militar e fora encontrado em um dos periddicos do

Jornal do Brasil (RJ) com veremos a seguir:

DITADOR, NAO

As “forgas ocultas”, como dizem os sambistas, apareceram de névo em 1960, quando
o Império foi obrigado a mudar o enrédo as vésperas do carnaval. A confusdo foi
causada pelo samba de Mano Décio da Viola, tratando do tema Guerra do Paraguai,
que falava no “ditador Solano Lopez.” A Embaixada do Paraguai protestou e o

Império teve de mudar, em nome da Operagdo Pan-Americana”.’#

De acordo com a pagina oficial do Império Serrano na rede social Facebook,

[o] enredo falava da Guerra do Paraguai ¢ o samba-enredo “Medalhas e brasdes”
gerou um conflito diplomatico. Na letra de Silas de Oliveira e Mano Décio da Viola,
Francisco Solano Lopez ¢ citado como ditador e o Paraguai, como pais invasor. “O
dominio imaculado do Império foi violado por Solano, o ditador. Percebendo que
vacilara o nosso Ministério em ndo enviar ultimato aquele agressor, 66. Sua
Majestade, nosso valente imperador, declarou guerra ao Paraguai, o pais invasor...”3%

A obra de Valenga e Valenga traz consigo informagoes sobre esse episodio ressaltando
que no ano de 1960, este acontecimento rendeu uma ampla cobertura da imprensa, uma vez que
o Departamento de Turismo e o Itamaraty interviram no processo, acatando a reclamagdo da
embaixada paraguaia que entendeu de maneira desrespeitosa a abordagem do enredo pela

escola de samba.*>! Quatro anos antes do inicio do regime militar podemos observar a a¢do de

348 SIMAS, Luiz Antonio. Uma histéria social do samba... op.cit

349 Editoria de pesquisa. Jornal do Brasil (RJ). Edi¢io de 19 de fevereiro de 1972. p, 12. Disponivel no enderego:
<https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 09&pasta=an0%20197&pesq=%22her%C3
%B31s%20da%20liberdade%22 &pagfis=228774>

350 LEITE, Eraldo. “O Campeio voltou”. Rio de Janeiro, 6 de fevereiro de 2018. Império Serrano Oficial.
Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ImperioSerranoOficial/posts/o-campe%C3%A30-voltoucampe%C3%A30-em-ano-
de-crise-e-tumulto-na-apura%C3%A7%C3%A300-imp%C3%A9rio-serrano-v/1848568185166869/>

Acesso em: 19 de margo de 2025

351 VALENCA, Rachel; VALENCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano... op.cit, p.117-118.
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um agente que posteriormente seria parte importante da acdo da censura: o Departamento de
Turismo. Ainda sobre esse evento, Cruz nos acrescenta uma interessante informag¢ao ao dizer

que

[c]ontrariando, a fase “democratica” vivida do pés Estado Novo, o episodio acima
flagra a ac@o politica atenta do governo sobre as agremiag¢des carnavalescas durante
ao periodo da “redemocratizagdo” (1945 a 1964). Mais ainda, denota a agdo
controladora/ censora que poderia se dar através da acdo violenta da policia ou
diplomatica do Itamarati, “influenciando” diretamente na elaboragdo dos enredos
pelas escolas de samba, caso “fosse necessario”.

Tais acontecimentos ao longo da “redemocratizagdo” brasileira evidenciam como
este tipo de ag@o controladora e censora se tornavam recorrentes, principalmente a
partir do golpe civil-militar de 1964, sob um novo e amplo aparato estatal, criado
pelos militares garantindo “autoridade” e “legalidade” ainda maiores a censura
através do proprio estado.3>?

Em outras palavras, reforgamos nossos argumentos ao dizer que os produtos oriundos
das culturas de diaspora africana sempre estiveram sobre vigilancia o longo da sua trajetoria,
moldando-se a necessidade e em menor ou maior frequéncia a depender do seu contexto, mas
nunca passando despercebidas pelas autoridades vigentes. A diferenca entre 1960 e o pos-1964
¢ que, na primeira demarcacao temporal, o foco estava na manutengdo da ordem e o controle
das diversdes publicas, visto que — como j& destacamos — durante o periodo varguista as
agremiagdes serviram enquanto veiculos de propaganda do projeto nacionalista. J& durante o
governo militar, manter a ordem ndo era suficiente, era necessario combater a “infiltragdo” do
inimigo comunista e subversivo que poderiam se fazer presentes, inclusive, dentro dos
ambientes das escolas de samba.?>

O ultimo evento que iremos mencionar para trazer mais um exemplo de censura ao
Império Serrano estd presente no relato dado pelo compositor Aluisio Machado para a série

documental Enredos da Liberdade. De acordo com Aluisio, ele também fora levado para prestar

esclarecimentos sobre seus ideais politicos devido as suas composigoes:

De meio de ano eu fui parar na Bardo de Mesquita, na policia do exército, taxado
como subversivo. Af na portaria era um, um componente da... da comissdo de frente
da Portela... Ele me viu entrando... No outro dia Madureira toda sabendo que eu tava
preso, que tava subversivo, que eu era isso e aquilo.

Mas o comandante perguntou: “Por que vocé canta essas musicas?” Ai eu digo: “E
porque eu gosto.” “Qual ¢ a sua ideo... ideologia?”. Eu dei uma de Jodo Sem Bracgo,
né? “Nao entendi. O que ¢ ideologia?” “Qual ¢ o teu partido?”. Eu digo: “Eu sou do
partido alto” [risos].>>*

%2 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar... op.cit, p. 26
353 CRUZ, Tamara Paola. As Escolas de Samba sob vigilancia e censura na ditadura militar. op.cit, p. 26.
354 REDUZINO, Rodrigo Antonio, MEDEIROS, Vitor Gurgel de. Episodio 1. Um sonho que resiste 1980-1981,
In: Enredos da liberdade... op. cit, 8minds — 8min49s.
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Segundo o recorte do episddio, o relato promovido na entrevista ocorre entre 1980 e
1981. Ao levantarmos uma breve pesquisa, encontramos de maneira mais detalhada uma
entrevista também recente de Aluisio Machado para o canal do Youtube do Arquivo Geral da
Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ) mencionando esse episddio. Entretanto, antes de nos
debrugarmos sobre esse acontecimento, consideramos importante destacar as contribui¢des e
participacdo de Aluisio Machado enquanto compositor e sambistas.

Natural de Campos dos Goytacazes, sua familia vem para o Rio de Janeiro e reside em
diversos bairros da Zona Norte da cidade, momento em que comeca a ter contato com as escolas
de samba, conhecendo o Império Serrano através do seu irmao mais velho que foi passista da
agremiagdo. Em sua adolescéncia, trabalhou enquanto estofador e, posteriormente, foi
funcionario do Tribunal Maritimo, exercendo cargos de arquivista € na area da contabilidade.?*

Tal qual Silas de Oliveira, Mano El6i e Mano Décio da Viola, Aluisio Machado esta
entre os grandes nomes do Império Serrano e ¢ o maior vencedor de sambas de enredo pela
agremiagao, totalizando o niimero de 17 sambas campedes, sendo o ultimo o que fora levado
para o desfile de 2025 — homenageando Beto Sem Braco, também compositor da escola —,
inclusive, ao lado de Beto Sem Braco foi campedo de memoraveis sambas da histéria do
Império Serrano, tais quais: “Bum bum paticumbum prugurundum”, “Mae, baiana mae”, “Fala,
Serrinha! A voz do morro sou eu mesmo, sim senhor”, entre outros.>*® Logo, h4 uma grande
trajetoria dentro do mundo do samba enquanto compositor, no entanto, de acordo com Aluisio,
sua participagdo dentro da agremiacdo teve passagem por outros setores; participou da bateria
tocando o instrumento do reco-reco, além de ter sido passista e também mestre sala. Essas e
demais informacgdes podem ser observadas na entrevista concedia para o AGCRJ que faz parte
do projeto “Depoimentos Cariocas” organizado pela institui¢do.>>’

Em entrevista, Aluisio Machado revela que durante um tempo da sua vida fez parte da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e que aprendera com Silas de Oliveira fazer aquilo que
definiam como “samba de protesto”. Gragas a essa aproximagdo com o movimento, fazia

frequentes apresentagdes no Teatro Opinido para a massa de estudantes que também era

35 MACHADO, Aluisio. Dicionario Cravo Albin da Misica Popular Brasileira. Disponivel em:
< https://dicionariompb.com.br/artista/aluisio-machado/>
36 MORAIS, Matheus, MEIRA, Rhyan de. Histéria no Império Serrano! Aluisio Machado vence pela 17° vez
e assina obra que homenageia Beto Sem Brago. Rio de Janeiro, Disponivel no enderego:
<https://carnavalesco.com.br/historia-no-imperio-serrano-aluisio-machado-vence-pela-17a-vez-e-assina-obra-
que-homenageia-beto-sem-braco/>
37 AGCRJ. Depoimentos Cariocas — Aluisio Machado. Youtube, 10 de dezembro de 2024. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=r766sBoAuek> 1h22min5s. Acesso em margo de 2025.
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associada a organiza¢do que o aclamavam e o consideravam como “visionario” devido ao teor
das suas cangdes. A trecho da entrevista que citamos acima, na qual Aluisio foi considerado
como subversivo, aconteceu apos uma de suas apresentagdes no Teatro Opinido ao cantar a
musica “Efeitos da evolu¢do” de composi¢ao propria e gravada posteriormente por Martinho
da Vila.**®

O compositor canta a musica durante a entrevista a qual achamos necessario trazer a
letra enquanto destaque para entender um pouco mais as motivagdes que os colocaram enquanto

subversivo:

Até as estagdes do ano/ Ja perderam seu valor/ Primavera no outono/ E faz frio no
calor/ Tem muito mais/ Basta querer raciocinar/ Imagine minha gente/ Vindo a bomba
nuclear/ Se o mar recuperasse/ Seu verdadeiro lugar/ Eu na minha ignorancia/ Ndo
consigo ignorar/ De que vale a inteligéncia/ Quando a tendéncia ¢ ma/ Vejo a dona
ciéncia/ De bracos com a evolucdo/ Caminhando a passos largos/ Para
exterminagio/ Vejo o polo degelar/ Sinto a poluicdo/ Vejo a guerra se alastrar/
E irmio matando irmio/ E de tanto analisar/ Tirei essa conclusdo/ Se o cristo aqui
voltar/ Com a intencio de nos salvar/ Sera preso, algemado/ E nem vai poder
falar.>> (grifo nosso)

A letra da musica, em especial os trechos com grifos nos remetem as observacoes que
fizemos ao analisar a entrevista de Leci Brandao e também a mengao feita a cang¢ao “Aruana
Acu” de Martinho da Vila, na qual ambas as questdes faziam criticas aos processos de avango

99 6

do progresso brasileiro e foram enquadrados enquanto “subversivos” “tendéncia comunistas”,
pois mesmo trazendo fatos reais, por terem uma visao negativa sobre os feitos do regime, nao
eram bem-vistos. Assim, podemos dizer que o contetido da letra da musica de Aluisio Machado
¢ um retrato dessa experiéncia, uma vez que ao se propor em falar sobre polui¢do, exterminio,
guerras, mudancgas climaticas, entre outros assuntos abordados que seriam, justamente, os
“efeitos da evolucao” trazidos com o progresso, acabara por ser enquadrado a se justificar.
Além disso, Aluisio também destaca uma outra cancao sua que fez parte das autoridades.

Esta de nome “A humanidade” da qual destacaremos alguns trechos:

A humanidade entrou em choque/ Ninguém se entende mais/ Os homens na face da
terra/ Ndo querem paz, s6 pensam em guerra/ Querem alcangar o infinito/ Querem
conseguir o que ndo esta escrito/ O mal suplantou a bondade/ A mentira superou a
verdade/ [...] Os direitos humanos sio iguais/ Mas existem as classes sociais.>*

38 AGCRJ. Depoimentos Cariocas — Aluisio Machado. Youtube, 10 de dezembro de 2024... op.cit 26min16s -
33min56s
39 MACHADO, Aluisio. Efeitos da evolucido. In: DA VILA, Martinho. Verso... Reverso. Sio Paulo, RCA
Victor, 1982. Disponivel em:
< https://www.letras.mus.br/martinho-da-vila/287360/>
30 MACHADO, Aluisio. A Humanidade. In: Velha Guarda do Império Serrano. Um show de velha guarda. Rio
de Janeiro, Biscoito Fino, 2006. Disponivel em:
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Podemos trazer a luz novamente uma reflexao feita por Pedro Ivo Teixeirense acerca
da investida do governo ditatorial em acusar individuos de querer subverter a ordem nacional

361 Dessa forma,

que estava tentando se estabelecer de acordo com a logica do regime militar.
trazer em uma letra de musica a no¢ao de que havia uma divisdo de classes no Brasil, momentos
de guerra e disputa, eram questdes bem problematicas, pois iam de encontro com a nogao de
unidade que o regime pregava, além de trazer a tona no¢des do comunismo vinculadas a luta
de classes. Essa nocdo de “unido” e “harmonia” pode ser comparada as questdes tratadas por
Lucas Pedretti, ao ressaltar em seu trabalho que a ditadura negava a presenga do racismo,
reforcando o mito da democracia racial, logo, tratar de problematicas ligadas a raga era
sindbnimo de causar desarmonia a convivéncia pacifica com a qual viviam negros e brancos no

Brasil.3%?

Além disso, a Doutrina de Seguranca Nacional rejeitava a ideia da divisdo da
sociedade em classes, pois os conflitos entre elas iam de encontro a no¢do de unidade policia,
elemento fundamental para o discurso da DSN. Sendo assim, aqueles que pregasse essa divisao
eram taxados de subversivos.*

Retomando as prerrogativas que envolvem as cangdes de Aluisio Machado, o
compositor explica que sua situacdo com os militares foi intermediada por uma amiga que na
época namorava um tenente e que sabia que Aluisio ndo possuia envolvimento com partidos
politicos. Ao verificarem que a ficha dele no exército, o compositor foi questionado “Por que
vocé nao muda de lado?” “Que lado?” “Nao muda de posi¢ao” “Eu t6 do meu lado!” apds dar
a resposta de que era “do partido alto”, conseguiu arrancar gargalhadas dos militares e quebrar
do clima desagradavel que havia sido formado e foi liberado para casa.’**

Aluisio segue a entrevista relatando que continuou cantando as musicas pelas quais fora
questionado. No entanto, compds uma musica para amenizar a situagao e em forma de resposta
a censura. De acordo com o compositor, muitos pensam que a musica trata de uma questao
romantica, no entanto, mas na verdade ¢ um samba de protesto de nome “Minha filosofia”.

Aluisio afirma que os versos “Vai passar/ Esse mal-estar/ Esse n6 na garganta/ Deixa estar/ O

< https://www.letras.mus.br/velha-guarda-do-imperio-serrano/1191804/>
31 TEIXEIRENSE, Pedro Ivo. A invengéo do inimigo... op.cit, p. 46
362 pEDRETTI, Lucas. Dan¢ando na mira da ditadura... op.cit, p. 87-88
363 PEDRETTI, Lucas. Dan¢ando na mira da ditadura... op,cit, p. 69
34 AGCRJ. Depoimentos Cariocas — Aluisio Machado. Youtube, 10 de dezembro de 2024... op.cit 26min16s -
33min56s
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proprio tempo dird/ Agua demais mata a planta™®

retratam sua indigna¢do com o regime
militar, dizendo que um dia todos os efeitos e truculéncias da ditadura acabariam.3%

E interessante observarmos a estratégia do compositor e a0 mesmo tempo retomarmos
a questao da subjetividade utilizada pelos censores ao averiguarem aquilo que estava passivel
ou ndo de censura. Aluisio € questionado por ser partidario em duas questdes nas quais nao
tinha a inten¢do de defesa de nenhum partido, além de declarar na entrevista que nunca fora
membro de nenhum partido politico, mas ainda assim, fora alvo da repressao. Entretanto, no
momento em que compde uma musica em que direcionava criticas ao regime, ndo passa por
nenhuma ag¢do repressiva. Essas observagdes nos trazem novamente os questionamentos de
Carlos Fico ao dizer que muitas decisdes eram tomadas a partir de impressdes pessoais dos que
estavam avaliando e, consequentemente, do seu subjetivismo, deixando em segundo plano
possiveis critérios que pudessem embasar as a¢des dos censores.*¢’

As fontes e elementos trazidos nesse capitulo nos permitiram mapear e adentrar o
universo do Império Serrano e os incorréncias sofridas por essa agremiagdo durante o regime
militar, além de perceber que situagdes de censura aconteceram mais de uma vez, reafirmando
0 que outrora ja discorremos sobre os olhares atentos do regime as diversdes publicas, o que
engloba o mundo das escolas de samba. Entretanto, as tentativas de silenciamento e de

construcdo de memorias que apagassem esses sambas para posteridade, se mostraram falhas,

uma vez que sao recordados e memorados até hoje com um saudosismo positivo.

35 MACHADO, Aluisio. Minha filosofia. /n: MACHADO, Aluisio. Os Meninos do Rio. Rio de Janeiro, Carioca
Discos, 2000. Disponivel em:

<https://www.letras.mus.br/aluizio-machado/1824313/>

366 AGCRIJ. Depoimentos Cariocas — Aluisio Machado. Youtube, 10 de dezembro de 2024... op.cit 26min16s -
33min56s

367 FICO, Carlos. “Prezada censura”.... op. cit, p.266
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CONCLUSAO

Ao final deste trabalho de pesquisa, chego a algumas conclusdes a respeito da analise
dos mecanismos de controle e tutela exercida sobre as agremiagdes do samba, no recorte
temporal indicado de 1969 a 1982, periodo este marcado pela ditadura civil — militar e no recorte
espacial, ou seja, 0 espaco em que se encontra este objeto de estudo: a cidade do Rio de Janeiro.
Se ¢ sabido o quanto o samba se forma e se molda a partir das precariedades e mazelas da
sociedade, consideramos todo este historico e tragamos o paralelo com o periodo do regime
militar, principalmente, apds a repressdo intensa decretada através do Al-5.

A cidade do Rio de Janeiro, ¢ marcada pelo alto nimero de manifestagdes culturais,
sendo a principal delas o carnaval. Em paralelo, ¢ reflexo de uma sociedade repleta de
desigualdades sociais. Sendo assim, ao falarmos de controle social, nos referimos diretamente
as classes sociais mais marginalizadas. Levantando a questdo social e colocando ela como uma
diretriz, para se entender os motivos da repressao e controle latente perante as escolas de samba.

O povo por si buscava maneiras de sobrevivéncia e de manutencdo dos programas
culturais, fossem a clubes ou blocos secretos, os festejos eram presentes. Apesar de todo o

aparelho repressivo do Estado mirar no mundo do samba, submetendo-o a mais intensa censura,
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importantes lideres sociais se destacam na luta, como por exemplo Tia Ciata e tantos outros,
tornando-se agentes muito importantes para o samba, o qual sofrera diversas represalias,
precisando muitas vezes ser camuflado e escondido. Em contrapartida, essa populagdo crescia
e produzia cultura na mesma proporg¢ao, a consolidagao das agremiacdes do samba foi o ponto
crucial das manifestagdes artisticas por eles produzidas. Com o avancar do tempo, a historia
das escolas de samba foi tomando diversos moldes.

Para Thompson, a cultura popular ¢ um campo de conflitos e de trocas, em que os
elementos que seriam opostos acabam se misturando. Podemos associar os costumes as
tradi¢des das escolas de samba, que passam a sofrer rupturas e modificagdes a partir das normas
impostas por quem deseja ter controle sob estas entidades recreativas. A censura, chega como
a agdo que esta direta a esta cultura desenvolvida e ao Estado, a forca dominante. No periodo
da pesquisa, isto s6 se reforca devido a postura truculenta e repressiva adotada pelo regime
ditatorial civil-militar. Os atos institucionais sdo provas disto.

Quando falamos de repressao, falamos de diversas formas e ndo apenas atos fisicos. Se
observa que mesmo que de maneiras diferentes, sempre houve controle das manifestagdes
populares e meios de tentar conté-las, porém, estas buscaram caminhos para continuarem
existindo. Constata-se nesta pesquisa — de maneira patente — as diversas formas de estratégias
€ oposicdo a censura e repressao, os envolvidos lutavam de diversos modos para ir contra a
truculéncia do Estado. Havia também veiculos sociais que colaboraram de alguma maneira
com a censura. De certa forma, as emissoras de televisao ao submeterem os desfiles a tempos
cronometrados e regulamentos mais rigidos, ndo favoreciam as escolas de samba e causavam
muito descontentamento aos sambistas. Apenas, tempos depois, as escolas de samba comegam
a ser vistas como geradoras de lucro, atraindo personagens poderosos que se tornam grandes
patrocinadores. E deste modo que se caminha para o modelo atual de escolas de samba e de
transmissdo de desfiles que temos, na atualidade.

Podemos concordar e constatar o que Thompson diz a respeito da cultura popular. Ela
realmente acha brechas para manter a sua existéncia. Com as escolas de samba e todo seu
imaginario cultural ndo seria diferente, portanto, até mesmo nos anos mais Severos € repressivos
da ditadura civil — militar, enxergamos uma diversidade de agdes de resisténcia por parte das
agremiacdes. Entretanto, ndo podemos deixar de evidenciar o quanto o regime ditatorial foi
responsavel pela aniquilagdo, exclusdo e at¢é mesmo, domesticacdo dos corpos sociais mais
vulneraveis, logo, dos individuos marginalizados que em suma maioria faziam parte deste rol

da cultura popular. Os dominantes fazem de tudo para excluir quaisquer tentativas de
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manifestagdo cultural do povo subalterno, seja através de medidas autoritarias ou regulamentos
abusivos. Eles encontram diversas formas para marginalizar ainda mais o povo.

Enquanto isso, observamos cada vez mais a arte ser produzida de maneira popular e
sendo resistente ao sistema. Temos, entdo, a profissionalizagcdo das escolas de samba, as quais
passam a gerar empregos para artistas atuarem na confeccao dos desfiles. O processo criativo
e produtivo das escolas de samba passa a ter um protagonismo. E desta forma que as
agremiagdes caminham para a produgdo de desfiles gigantescos, como, por exemplo, o que
vemos hoje em dia, e claro, isto corrobora para o aumento da disputa e rivalidade entre a
entidades.

Podemos chegar a conclusdao de que para além da tentativa de manter as agremiagdes
dentro de suas métricas, fossem elas cunho moral, politico ou burocratico por meio de regras
de regulamentos, mudangas nas suas estruturas, entre outros pontos, elas também deveriam nao
incitar naquela ocasido ou em planos ideais futuros que fossem incoerentes com a logica
ditatorial. Sendo assim, as ramificagdes da censura sdo complexas e diversas dentro do mundo
do samba. No entanto, ainda com as tentativas de promover determinados apagamentos
existiram escolas de samba que deixaram suas marcas para posteridade fazendo justamente o
movimento contrario a ideologia do sistema, resistindo as imposi¢des do Estado. Do mesmo
modo que o samba driblou todo o aparato estatal e sua repressao, desde seus primérdios de
existéncia.

Esta pesquisa tem seu enfoque no Grémio Recreativo Escolas de Samba Império
Serrano, de forma mais especifica, devido a luta de suas liderangas aos mandos e desmandos
dos dominantes, diretamente a respeito do seu enredo Her6is da Liberdade o qual alcangou
grandes proporc¢des no ano de 1969, sendo considerado até hoje como um dos maiores sambas
de enredo ja escritos. No entanto, a agremiacao e seus compositores enfrentaram momentos de
censura pelo regime militar a este famoso enredo imperiano.

A escola de samba Império Serrano, desde seus primordios € conhecida por ndo “ter um
dono” ou patrono que a amparasse, dessa forma, conforme vimos, “O Império, que nasceu da
necessidade de se fazer uma escola de todos, sem donos, continuava, mais de vinte anos depois,
coerente com sua proposta inicial de respeito a liberdade, ndo s6 lhe prestando homenagem,

29368

mas praticando-a.” °® Portanto, se v€ que a criacdo do Império Serrano trouxe inovagdes € um

perfil de ainda mais seriedade servindo de exemplo para as demais agremiagdes, de certa forma

368 VALENCA, Rachel; VALENCA, Suetonio. Serra, Serrinha, Serrano... op.cit, p. 160
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causando uma revolu¢do no meio das escolas de samba, trazendo o espirito de rebeldia e
contrariedade ao sistema a estas.

A ideia de o Império Serrano ndo ter um “dono” ou “patrono” para sustentar a sua base,
€ uma perspectiva que causa grande orgulho aos seus componentes, uma vez que afirmam que
“0 Império veio com aquela forga! E por isso que dizem que a origem do Império ¢é o Cais do
Porto. O Império nasceu rico, com dinheiro, mas de trabalhador, ndo foi de banqueiro!”*%
Frases como essa ressaltam o cardter operario e trabalhador da escola de samba, refor¢cado
também a resisténcia que a escola tinha perante o sistema.

Quando hé toda uma medida repressiva ao Império Serrano, o0 mundo do samba toma
logo conhecimento, o pedido de mudanga da letra do samba vem arraigado de repressdo e
censura. Além da exigéncia direta de mudanca na letra, ha também os episodios de apreensao
dos sambistas. Essa troca da letra realizada pelos compositores — Silas de Oliveira, Mano Décio
da Viola e Manuel Ferreira —, grandes figuras e protagonistas que permitem que o samba chegue
ao desfile. Todo o impasse a respeito da letra, numa vertente mais popular, se justifica pelo fato
de o samba conter a palavra “revolucao” em um dos seus versos e, de acordo com os censores,
seria essa palavra uma alus@o a passeata dos cem mil que ocorrera no ano anterior organizada
por estudantes jovens com o objetivo de trazer a volta da democracia. Foi com a justificativa
dos compositores, juntamente com a relutdncia dos censuradores, que a palavra “revolu¢ao”
foi trocada por “evolucao”.

A sensagao de estarem acostumados com a presenca da censura, preconceitos e situagao
de apreensdo ou repreensdo, ¢ frequente nas relagdes desse periodo em destaque, porém, nao
apenas nele. Durante a trajetdria das escolas de samba essa permanéncia acompanha os cursos
da historia dessas agremiagdes. E sob este clima — com um espaco de dois meses e quatro dias
da edi¢cdo do AI-5 — que o Império Serrano se propde a apresentar-se com Herois da Liberdade,
sofrendo as represalias por isso tal qual comegamos a esmiugar.

E curioso observar mais uma vez que, mesmo com a justificativa de Silas de Oliveira,
além da mudanca da palavra “revolucao”, ainda assim ndo fora suficiente para que as
autoridades deixassem de manter seus olhos atentos ao desfile. Tal qual na entrevista de Jorge
Goulart, na qual ¢ possivel notar a tentativa de boicote ao desfile da agremiagao. Apesar dos
pesares, a escola de samba acabou tendo destaque e favoritismo entre aqueles que estavam
presentes em sua apresentacao e para além do que fora executado no dia do desfile mesmo nao

arrematando um primeiro lugar na competicdo. Ademais, os comentarios sobre “Herois da

39 BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Escola de Samba “tira o negro do local de
informalidade”... op. cit, p. 151
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Liberdade” ser considerado um dos melhores sambas de enredos estamparam as paginas dos
jornais de 1969, inclusive, antes da apresentag¢do da escola.

Logo, podemos dizer que algumas das experiéncias vividas durante o periodo ditatorial
foram nada mais nada menos que aprimoramentos de praticas que ja faziam parte do contexto
do samba e das agremiacdes desde seus primeiros passos. Sendo assim, o que temos nesse
cenario sdo resultados de permanéncias historicas adaptadas as necessidades dos opressores.
Porém, ainda que “acostumados” de certa forma com esse tipo de tratamento, para os sambistas
isto ndo era sindnimo de inércia, j4 que mesmo inseridos em situacdes que tentavam causar seu
silenciamento, ainda assim ndo se permitiram sucumbir.

Mesmo com as tentativas de controle, os sambistas através de estratégias e negociagdes
com o agentes do Estado ndo permitiram que sua producao cultural sucumbisse. O povo do
samba continuava seu percurso de constru¢ao do carnaval das escolas de samba. Mesmo com
as tentativas de sabotagem, o Império Serrano gracas a coletividade do povo, fez com que seu
desfile e seu samba enredo do ano de 1969 se tornassem memoraveis em seu tempo e para além
dele. Ademais, “Herois da Liberdade” ndo fora o inico momento em que o Império Serrano
vive episddios de censura. Conseguimos identificar outros episoddios ocorridos em que a
agremiacdo € seus componentes queixaram-se por estar na mira da vigilancia. Um dos
episodios, por sinal, diz respeito a um periodo anterior ao regime militar e fora encontrado em
um dos periodicos.

As fontes e elementos trazidos nesta dissertagao nos permitiram mapear e adentrar o
universo do Império Serrano e as incorréncias sofridas por essa agremia¢ao durante o regime
militar, além de perceber que situagdes de censura aconteceram mais de uma vez, reafirmando
0 que outrora ja discorremos sobre os olhares atentos do regime as diversdes publicas, o que
engloba o mundo das escolas de samba. Entretanto, as tentativas de silenciamento e de
construcao de memorias que apagassem esses sambas para posteridade, se mostraram falhas,
uma vez que sao recordados e memorados até hoje com um saudosismo positivo.

Por fim, finalizaremos e concluiremos esta dissertagao com a letra do samba do Império
Serrano, para que se mostre todo o saudosismo e resisténcia imposta a escola de samba da
Serrinha, em Madureira. Que a resisténcia continue presente no samba e seu povo como todo,
assim como, a cultura popular se reinvente diante a todas as situagdes de controle e disputa
identitaria. Vejamos o famoso samba que ¢ o eixo desta dissertacdo, para entender o seu valor

em tempos de censura tao intensa.
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“ O 6 6 0/ liberdade, senhor/ Passava a noite, vinha dia/ O sangue do negro corria dia a
dia/ De lamento em lamento/ De agonia em agonia/ Ele pedia o fim da tirania/ L4 em Vila Rica/
Junto ao Largo da Bica/ Local da opressao/ A fiel magonaria, com sabedoria/ Deus sua decisao
14, r4, rd/ Com flores e alegria veio a aboli¢do/ A Independéncia laureando o seu brasdo/ Ao
longe soldados e tambores/ Alunos e professores/ Acompanhados de clarim/ Cantavam assim/
Ja raiou a liberdade/ A liberdade ja raiou/ Esta brisa que a juventude afaga/ Esta chama que o
odio nao apaga/ Pelo universo ¢ a evolugao/ Em sua legitima razao/ Samba, oh samba/ Tem a
sua primazia/ De gozar da felicidade/ Samba, meu samba/ Presta esta homenagem/ Aos herois

da liberdade.”
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