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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo principal compreender a selegéo e organizacao
do acervo pessoal de Ana Cristina Cesar levando em consideracdo a construcdo de um
projeto de memoria em torno da escritora por meio do exame de fontes catélogo de
exposicdo em homenagem a autora e de sua fotobiografia. Deste modo, busca-se
empreender uma andlise de como tem sido a elaboragdo de representacfes sobre a
trajetdria da autora, pensando nas escolhas, selecGes e omissdes que constituem esse
processo. Considerando, assim, 0 arquivo pessoal da escritora uma fonte relevante para
pensar a relacdo entre a sua biografia pessoal e a memaria documental presente no acervo.
Foram investigados os procedimentos de memodria envolvidos nas representacdes
biograficas da poeta carioca e, através da andlise das fontes, foram evidenciados 0s
agentes que compdem a guarda de sua memoria, bem como os projetos de construcao
desses discursos.

Palavras-chave: Escritas de si; Historia Intelectual; Trajetdria.



RESUMO

BAPTISTA, Bérbara Pinheiro. “Pura pose, pura malicia”: itinerarios
(auto)biograficos de Ana Cristina Cesar. Dissertacdo — (Mestrado em
Historia). Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, UFRRJ,
Seropédica, RJ, 2022.

A presente pesquisa tem como objetivo principal compreender a selecdo e organizacao
do acervo pessoal de Ana Cristina Cesar levando em consideragdo a construcdo de um
projeto de memdria em torno da escritora por meio do exame de fontes catadlogo de
exposicdo em homenagem & autora e de sua fotobiografia. Deste modo, busca-se
empreender uma sintese biogréfica, desvendando a trajetoria intelectual da escritora a
partir do contexto cultural em que estava inserida e buscando compreender o0s
significadoa atribuidos pela escritora aos acontecimentos histéricos do periodo.
Considerando, assim, o arquivo pessoal da escritora uma fonte relevante para pensar a
relacdo entre a sua biografia pessoal e a memoria documental presente no acervo. Foram
investigados os procedimentos de memdria envolvidos nas representacdes biogréficas
da poeta carioca e, através da analise das fontes, foram evidenciados os agentes que
compBem a guarda de sua memoria, bem como os projetos de construcdo desses
discursos.

Palavras-chave: Escritas de si; Historia Intelectual; Trajetdria.



ABSTRACT

The main objective of this research is to understand the selection and organization of Ana
Cristina Cesar's personal collection, taking into account the construction of a memory
project around the writer through the examination of sources, exhibition catalog in honor
of the author and her photobiography. . In this way, we seek to undertake a biographical
synthesis, revealing the intellectual trajectory of the writer from the cultural context in
which she was inserted and seeking to understand the meanings attributed by the writer to
the historical events of the period. Considering, therefore, the personal archive of the
writer a relevant source to think about the relationship between her personal biography
and the documentary memory present in the collection. The memory procedures involved
in the biographical representations of the poet from Rio de Janeiro were investigated and,
through the analysis of the sources, the agents that make up her memory guard were
evidenced, as well as the construction projects of these discourses.

Keywords: Writing of the self; Intellectual History; Trajectory.
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INTRODUCAO



Meu filho. N&o é automatismo. Juro. E jazz
do coragao. E prosa que da prémio. Um tea
for two

total, tilintar de verdade que vocé seduz,
charmeur

volante, pela pista, a toda. Enfie a
carapuga.

E cante.

Puro aclcar branco e blue. (Cesar, p.96,
2013)

A pesquisa que se segue teve inicio ha alguns anos quando, na graduacdo, comecei a
estudar a correspondéncia de Ana Cristina Cesar, buscando entender como aquele
material poderia ser mobilizado para a compreensdo do contexto politico e social da
ditadura civil-militar. Atentei-me especialmente as questbes que diziam respeito as
discusses intelectuais do periodo sobre as formas de participacdo politica e sobre o
debate em torno da escrita de mulheres, presentes nas fontes examinadas. Ao final deste
ciclo académico, tinha como objetivo continuar a pesquisa me debrugando sobre as cartas
ndo publicadas da autora, presentes no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro.
Contudo, em razdo da pandemia de Covid-19 iniciada em 2020, época em que estava
iniciando o curso de mestrado, reformulei o projeto de pesquisa, buscando compreender
os diferentes discursos construidos sobre a memoria da escritora e a sua propria
producdo performatica, que traz em si elementos autobiograficos. Ao realizar o
levantamento bibliografico sobre a tematica, pude notar que, embora existam trabalhos
com abordagem semelhante na area das Artes, Letras e Psicologia, no campo da Histdria
havia essa auséncia.

Ana Cristina Cesar é uma figura que tem sido evocada nos meios de comunicagao
em raz&o do retorno de sua imagem ao mercado editorial, depois de ter estado ausente
por alguns anos. Sua obra foi reeditada pela Companhia das Letras a partir de 2013, com
0 langcamento da obra Poética, que continha toda a sua producdo poética, entre outros
escritos. Em 2016, no ano em que ocorre a Feira Literaria de Paraty em que Cesar é
homenageada, A teus pés é publicado, seguido de Critica e Traducdo. Este interesse,
tanto pela obra de Cesar como pela sua biografia deixam evidente que a sua escrita
continua a ser relevante nos dias atuais, seja no debate sobre cultura e intelectualidade ou
sobre a condigdo feminina no campo literario.* Passados trinta e nove anos da morte da

autora, em um tragico episodio de suicidio, podemos constatar que ha diversas iniciativas

L Em junho de 2022 foi lancado também pela Companhia das Letras Amor maior que maidsculo: cartas a
Luiz Augusto, contendo a correspondéncia entre a autora e seu hamorado, Luiz Augusto Carvalho, que
estava exilado na Alemanha.



no sentido de preencher lacunas sobre a trajetdria da autora, comentando-a, interpretando-
a e fazendo publicacGes elogiosas. Embora empreendimentos do tipo sejam importantes
para a construgdo de uma memdria em torno da referida intelectual, podem também
comprometer andalises que proponham problematicas diferentes.

A construcdo de um acervo pessoal para a posteridade pela escritora carioca Ana
Cristina Cesar e pelos guardifes de sua memdria é o objeto deste projeto de pesquisa.
Buscaremos discutir a respeito da construgdo da memoria dessa intelectual em arquivo,
entendendo tal instituicho como um agente legitimador de determinado projeto de
mem©ria. Considerando, assim, o arquivo pessoal da escritora uma fonte relevante para
pensar a relacdo entre a sua biografia pessoal e a memdria documental presente no
acervo.

O interesse pela autora se deu devido a leitura de uma coluna de opinido? com o titulo
“Escolha de Ana Cristina Cesar é marca do desprestigio da literatura”, escrita por Felipe
Fortuna e publicada a época em que Ana C. havia sido homenageada pela Feira Literaria
de Paraty, na qual o autor questionava a validade da escolha, desqualificando a relevancia
de sua producéo literaria?. O texto, em seguida, foi rebatido pela réplica da escritora Laura
Erber, com o titulo “Negar a relevancia a Ana C. é desconhecer a discussdo sobre poesia”.
Além de Fortuna ter sido criticado pelo tom machista de sua argumentacdo, é relevante
mencionar que Ana Cristina Cesar foi apenas a segunda mulher a ser homenageada na
Feira Literaria de Paraty até aguele momento, ficando nitida a invisibilizacdo da producéo
literaria feminina nesse evento em 14 anos. Essa discussao continuou no jornal com uma
tréplica de cada um dos colunistas. O posicionamento de Fortuna, além de indicar
completo desconhecimento acerca das discussdes sobre poesia e o canone literario,
demonstra como ha uma tendéncia de inferiorizar a literatura escrita por mulheres por
parte da critica literaria, ao cristalizar uma espécie de “expressao feminina” que € vista
COmMO menor.

E importante, portanto, pontuar que a construcao do canone literario se da a partir da
sacralizagédo de modelos patriarcais, excluindo por diversas vezes a mulher escritora.
Nesse sentido, a escrita das mulheres consiste em um ato de transgressdo, pois ao

escCrever, as autoras

2 FORTUNA, Felipe. Escolha de Ana Cristina Cesar é marca do desprestigio da literatura. Folha de
S. Paulo. S. Paulo, 29 de jun. de 2016. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/06/1786675-escolha-de-ana-cristina-cesar-e-marca-do-des
prestigio-da-literatura.shtml> Acesso em 15 de nov. de 2018.


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/06/1786675-escolha-de-ana-cristina-cesar-e-marca-do-des
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/06/1786675-escolha-de-ana-cristina-cesar-e-marca-do-des

fortalecido pelos movimentos feministas. Nesse sentido, o campo literario vivencia
intensas disputas entre os seus agentes, em um jogo de legitimag&o e reconhecimento. Ao
mesmo tempo que serve como uma especie de ponto de referéncia em meio a uma
infinidade de titulos para aqueles que estdo iniciando no universo da leitura, também pode
ter um teor autoritario, ja que sacraliza determinadas obras em detrimento de outras, sem
estimular um julgamento critico dos leitores.

E relevante considerar que 0s arquivos pessoais sdo as vezes resultado da agdo de
diferentes agentes. Assim faz-se necessario investir um esforco maior na analise das
selecBes e ordenamentos feitos em determinado arquivo e, consequentemente, refletir
acerca da trajetdria de determinado individuo ao se debrucar sobre a memdria documental
referente a ele.

Podemos indicar os principais autores que contribuem um pouco para compreender
melhor a associa¢do entre arquivo e histéria de vida. Em projetos que visam a
patrimonializacdo de trajetdrias individuais, podemos notar que 0S arquivos pessoais
ocupam lugar privilegiado, ja que, por meio do arquivo se realiza a preservacdo da figura
estudada: suas ideias, acdes, projetos, subjetividades e legado. Desse modo, é possivel
inferir que o arquivo abarca ndo sé os discursos do seu titular, mas também a acumulagéo
dos discursos de outros. Cabe salientar o papel das construcBes autobiogréficas na
modernidade e o seu intento de estabelecer alguma unidade a partir de identidades
fragmentadas. Com a crescente difusdo de trabalhos sobre intelectuais e as
transformagdes na escala de observacdo da realidade social propiciadas pela micro-
historia, ganham relevéncia os trabalhos que enfatizam os bastidores da vida social e
politica através do estudo de diarios, correspondéncias e escritos pessoais em geral.

Nosso objetivo, portanto, é o de compreender a selecdo e organizacdo do acervo
pessoal de Ana Cristina Cesar levando em consideracdo a constru¢do de um projeto de
memoria em torno da escritora por meio do catadlogo de exposicdo em homenagem a
autora e de sua fotobiografia, bem como empreender uma andlise de como tem sido a
elaboracao de representacOes sobre a trajetdria da autora, pensando nas escolhas, selegdes
e omissdes que constituem esse processo.

Nesse sentido, cabe retomar a critica da pensadora Donna Haraway (HARAWAY,
1995, p.15) a concepgdo masculina de ciéncia. Haraway traz a ideia de que a produgéo
de conhecimento € um movimento de poder e critica um modo de concepc¢do da
objetividade cientifica descorporificado. A tese principal de Haraway é de que a ideia

de corporificacdo feminista, os anseios feministas de parcialidade, objetividade e
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conhecimentos localizados, estimulam novas formas de producdo de conhecimento. Ela
argumenta a favor de uma doutrina e de uma pratica da objetividade que privilegie a
contestacdo, a desconstrucdo, as conexdes em rede e a esperanca na transformacao dos
sistemas de conhecimento e nas maneiras de ver. A autora utiliza a metafora da visdo
para explicar sua proposta, afirmando que a ciéncia hegemonica faz uso do “truque de
Deus” para se realizar, ou seja, afirma ver de tudo, analisar tudo, mas nunca se
autonomeia se localiza, se descreve, porque acredita que sua posicdo € dada e
naturalmente superior.

Nesse contexto, em meio ao debate cientifico/retorico, o conhecimento reconhecido
é aquele que convence no campo de poder académico, de modo que a forma acaba sendo
privilegiada em relacdo ao conteldo e pesquisadores acabam sendo atacados e
desacreditados em funcdo do discurso em evidéncia. Partindo de uma premissa
semelhante, Ana Carolina Barbosa Pereira (PEREIRA, 2018, p.100) destaca a
perpetuacdo do canone nao so6 pela importacao de referenciais tedricos importados, mas
dando enfoque a questdo de o trabalho intelectual ser permeado por complexas relagdes
de poder, principalmente no que diz respeito a divisdo social, sexual/racial do trabalho.*
O estudo sobre o arquivo de Cesar contribuird para repensar o0 canone, visto que o
exame desse arquivo coloca em discussao a autobiografia de mulheres escritoras, ajuda a
pensar sobre a ordem do tempo, sobre a experiéncia do individuo contemporaneo e suas
marcas discursivas, seus objetos biogréaficos e subjetividades. Outro procedimento
importante diz respeito ao conhecimento da historia e da légica organizacional dos
arquivos pessoais, refletindo no tocante a seu sistema de relacGes, colaboracbes e
concorréncia e questionando sobre quais o0s critérios que fundamentam
determinadas instituicbes a escolherem individuos para homenagear e em quais
instituicdes esses individuos desejam se ver celebrados. Nesse sentido, cabe destacar a
importancia de um estudo sociolégico a respeito da constituicdo dos arquivos,

destacando o aspecto social que envolve a producdo de memdria dos individuos.



E legitimo situar nos anos oitenta um maior foco no ambito da cultura, no qual as
subjetividades presentes nas relacdes sociais passam a ganhar maior espaco. Tal virada
cultural realgou as tensdes existentes entre poder e conhecimento, considerando a
presenca do observador como um “outro” fundamental no processo de promocdo de
significados visuais e daqueles que dirigem o trabalho de controle das imagens. Os
estudos que fazem uso de materiais provenientes de arquivos pessoais precisam se ater
aos efeitos das diferentes acGes dos agentes nessas séries documentais e como essas
intervencdes colaboraram para a organizacgao e preservacdo dos arquivos examinados. Os
diferentes agentes atuantes nessa sistematizacao (colaboradores, familiares, instituicoes,
etc.) possuem interesses que podem ser conflitantes e, dessa maneira, podem ocorrer

conflitos que culminam em reordenacdes e ampliagdes do material documental.

Assim, busca-se compreender a relacdo entre individuo e sociedade. Cabe ressaltar
o0s procedimentos que envolvem selecdes, omissdes e reordenamentos dos arquivos, em
razdo da polissemia da memoria. Levando em consideragdo todos esses elementos,
podemos relacionar os arquivos pessoais ao género histdrias de vida em razdo de um
efeito de linearidade e coeréncia que ambos sdo capazes de construir. Os centros de
documentacdo, nessa perspectiva, atuariam como ldcus privilegiado de consagracao

desse patrim6nio documental, uma vez que conferem valor histérico ao material que



guardam. Nesse sentido, cabe a investigacdo de quais critérios nortearam as avaliacGes
dos documentos considerados relevantes historicamente (HEYMANN, 2009) em relacdo
aos que poderia ser relegado ao esquecimento. Os arquivos, portanto, manifestam um
desejo individual de preservar e nos permitem ter acesso aos interesses daquele que
guardou os seus objetos. No entanto, ndo devemos interpretar a constituicdo de
determinado arquivo tendo em mente somente uma construcdo de si de determinado
individuo, mas procurar desvendar os projetos construidos por herdeiros a respeito dessa
memodria cristalizada.

Cabe ressaltar a relevancia de se discutir os arquivos a partir de uma leitura feminista
(CERQUEIRA, 2021, p.22), considerando as especificidades de se trabalhar com essa
abordagem.” NAo se trata de examinar um conjunto de lembrancas ordenado e linear,
mas sim, de mobilizar os vestigios do acontecimento, realizando a montagem do objeto
de pesquisa.

No que diz respeito as fontes a serem trabalhadas, utilizo o catalogo da exposi¢édo
realizada na Caixa Cultural do Rio de Janeiro em homenagem a autora, a sua
fotobiografia, organizada pelo Instituto Moreira Salles, ensaios e artigos publicados pela
escritora, incluidos na coletanea Critica e tradugdo e o documentéario Bruta aventura em
Versos, que retrata a sua trajetoria. O catalogo diz respeito a uma exposi¢do ocorrida em
2017 e conta com diversos textos escritos por estudiosos de sua obra e interlocutores
intelectuais. Ja a fotobiografia, além de conter retratos de diferentes momentos da vida
de Cesar, também inclui desenhos, pequenos textos e trechos de cartas. Os artigos, por
sua vez, tratam de temas diversos: desde colunas sobre 0 momento politico vivenciado
pelo pais até assuntos de viés cultural, como cinema e literatura. Por fim, o documentéario
retrata, a partir de depoimentos de amigos e estudiosos de Cesar, a trajetéria da poeta
carioca.

Uma fotobiografia em homenagem a poeta também sera examinada. Lancada em
2016 e organizada pelo poeta e consultor de literatura do Instituto Moreira Salles,
Eucanad Ferraz, o material ndo se resume & organizacao de retratos de Cesar. O volume
¢ constituido por dezenas de escritos, reproducdes de cartas e cartbes postais e
manuscritos. O exemplar contém uma linha do tempo da trajetoria da autora e as imagens

sdo organizadas de maneira cronologica. Ferraz aponta que as fotobiografias sdo



producdes importantes, tendo em vista que servem como verdadeiras chaves para adentrar
a escrita de determinado escritor. Aponta também o teor ficcional (FERRAZ, 2016) que
permeia a relagdo entre texto e imagem, além de reconhecer que se trata de um trabalho
incompleto.

No primeiro capitulo, sera realizada uma sintese biografica, incluindo a trajetdria
intelectual da escritora a partir do contexto cultural em que estava inserida. Serdo
apresentados os diferentes guardifes de memoria de Ana Cristina Cesar no plano da
critica literaria, as autoras e 0s autores que escreveram sobre a poeta, fazendo um
panorama de sua fortuna critica e do debate literario em torno dela.

J& no segundo capitulo, seré abordado o arquivo e a construcao de diferentes projetos
de memoria em torno de Ana Cristina Cesar a partir da analise de diferentes fontes: uma
fotobiografia, um catalogo de exposicao sobre a poeta e um documentario abordando a
sua trajetdria. Buscaremos analisar se as representacfes criadas na fotobiografia, no
catdlogo e no documentario correspondem aquela realizada pelos estudiosos da obra e
trajetoria da poeta.

No terceiro capitulo, por sua vez, serdo analisados 0s escritos ensaisticos e
jornalisticos de Cesar. Através deste exame, sera possivel identificar elementos que
caracterizem a memoria da autora em relacdo ao periodo histérico vivenciado por ela. A
partir da nocao de escrita e producdo de si, captar a sua perspectiva da realidade, assim
como os sentidos atribuidos aos acontecimentos da época.

Dessa maneira, fazendo a analise de narrativas e trabalhos biogréficos sobre a
autora, percebemos que existe um movimento de criar percepc@es ilusérias, enganosas,
ja que ha uma acdo de fabricacdo do real pela autora, que realiza um processo de
autocriacdo performatico. E este valor é defendido pela poeta em diferentes artigos e
ensaios de sua producdo critica. Atraves do exame das distintas manifestacfes da
escritora, buscamos confirmar a nossa hipdtese de que, no limiar entre o real e o ficcional,

Ana Cristina Cesar realiza uma ficcionaliza¢do de si mesma.



CAPITULO |

“Sob 0 signo da paixao”: Desconstruindo Ana C.



Forma sem norma
Defesa cotidiana
Conteudo tudo:

Abranges uma ana

(CESAR, 2013, p. 36)

Ana Cristina Cesar foi uma poeta, ensaista, tradutora e professora carioca, nascida em
1952, filha do sociologo Waldo Aranha Lenz Cesar, um dos fundadores da editora Paz e
Terra. Licenciou-se em Letras pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro
em 1975 e realizou seu mestrado na Escola de Comunica¢do da UFRJ, culminando na
publicacdo do livro Literatura ndo é documento (1980), no qual elabora um levantamento
de documentarios sobre movimentos literarios e escritores do Brasil. Cesar se envolve
também com critica e traducdo literérias, sendo descoberta pela professora Clara Alvim
na PUC-RIO. Colaborou com publicagdes pertencentes a chamada imprensa alternativa
como o jornal Opinido, participando também da criacdo do jornal Beijo. Viveu, portanto,
em meio a setores intelectualizados da classe média carioca da zona sul, que em sua
grande parte constituiam a movimentacao contracultural do contexto referido. Em 1975,
Heloisa Buarque de Hollanda, aquela época sua professora e posteriormente orientadora
de mestrado, a incluiu na antologia 26 poetas hoje, lancada em 1976. A obra buscava
difundir a producdo dos representantes da geracdo daquele periodo, principalmente dos
escritores residentes no Rio de Janeiro, sendo responsavel por consagrar tempos depois
0s jovens poetas reunidos no livro.

Em 1971, ingressou no curso de Letras Portugués/Literaturas da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, licenciando-se em 1975, aos 23 anos. A
experiéncia na universidade foi fundamental para a definicdo dos contornos de seu projeto
literério, ndo apenas pelas leituras e aprendizados, mas pelos contatos estabelecidos com
professores e colegas integrantes de um grupo que rascunhava uma nova poesia, aos
poucos conhecida como “marginal”. Na PUC-RJ Ana Cristina foi aluna de Affonso
Romano de Santana, Cacaso, Cecilia Londres, Clara Alvim, Luiz da Costa Lima, Silviano
Santiago, Vilma Areas. Alunos e professores discutiam literatura, politica, faziam grupos

de estudos, publicavam textos no Opinido, Movimento, Beijo, dentre outros. As
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correspondéncias de Ana Cristina datadas de 1976 revelam uma intensa participacédo
nesses grupos.

Em meio a essa vida dedicada aos estudos literarios, & docéncia de literatura e de
inglés, e ao jornalismo cultural, Ana conviveu com colegas e professores que estavam
profundamente integrados aos movimentos e a feitura da nova poesia que surgia, aos
poucos, e que foi intitulada de “poesia mimeodgrafo” ou “marginal”®. Desde 1973, Ana
comecou a travar relagdes com um grupo maior de colegas e poetas, expandindo-as para
além do cotidiano na PUC. Um dos motivos dessa maior integracdo de Ana Cristina foi
seu namoro com Luis Olavo Fontes, um jovem extremamente popular e que transitava
entre os estudantes do curso de Letras e de Comunicacdo da PUC e da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, em cuja fazenda os poetas se reuniam para discutir literatura,
produzir seus livros e colegdes como a Vida de Artista.

A dita geragdo mimedgrafo foi caracterizada por estar atenta aos acontecimentos de
seu tempo e por fazer um esfor¢co em repensar o fazer poético, tratando de temas da
modernidade e da politica, mas também abordando fatos insolitos do cotidiano. Ainda
que se utilizasse de uma linguagem coloquial e o humor estivesse presente em diversas
poesias, a producdo desses poetas também traduzia 0s anseios e angustias de uma geragédo
que vivenciou a implantagdo do Al-5 e, por consequéncia, ndo pode mais relatar suas
historias devido ao intenso rigor da censura. Frequentemente, os poetas marginais faziam
criticas a nocdo canénica de poesia (HOLLANDA, 2007, p.45) e a exigéncia de um
leitor bem preparado para o entendimento dos textos.

A geracdo mimeografo é classificada pelos pesquisadores como um novo
movimento, do qual o tropicalismo teria sido o marco inicial. A crise intelectual
vivenciada pelas geracdes do periodo, marcada pelas desilusdes com os ideais de
esquerda, a limitada participacdo politica e o consequente desbunde dos anos 70
influenciou diretamente o conteddo de suas producdes. A reagdo coletiva a esse contexto
de maltiplas frustracfes levou a disseminacdo da contracultura adotada inicialmente pelo
tropicalismo, culminando em um afastamento de referenciais teéricos enquanto
parametros. Nesse sentido, o coloquial € marginal na medida em que retrata o cotidiano

dessa geracao reprimida e sufocada pela conjuntura.

3 E importante ressaltar que a marginalidade diz respeito & posicio ocupada por esses escritores no circuito
literario, sujeitos que buscavam modos alternativos de fazer e distribuir sua poesia, ndo tendo relagdo com a
sua condicdo socioeconbémica
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A poesia de Ana Cristina Cesar, por sua vez, retrata memorias desse momento
historico de um modo menos explicito em relacdo aos seus contemporaneos, ainda que
trate em seus poemas do medo e da repressdo que fizeram parte dos anos de chumbo.
Cesar residia no Rio de Janeiro na época de maior movimentacdo cultural, embora nédo
tenha sido tdo ativa nos protestos editoriais em termos de publicacdo e distribuicdo
independentes. Conforme aponta Hollanda (1992), a escrita poética desta geracao passa
a dar maior importancia a historia, afastando-se da rigidez de normas literarias e
opondo-se a regimes estabelecidos, sejam eles politicos ou literarios. A poesia marginal
destoava dos padrdes de criacdo e veiculacdo predominantes até entdo, consolidando seu
espaco pelas margens do sistema, tendo como horizonte o desenvolvimento de modos
alternativos de expressdo. Ana Cristina César, contudo, se diferencia nesses aspectos,
possuindo um estilo préprio de escrita, fortemente influenciado pela leitura de escritores

consagrados e de sua experiéncia com a critica e a traducao de obras.

1.1- O cenério cultural e politico brasileiro nos anos de ditadura civil-militar

Tendo iniciado no comeco de abril do ano de 1964, a ditadura civil-militar se
estabeleceu no Brasil a partir de um golpe aplicado por grupos pertencentes as Forc¢as
Armadas e contando com amplo apoio da sociedade civil, assim como setores
pertencentes a associacdes industriais, grupos financeiros, proprietarios de terra e
individuos ligados a Igreja. Um traco marcante desse periodo da historia nacional foi a
construcdo da nocdo de um inimigo que deveria ser combatido por meio de constante
vigilancia, cerceando as liberdades individuais ao criar uma atmosfera de medo no
imaginario popular. O Estado se consolidava na medida em que se disseminava um
padrdo de comportamento a ser seguido buscando embasamento em simbolos de coesédo
social. O aprofundamento da opressdo do periodo ditatorial ocorre a partir de 1968,

quando se estabelece o Ato Institucional Numero Cinco, Al-5, acirrando 0s processos de
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militarizacdo e centralizacdo das instituicdes do Estado. Nesse momento, a imprensa e
alguns intelectuais do espectro liberal passam a criticar a violéncia e a censura cometidas
pelo regime vigente. O projeto politico (DUARTE, 2017, p.19) se firma e o poder
encontra legitimidade na pratica cotidiana.

Em oposicéo as medidas repressivas de censura, artistas e intelectuais desenvolveram
uma variedade de respostas (REIS FILHO, 2014, p.68) as controvérsias que a sociedade
brasileira apresentava a época. Nesse sentido, a censura funda maneiras distintas de
hierarquizar e classificar o discurso dominante. As leis censdrias possuiam forte
conteddo moral e politico, se solidificando a partir de referéncias assentadas no
pensamento catolico e de uma perspectiva repressora para se justificarem. Cabe
evidenciar o papel fundamental da Doutrina de Seguranca Nacional para a tentativa de
estrangulamento de quaisquer distingGes ideoldgicas, politicas e culturais em relagdo ao
governo. Nessa perspectiva, era necessario combater condutas especificas, que se
destacassem da ordenacao familiar e dos papéis de géneros entendidos como ideais. O
cenario era marcado pela reconfiguracdo das relacbes de género e identidades
convencionais, ocorrendo rupturas consideraveis. A modernizacdo da sociedade ocorre
de forma mais expressiva entre as décadas de sessenta e oitenta, rompendo com as
referéncias de familia tradicional aceitas até entdo. Acontecimentos como a difusdo da
pilula anticoncepcional e a entrada de mulheres no mercado de trabalho exerceram
influéncia decisiva nas mudancas comportamentais que vinham se dando, com o apoio
dos movimentos contestatorios. Um desses movimentos foi o feminismo, trazendo o
questionamento das referéncias tradicionais de masculinidade e feminilidade, causando
uma reviravolta completa dos valores morais hegemonicos e possibilitando a elaboragéo
de novas maneiras de agir, ser e estar no mundo.

Outro aspecto digno de nota consiste na atitude dos jovens, que teve centralidade na
resisténcia ao regime ditatorial, tanto em grupos clandestinos como na luta armada.
Tiveram papel primordial na criagdo de novas possibilidades criativas, no &mbito do
cinema, da musica, do teatro e das artes plasticas, meios que deram a eles oportunidades
de se expressarem criticamente sobre a conjuntura na qual viviam. As movimentacdes a
nivel mundial em 1968 ajudaram na ampliacdo dessas transformacgdes. A postura

contracultural se traduzia em costumes relacionados a sexualidade, aos relacionamentos
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tradicionais, ao uso de drogas e as praticas hedonistas, que incentivavam a preponderancia
do individual em detrimento de valores coletivistas. Apds 0s anos setenta, artistas e
intelectuais teriam se dividido em trés grupos: aqueles que se posicionavam
favoravelmente a ditadura; sujeitos que eram participantes dos movimentos culturais da
década anterior e que defendiam uma producdo artistica engajada politicamente; e os
adeptos da postura caracteristica da contracultura. Sendo a roupagem brasileira do
movimento de contracultura mundial, a cultura marginal teria possibilitado aos artistas
do pais a criacdo de novas linguagens estéticas para responder a conjuntura repressiva,
bem como a criacdo de novas sensibilidades ao recorrerem ao humor e ao coloquial em
Seus escritos.

No que diz respeito a relacdo entre a cultura e a politica no periodo, é possivel
destacar uma espécie de estrutura de sentimento da brasilidade revolucionéria a partir da
década de sessenta. Tal estrutura de sentimento teria sido compartilhada por diversos
intelectuais e artistas no Brasil, culminando em um florescimento cultural e politico na

sociedade, caracterizado por seu aspecto romantico-revolucionario:

(...) os movimentos sociais insurgentes, o novo sindicalismo, as
Comunidades Eclesiais de Base da Igreja informadas pela Teologia da
Libertacdo, a luta contra a ditadura nos seus estertores, o surto da
imprensa alternativa, o fim do Al-5 e da censura, a Anistia, a vitoria da
revolugdo na Nicardgua em 1979 e outros fatores criavam em setores
artisticos e intelectuais — identificados ou ndo com os primérdios do
PT — a sensagdo de continuidade em relacdo a antiga estrutura de
sentimento (RIDENTI, 2005, p.102).

Nesse sentido, eram apreciadas as a¢fes que estavam voltadas para transformar a
Histéria. Afinado com o panorama cultural e politico internacional, essa estrutura
abarcava em si aspectos contraditorios: conviviam elementos que faziam referéncia as
raizes brasileiras e a modernidade, ao nacional e ao estrangeiro. Na medida em que a
sociedade brasileira ia se transformando, os artistas e intelectuais que faziam oposi¢édo ao
regime, foram modificando a sua postura. Havia um segmento de producdo de bens
culturais tidos como contrarios ao regime, que exercia a censura a algumas dessas
mercadorias. Cabe salientar que o mercado cultural a época dispunha de oportunidades
para profissionais da cultura e intelectuais. Havia empregos no radio, na televisdo e em

produtoras de cinema e teatro, assim como em universidades privadas e publicas. Uma
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prova disso € a atuacdo de Ana Cristina Cesar na Rede Globo como pesquisadora para a
elaboragéo de roteiros de telenovelas, por exemplo.

1.2 - A geragdo mimedgrafo e o contexto repressivo do Brasil nos anos de chumbo

Segundo Glauco Mattoso (1982), o termo “marginal” seria utilizado para
caracterizar a producdo de artistas alternativos e independentes, que possuiam certa
autonomia em relacdo a imprensa tradicional, tendo em vista que tais trabalhos
contestavam o sistema vigente. O autor situa a emergéncia desse novo fazer poético a
partir do movimento tropicalista, sendo considerado marginal devido a aspectos de
ordem comercial, estética, cultural e politica. Em relacdo ao fator cultural dessa
qualificacdo, cabe salientar o teor contracultural da postura de questionamento assumida
pelos poetas marginais em seus escritos. J& no que tange a marginalizacdo comercial,
destaca-se 0 desconhecimento dos integrantes desse movimento por parte do publico,
tendo veiculado e produzido seus livros de maneira artesanal, a parte do mercado
editorial. A inovacdo estética trazida pela geracdo mimeodgrafo (HOLLANDA, 1980,
p.10) consiste na pratica de linguagens entendidas como pouco “literarias”,
empenhando-se em experimentalismos de vanguarda. O engajamento politico (ainda que
na maior parte das vezes implicito) e o contetdo panfletario de certos poemas
contribuem para o carater “marginal” da vertente mencionada.

No auge da repressdo e da censura desencadeadas pela ditadura que vigorava, nasce
o0 jornal O Pasquim, abrindo caminho para publicagcdes da imprensa alternativa como
Opinido, Movimento, Versus, somente para citar alguns exemplos. Ao comparamos a
poesia marginal com outras correntes literarias daquele periodo, podemos ressaltar como
singularidade a sua completa heterogeneidade tanto em sua teoria como em sua prética,
posto que ndo existe um trabalho que contenha um posicionamento comum aos Seus
componentes. Em contrapartida, 0 descompromisso com uma nog&o clara do que é poesia
e a despreocupacdo com parametros estéticos previamente estabelecidos € marca
caracteristica dos autores marginais.

Enfrentando dificuldades no ambito editorial, as novas geracdes de poetas séo
desestimuladas devido a falta de revistas e suplementos literarios, somada a falta de

estimulo de organizaces oficiais, o que prejudica a constru¢do de um movimento literario
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mais ativo. Em oposicao a metodologia empregada por Carlos Alberto Messeder Pereira,
Heloisa Buarque de Hollanda, em artigo também publicado no Jornal do Brasil, pensa a
poesia marginal a partir de sua construcédo textual, enquanto Messeder analisa as préticas
e comportamentos de seus integrantes. Ele investiga os caminhos percorridos pelos
escritores marginais, partindo da premissa de que s6 é possivel entender a poesia marginal
a partir do entendimento de suas relagdes. Assim, é necessario conhecer 0s espagos em
que esses poetas intervém até o processo de construcdo e comercializagdo das obras,
refletindo a respeito do modo como o publico-leitor e o poeta dialogam.*

A poesia passa a ser a vanguarda das artes em momentos de intensa efervescéncia
politica e social, como em 1922, com o0 projeto modernista em um cenario de
efervescéncia politica. E possivel citar também o projeto concreto relativo as décadas de
cinquenta e sessenta, inserido em uma atmosfera desenvolvimentista. O critico literario
Wilson Coutinho mostra que tais projetos tinham em comum o intento de dar ao Brasil
uma dimensdo contemporanea. Coutinho enxerga o fenébmeno da poesia marginal como
um prosseguimento de correntes literarias de vanguarda como a semana de arte moderna
de 22 e 0 movimento tropicalista. A comparacdo pode ser feita na medida em que se
constata a procura por uma cultura brasileira e a critica ao intelectualismo elitista da
poesia produzida até entéo.

E necessario frisar a controvérsia em torno do termo “marginal” e a sua utilizag&o
nesse contexto. Enquanto a vanguarda, dispondo de certo grau de embasamento tedrico
ndo poderia ser intitulada como “marginal”, a obra dos poetas que escreviam de modo
coloquial seria enquadrada nessa categoria. Cabe o questionamento em torno do uso dessa
forma de linguagem como mero artificio estético, podendo ser aplicado por escritores de
qualquer época. Heloisa Buargque de Hollanda indica, também, que apds o agravamento
da repressdo, a impossibilidade de um debate pablico envolvendo a populacéo
possibilitou que o campo cultural passasse a ter importancia crucial como expressao do
descontentamento frente a situacdo politica, tornando-se um foco de resisténcia. O
combate as manifestacdes politicas da esquerda obriga os artistas a dissimularem seus
discursos carregados de Vviés politico através de uma estética mais palatavel. No entanto,
a expressao poetica de carater panfletario somente pode ser considerada marginal quando
estd inserida em uma fase de maior repressdo, pois as linguagens e tematicas que ela

abarca ndo sdo necessariamente inovadoras.

4 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Bandeiras da imaginagao antropolégica. O Jornal do Brasil, v. 13,
1980.
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Podemos entender a postura comportamental alternativa e a contestacdo politica
como um fendmeno singular, que deve sua existéncia ao tropicalismo.* A aproximagcéo
com o movimento tropicalista pode ser feita quando analisamos a recepg¢éo de ambos 0s
movimentos pela critica. De maneira semelhante a qual Caetano Veloso, Gilberto Gil e
outros masicos da época foram considerados alienados e traidores da populacéo, os poetas
marginais foram descritos como desconectados da realidade politica e social daquela
temporalidade por seu modo de agir “desbundado”.

E legitimo relacionarmos as agbes dos poetas marginais ao estilo comportamental
dos efeitos do movimento hippie dos Estados Unidos nos anos sessenta. Outra correlacao
possivel consiste na influéncia da literatura underground estadunidense, também
constituida por valores contraculturais. Ainda que herde da contracultura a sua veia
rebelde e questionadora, algumas tematicas e abordagens da poesia marginal ndo sédo
necessariamente compativeis com ela. A manifestacdo da marginalizacdo da producéo
poética desses escritores pode ser percebida pelo termo “lixeratura” utilizado para
designar a fragilidade de sua producdo grafica, classificada como “suja”, entre outros
adjetivos negativos. Em razdo de seu baixo orcamento e producéo caseira, as obras dos
autores marginais circulavam em meios alternativos, independentes das editoras e
livrarias. Portanto, localizavam-se a margem do mercado editorial®. S3o dignas de
destaque revistas de pequeno porte, publicacBes e jornais com conteldo poético e
artistico, que surgem nos anos setenta como oposicdo a ditatura que se impunha:
Argumento, Escrita e Anima sdo algumas delas. Iniciativas de grupos que eram ativos
culturalmente, compostas por artistas e poetas em sua maioria, tais publicacbes nédo
tiveram muitas tiragens.

Embora suas obras sejam rejeitadas pelo tom critico, os poetas marginais, via de
regra, também ndo desejavam o prestigio da fama e o reconhecimento do publico. Era
interessante que eles tivessem autonomia para criar e divulgar as suas produgdes nos
circuitos paralelos de comercializagdo. As edi¢Ges eram planejadas e criadas com a

cooperacao e participacdo dos proprios autores nas diversas etapas de producdo. Ocorreu

SEntendendo 0 movimento tropicalista como um fendmeno que buscou fundir elementos da cultura
nacional a inovacfes estéticas. Cf. BRITO, Antdnio Carlos de. Tropicalismo: sua estética, sua
histéria. Revista vozes, v. 66, n. 9, 1972.

éCabe ressaltar que a produgdo marginal ndo estava fora do mercado editorial somente por uma exigéncia
criteriosa em excesso. Houve intenso controle ideoldgico sobre a literatura naquele momento e, temendo
que os livros fossem censurados, os editores evitavam incorporar poemas de cunho contestatério.
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nesse momento uma desierarquizacdo do espago da poesia, visto que os consumidores
desse novo género ndo se limitavam aos antigos apreciadores.

Em um contexto marcado pelo autoritarismo da ditadura civil-militar, a poesia
marginal estabelece um sélido vinculo entre o publico e a producdo poética. Pode-se
ressaltar como caracteristicas principais deste novo fazer poético: a recusa de uma
literatura marcadamente classicizante e a subversdo de padrdes literarios hegeménicos.
As categorias de “poeta” e “artista” ndo eram idealizadas pelos escritores marginais, tendo
em vista que eram denominagBes que conferiam notoriedade diante da critica
especializada. Desse modo, é possivel constatar um esforco em se desvencilhar da posicao
da figura cristalizada do artista (PEREIRA, 1981, p.70) que se encontra em um patamar
acima dos outros individuos. Se for possivel verificar um objetivo que reunia os poetas
marginais, pode- se destacar o intento de criacdo de um lugar poético de resisténcia
cultural e contestacdo as normas institucionalizadas do sistema ditatorial corrente a
época.

A lirica da poesia marginal abarcava tanto conteldos autobiograficos como a
memoria social do autoritarismo, tendo em vista que diante da censura e da
impossibilidade de um discurso politico direto, houve significativa mudanca da
contestacdo politica para o ambito da criacdo cultural enquanto espaco de resisténcia. A
rejeicdo as tradi¢Oes da literatura brasileira e aos canones e o afastamento em relacdo aos
meios oficiais de publicacdo aproximavam a producdo dos poetas marginais. A producdo
de Ana estava inserida nessa logica: seus trés primeiros livros Cenas de Abril,
Correspondéncia Completa e Luvas de Pelica s&o edigdes artesanais feitas pela autora. O
seu primeiro livro publicado por uma editora foi A teus pés de 1982, pela editora
Brasiliense.

Entretanto, ainda que essa literatura estivesse a margem do campo literario, a
presenca de mulheres era inferior quando comparada a masculina, atestando as barreiras
encontradas para a legitimacdo da escrita feminina. Masé Lemos mostra que uma das
razdes que levaram Cesar a estabelecer uma maior aproximagao com 0s poetas marginais
foi 0 seu namoro com Luis Olavo Fontes, que ja circulava entre os grupos de escritores e
universitarios de letras e comunicacdo da PUC e UFRJ. Fontes frequentava as reunides
nas quais os poetas confeccionavam seus livros e discutiam sobre assuntos literarios. Ele
observa que havia nitida distingdo entre homens e mulheres durante tais reunides e que

Ana Cristina era uma das poucas mulheres entre eles, sendo a Unica assumidamente poeta
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num ambiente ainda machista, o qual Ana Cristina caracteriza como repleto de
exibicionismos.

A poesia marginal destoava dos padrdes de criacdo e veiculagdo predominantes
até entdo, consolidando seu espaco pelas margens do sistema, tendo como horizonte o
desenvolvimento de modos alternativos de expressdo. Ana Cristina César, contudo, se
diferencia nesses aspectos, possuindo um estilo proprio de escrita, fortemente
influenciado pela leitura de escritores consagrados e de sua experiéncia com a critica e a
traducdo de obras. Nesse sentido, Ana Cristina esta associada a vertente marginal da
poesia pelos elementos caracteristicos presentes em sua producao poética, na qual trata
de tematicas pessoais e referentes a sua rotina, mas também se posiciona contraria ao
regime militar vigente.

No Brasil da década de 1970, em que se insere a producgéo poética de
Ana Cristina Cesar, em meio aos anos da ditadura militar e da
recrudescéncia das formas de repressdo politica e artistica, Ana
Cristina, mesmo néo refletindo diretamente sobre isso, abre sua lirica,
como poucos, para a articulagdo entre lirismo, existéncia e experiéncia
histérico-social. Os anos 1970 representam um momento de frustraco,
mas, paradoxalmente e talvez por esse motivo, revelam intenso
questionamento e arrefecimento de posic¢des, por um lado, e, por outro,
florescimento cultural e defesa de pontos de vista revolucionarios,
marcando — tanto na arte quanto na sociedade — a ambigiidade da
concepgdo (pos-)moderna (PIETRANI, 2009, p.169)

A poesia desta geracdo manifestava a experiéncia coletiva do trauma causado pelo
cerceamento das liberdades individuais, principalmente no que diz respeito a expressao,
em decorréncia da censura experimentada pelo pais naqueles tempos. Ana Cristina
defende, em artigo publicado pelo jornal Opinido em 1977, que as dindmicas de producéo
dos poetas marginais, como a criacdo de cooperativas e propostas de distribuicdo
alternativas ampliou o circulo de potenciais leitores e proporcionou uma maior
participacdo do poeta no processo de elaboracdo da obra, j& que ele estd presente nos
processos de construgdo grafica, impressdo etc.

A producédo de Ana diferenciava-se, portanto, pela constante interpelagdo de quem
a lia, colocando o leitor na posicdo de seu interlocutor (por isso o0 amor as cartas), ao
passo que fazia confidéncias sem, no entanto, entregar inteiramente o que tinha intengéo
de dizer. Ana Cristina Cesar e 0s poetas marginais tinham como marca caracteristica uma

tendéncia a fazer uma espécie de mergulho reflexivo, apostando no questionamento de
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certezas pre-concebidas ao invés de embarcar em projetos coletivos ja consolidados. A
poesia de Cesar tem verdadeiro fascinio pela pratica da correspondéncia, da escrita de

diarios, bem como a fusdo de ambos em seus escritos:

Agora percebo por que a grande obsessdo com a carta, que é na verdade
obsessdo com o interlocutor preciso e o horror do “leitor ninguém” de
que fala Cabral. A grande questdo é escrever para quem? Ora, a carta
resolve este problema. Cada texto se torna uma Correspondéncia
Completa, de onde se estende o desejo das correspondéncias completas
entre nds, entre linhas, clé total (CESAR, 2013, p. 415).

Como pontos de contato entre a poesia da escritora e de seus contemporaneos
cariocas, podemos associar a referéncia ao efémero e banal do cotidiano, & linguagem
descontraida e o afastamento de uma postura sisuda das vanguardas daquele momento.
Texto em primeira pessoa, por diversas vezes realizando um procedimento que lembra o
corte e costura ao incorporar registros diarios aparentemente insélitos ao longo do texto.
Percebe-se na sua escrita a tentativa de exprimir aquilo que néo é possivel de dizer. Ana
destacava-se ndo s6 pela sua producdo poética sofisticada e de qualidade, mas também
pela dedicacdo académica e ideoldgica, frente a conjuntura politica experienciada pelos

brasileiros em fins da década de setenta:

Esse pontapé foi coloca-la numa antologia de poesia marginal, que era
um tipo de poesia que se fazia na época, muito ligada & contracultura,
uma coisa muito leve, muito performatica, ligada ao rock n’roll, as
apresentacgdes evidenciavam isso muito. Sempre tinha aqueles saraus —
na época ndo chamava sarau, mas chamava “artimanha” e 0s poetas se
apresentavam sempre com uma banda do lado, entdo era uma coisa
muito jovem, muito contracultural mesmo... E a Ana Cristina, que eu
botei nessa antologia, ela ndo era nada disso. Eu botei porque o texto
dela era bom e eu achei que ela era... eu ndo sei porque que eu botei,
mas ela virou uma poeta marginal por conta da companhia, e é muito
interessante porque essa convivéncia dela (ndo fui eu que liguei ela,
aos marginais, evidentemente, mas... era a geragéo dela, ela era muito
geracional, apesar de ela ter uma cultura inglesa muito forte por via da
familia, apesar de ela ter uma coisa com a literatura muito erudita,
muito cuidadosa, ela lia muito e fazia uma certa diferenca com os
companheiros... eu, que era mais velha, e que tava muito ligada aquelas
pessoas, muito ligada aquela turma, eu via que ela se dava muito bem,
ela (acho isso tdo interessante)... ela pertencia sim aquele grupo: ela
namorava sim alguns poetas, ela ia passar fim de semana la na fazenda
do Lui, onde todos iam, ela discutia o trabalho dela com essas pessoas,
mas ela era muito diferente dessas pessoas. Entdo criou-se uma
ambiguidade em relacéao a carreira da Ana, logo no langamento, que eu
acho muito interessante, porque ela era realmente as duas coisas: ela
era contracultural sim; ela era uma roqueira sim, mas ao mesmo tempo
ela era uma Billie Holiday. Ela tinha uma coisa de passado, uma coisa
de outra cultura que vinha, o que fez dela uma figura tdo especial, que
chama tanta atengéo.®

"Cf.HOLANDA, H. B. Bate papo a propésito dos 60 anos de nascimento de Ana Cristina Cesar.
Disponivel em: < http://lwww.youtube.com/watch?v=mpE3v_wJJUk>. Acesso em: 20 de marco de 2022.

20


http://www.youtube.com/watch?v=mpE3v_wJJUk

Deste modo, torna-se relevante salientar o papel fundamental exercido pelas
coletaneas no sentido de reunir manifestacGes poéticas e literérias, divulgando certos

nomes que acabam por se tornar as vozes mais emblematicas da década de 1970.

1.3 - “A memoria é uma ilha de edi¢ao”: um panorama da fortuna critica

A producdo poética de Cesar bem como sua trajetoria intelectual foi e tem sido
largamente pesquisada em diferentes areas do conhecimento, ndo se restringindo ao
campo das Letras. Ha trabalhos que enfocam suas contribuigdes no campo da critica
literéria, atuacdo como jornalista, aproximacdes do seu texto com o de outras autoras,
suas reflexdes sobre o papel da mulher na sociedade e literatura, seu trabalho como
tradutora, somente para citar alguns. Na presente secdo faremos um levantamento de parte
da sua fortuna critica, abordando os trabalhos que refletem acerca da escritora com a
mem@ria, 0 arquivo e as escritas de si.

Uma anélise fundamental para entendermos os mecanismos de recepcao e construgédo
da imagem da autora é o trabalho da pesquisadora Luciana Di Leone. A autora destaca
uma tendéncia de valorizacdo da primeira pessoa, do personagem, pelo mercado editorial,
assinalando que as edic¢des de obras da autora realcam a sua intimidade e a sua biografia.
Exemplo disso seriam as edi¢cdes de suas obras e de titulos péstumos ricamente ilustrados
com fotografias. Na perspectiva da autora (DI LEONE, 2008), as edi¢des pdstumas e 0s
trabalhos podem ser consideradas narrativas do arquivo a partir das imagens construidas
nele. A partir desta leitura, a autora carioca seria entendida como um objeto-sujeito, um
arquivo. As lembrancas e memorias contidas nas fotografias, poemas e escritos de Ana
C. s6 fardo referéncia a sua experiéncia por meio de um sujeito que as evoque. A partir
dos vestigios, reviver os caminhos empreendidos pela personagem, pois esta € entendida

como uma sucessao de discursos.

Outro trabalho de relevo é o da professora Maria Lucia de Barros Camargo (20060,
em que a professora analisa a producao poética da escritora. E vai além: aborda em sua
pesquisa a sua atuacdo nos ambitos da traducéo e da critica literaria. Aponta também a
relacdo contraditoria entre a obra de Cesar e a tradicéo literaria, demarcando essa tenséo
como um dos constituidores de sua poética. Esse exame ¢é feito a partir da investigacao

dos escritos juvenis, bem como 0s poemas e a sua prosa poetica, ressaltando o conflito
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entre a busca por uma inovacdo no ato de escrever e a influéncia da tradicdo. A
referéncia a tradicdo pode ser vista nas alusdes que a poeta faz em seus escritos e até
mesmo em aproveitamentos tematicos. Existe um posicionamento claro da poeta frente
ao debate estético e literario da época, ja que o seu fazer poético também seria uma
forma de se refletir sobre o presente. Em relacdo aos formatos, pode-se destacar o uso de
géneros confessionais, com énfase no diario e na correspondéncia, tendo em vista que a
sua expressdo poeética esta no limiar entre a confissdo e a literatura. Maria Lucia de
Barros Camargo, portanto, pensa nas relacdes estabelecidas entre critica e poesia,
evidenciando a participacdo de Cesar nos debates fundamentais de seu tempo.

J& na érea de Histdria, por sua vez, temos o trabalho da professora Beatriz de Moraes
Vieira (2007), “A palavra perplexa: experiéncia historica e poesia no Brasil nos anos 70”.
Nele, a pesquisadora realiza um estudo de historia cultural a respeito do ambiente
politico e cultural do Brasil dos anos setenta. Vieira classifica a producdo poética da
época como “poesia de experiéncia”’, em razdo do destaque dado as vivéncias
comportamentais e subjetivas nessas manifestacdes. Os escritos desses poetas, a partir
desta interpretacdo, seriam valiosas fontes para termos acesso as sensibilidades dos
sujeitos que viveram na época. Ha uma tipificacdo explicativa desse grupo de jovens
pertencentes a0 movimento de poesia marginal como “geracdo 68, “geragdo
mimeografo” ou mesmo como “geracdo Al-5”, na tentativa de nomear a movimentagao
politica e artistica de finais dos anos sessenta e inicio dos anos setenta. Vieira mapeia as
discussdes tedricas que marcaram o debate intelectual daquele momento, apontando
para 0s novos referenciais mobilizados pelos ativistas, como a leitura da esfera politica
embasada pelas contribuicdes do filésofo Antonio Gramsci e uma reflexdo mais
sisteméatica sobre o campo da cultura. A historiadora também comenta sobre o
engajamento politico dos artistas e intelectuais da epoca, marcado por discussdes acerca
da alienacdo das transformacOes ideoldgicas e da opgdo pelo chamado desbunde. A
experiéncia historica desse periodo € entendida em uma chave de tensdo entre
objetividade e subjetividade, alienacdo e compromisso politico. consciéncia e
inconsciéncia. Outra tendéncia que marcou fortemente o debate intelectual da época foi
a discussdo sobre os referenciais advindos da psicanalise, impactando questfes

comportamentais.
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Ela fornece ferramentas para a constru¢cdo de memorias e também servia como um
escape, em que as pessoas poderiam se refugiar no campo do subjetivo frente as mazelas
do mundo material.

Ja no que diz respeito as analises que déo enfoque a producdo poética de Cesar,
podemos destacar a tese de doutorado da pesquisadora Katiuce Lopes Justino. Nela,
Justino (2014) evidencia alguns recursos de estilo empregados pela autora, bem como os
géneros textuais predominantemente utilizados por ela, como o uso da correspondéncia e
do diario intimo. Assim como Maria Lucia de Barros Camargo, Justino aponta para o
diadlogo que Cesar faz com a tradicéo literaria, problematizando o papel das mulheres na
sociedade e no ambito da literatura. O questionamento acerca da condi¢do do sujeito
feminino e da fixidez das identidades também é favorecido pelo emprego dos recursos
autobiograficos em sua escrita. Podemos indicar também o procedimento da
“bricolagem de vozes dissonantes” empreendido pela poeta, ao inserir em sua poesia
fragmentos de escritos de nomes da tradicdo literaria junto a passagens do cotidiano.

A composicdo e a organizacdo do arquivo da autora também sdo elementos
primordiais no referido exame. Justino também chama atencdo para a temaética das
escritas de si na obra de Cesar, caracterizando como frustrada a expectativa de uma escrita
biogréafica de quem faz a leitura de seu texto buscando vestigios da vivéncia da poeta. Ao
mesmo tempo em que 0s seus escritos despertam a possibilidade dessa chave de leitura,
a intimidade vazia da sua poética engana o leitor, dissuadindo-o.

Um viés da sua pesquisa particularmente interessante é a analise empreendida pela
autora acerca da relacdo que a poeta estabelecia com o grupo de poetas marginais do
periodo. Justino assinala que se tratava de uma relacédo paradoxal, ja que a0 mesmo tempo
em que havia um senso de pertencimento, também havia um afastamento no que diz
respeito as escolhas estilisticas presentes na poesia da escritora. Se, por um lado havia o
didlogo com a tradicdo, ainda que fosse para contesta-la, também estava presente na sua
producdo a dimensdo do cotidiano e dos acontecimentos banais, elementos largamente
explorados pela geragdo dos poetas marginais.

Um trabalho que também explora o aspecto do biografico na escrita de Ana C. é o
titulo concebido a partir da dissertagdo de mestrado de Annita Costa Malufe. Malufe

(2006) busca desconstruir a imagem da poeta extensamente divulgada na midia,
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procurando compreender o0 seu processo de criagdo. Assim como Justino, Malufe pontua
0s pontos de contato de Ana C. com o grupo de poetas da geracdo mimedgrafo. Um fator
de afinidade entre a sua producdo e aquela referente aos poetas marginais seria a
fragmentacdo da linguagem como estratégia de escrita, o que é ressaltado como uma
caracteristica acentuada de sua producdo. J& no que concerne aos discursos construidos
sobre Cesar, Malufe indica algumas leituras fundamentais sobre a personagem. Em
primeiro lugar, temos a referéncia ao suicidio da autora e a centralidade conferida a esse
acontecimento nas analises, numa perspectiva de que ndo é possivel compreender a sua
producdo poética sem pensar no desfecho tragico que finda a sua trajetoria. Outro aspecto
evidenciado é o destaque dado a aparéncia jovem de Cesar, sua melancolia em contraste
com um intelecto agucado. Um ponto que também pode ser destacado dentro dessa
andlise diz respeito as tentativas de explicar os poemas da autora a partir das
problematicas que a levaram a cometer suicidio.
Um trabalho que também vale a pena ser mencionado € a dissertacdo de mestrado
do pesquisador Diego Pereira Ferreira. A partir da perspectiva da representacao de si e
da discusséo sobre a nocdo de sujeito, Ferreira (2016) pensa a obra de Cesar tomando
como base a ideia de corpo e toque, refletindo sobre a sua producdo poética e
enfatizando as sensacdes de presenca e auséncia suscitadas por ela. Da especial atencao
a relacdo entre leitor e escritor esmiucadas nos ensaios criticos da poeta. Assim, o
conceito de autorretrato tem centralidade nessa pesquisa, ao passo que explicita a
elaboracdo do retrato como um lugar de reconstrucdo de si. Tal perspectiva sera
abordada no presente trabalho posteriormente, ao analisarmos a construcdo de uma
narrativa biogréafica sobre Ana C.

Ferreira (2016) utiliza a expressdao “enigma existencial” para explicitar o
processo de elaboracdo de si realizado pela poeta, entendendo este procedimento como
uma fabricacdo estética que encena os movimentos de um corpo. A escrita da autora,
assim, seria corporificada. Nessa interpretacdo, ndo se trataria somente de uma
exposicdo do sujeito, mas uma invencdo de si mesmo a partir da realizacdo de
autorretratos. A autora faria um esforco, por meio de diversos artificios, para criar um
efeito de aparicdo, como se houvesse uma escrita por trés da escrita, ocultando, contudo,
este lugar.

A obra de Ana C., assim, teria um qué de desfoque, daria certa impressao de algo

inalcancavel, que escapa. A producédo deixaria fragmentos, residuos, rastros.
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Este procedimento de escrita pode ser melhor entendido ao observarmos o contexto
politico e cultural em que Cesar exerce suas atividades intelectuais. Ela escreve em um
momento marcado por transformacgdes que impactam significativamente na ciéncia, na
literatura e na producéo artistica, entendido como mundo p6s-moderno.®? Este cenario
(LYOTARD, 1998, p.19) é marcado pela contestacdo dos pressupostos da ciéncia e do
pensamento modernos, problematizando as nogdes de “verdade”, “razao”, “progresso”,
para citar alguns exemplos. A cultura passa por uma crise, que pde em xeque discursos
totalizantes e universalizantes. A partir deste momento, perdem a centralidade as
narrativas que dao relevo aos grandes herois, aos atores ilustres e acontecimentos
fantasticos. Como reflexo deste movimento, podemos compreender a postura da geracao
mimeografo diante dos partidos politicos e de um engajamento institucionalizado.

Salientando a presenca do corpo na producdo da autora, o trabalho de Jucely Regis
dos Anjos Silva explora os procedimentos que fazem parte da criacdo literaria de Cesar,
refletindo especialmente sobre a relagéo entre vida e escrita. Silva (2016) aponta que a
década de setenta no Brasil é marcada por uma série de manifestacGes artisticas nas
quais o sentido das produc@es pode ser compreendido a partir da interacdo entre objeto e
corpo do artista. Dando énfase a experimentacdo em seus processos, 0s poetas marginais
evidenciaram a questdo do corpo em seus escritos em um contexto em que tematicas
ligadas ao comportamento e a liberdade sexual estavam sendo amplamente debatidas em
um cenario de ascensdo da contracultura e do comportamento desviante relacionado a ela.
A arte se manifestava como local de contestacdo, afastando-se de padrdes excessivamente
intelectualizados e candnicos. Essa postura transgressora se refletia nas atitudes, no
vestuario, na escrita, assim como no uso de substancias ilicitas e na pratica do amor livre.
O trabalho compreende a escrita de Ana C. como uma espécie de micropolitica da
linguagem, na qual ética e estética, assim como vida e escrita estdo fundidos. De acordo
com essa analise, a escrita de Cesar tem o impeto de tornar a palavra corpo, embora tenha

consciéncia das limitagdes da linguagem.
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Outro trabalho que destaca uma abordagem da produgdo critica da autora é a tese de
doutorado de Maria Lucia Barbosa Alves. Nela, Alves (2013) destaca a questdo da
escrita (em poemas, ensaios, cartas etc.) como tematica principal da analise, pensando,
assim como Jucely Regis dos Anjos Silva, na relacéo entre a producéo literaria e vida, a
partir de uma perspectiva metalinguistica de producéo. A questdo que norteia o trabalho
de Maria Lucia Barbosa consiste em indagar quais sdo 0s papéis exercidos por Cesar nas
suas atividades como poeta, critica e professora. Reflete, portanto, sobre as principais
probleméticas apresentadas no percurso intelectual da escritora, envolvendo o seu
posicionamento sobre a poesia marginal, a escrita feminina e as principais discussdes da
sua geracao.

Um aspecto que vale a pena ser ressaltado é a auséncia de mencdes a atividade
docente de Cesar nos trabalhos que se dedicam a explorar sua trajetoria. Enquanto ha
diversos registros de suas aparigdes como escritora, como langamentos de livros e
fotografias posando ao lado de outros poetas, ndo se vé trechos que exaltem essa area de
sua vida. Na fotobiografia Inconfissdes, na sessao final intitulada “Cronologia” - em que
séo listados os principais momentos de sua trajetoria - ha diferentes alusbes a algumas
de suas experiéncias como professora: atuando no Instituto de Cultura Anglo-Brasileira
como estagiaria de Inglés e no Curso Oxford, ambos em 1970, como professora voluntaria
de portugués no Curso Artigo 99 em 1971, direcionado para a educacdo de jovens e
adultos, sua atuacdo no curso Guimardes Rosa em 1973 e na Sociedade Brasileira de
Cultura Inglesa em 1974, em 1976 lecionando lingua portuguesa e literatura brasileira no
Instituto Souza Ledo e no Colégio Estadual Amaro Cavalcanti, permanecendo em ambos
até 1979. Em sua correspondéncia, Cesar menciona em algumas passagens 0 Seu
cotidiano enquanto professora, embora sejam escassas as referéncias a sua faceta de
professora, especialmente em trabalhos de carater biografico. E interessante refletir sobre
esse ponto, pois uma das possiveis explicacBes para esse esquecimento nas narrativas
sobre a autora pode estar ligada a uma percepcao que ndo enxerga 0 magistério como uma
atividade de prestigio como a traducédo ou a escrita de ficcdo, por exemplo.

Em sua correspondéncia, ha algumas referéncias a essa faceta da escritora que podem

nos dar pistas sobre a relacdo da poeta com a sala de aula:

Dei aulas legais, hoje foi o dia massacrante de Souza Ledo, mas ndo
me senti massacrada, dar aula é como fazer ginastica ou trepar (depois
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que a gente toma pratica ndo doem mais as pernas) (CESAR, 1996,
p.104)

Também h& uma passagem em que a autora comenta sobre a sua experiéncia
lecionando para alunos mais velhos como professora do Estado.

No presente capitulo buscou-se empreender uma sintese biografica da trajetoria de
Ana Cristina Cesar, levando em consideracdo o contexto politico e social em que a
escritora estava inserida, mapeando, ainda que de forma panoramica, suas redes de
sociabilidades e sua associacdo a vanguarda cultural da época. Tendo em vista 0s
elementos apresentados, podemos constatar que, embora existam peculiaridades na
escrita da autora, ela compartilha de certas sensibilidades comuns ao grupo da geragéo
mimedgrafo como a tematizacao do cotidiano e a expressdo de descontentamento com a
repressao politica da época. Todavia, fica claro que hd uma especificidade da producao
de Ana C. no que diz respeito a constante interpelacdo ao seu leitor, ao tom confessional
de sua poética, que deixa entrever vestigios de sua intimidade, embora sem se revelar por
completo. Percebe-se na sua escrita a tentativa de exprimir aquilo que néo é possivel de
dizer. Ana Cristina Cesar e 0s poetas marginais tinham como marca caracteristica uma
tendéncia a fazer uma espécie de mergulho reflexivo, apostando no questionamento de
certezas pré-concebidas ao invés de embarcar em projetos coletivos ja consolidados. A
poesia marginal que se consolidava naquele momento propunha uma mentalidade mais
democratica no que diz respeito a inclusdo, ao incluir em seu contetdo tematicas
questionadoras a respeito dos modelos que moldavam as relagdes de género e sexualidade
aquela época. Os escritos de Ana Cristina abarcavam algumas dessas caracteristicas.

O papel culturalmente desempenhado pelas mulheres, bem como temaéticas
relacionadas ao feminino sdo constantes nos escritos de Ana Cristina. Escrevendo em
diferentes formas e géneros, seja nas cartas, nos ensaios e poemas, a questdo do desejo
feminino e as problematicas relativas ao corpo estavam frequentemente presentes. A sua
vivéncia e comportamento eram materiais que a inspiravam para produzir. E possivel
perceber na poética da autora as diversas vozes que a compdem, constituindo verdadeira
pluralidade de identidades. Ana destacava-se ndo so pela sua producédo poética sofisticada
e de qualidade, mas também pela dedicagdo académica e ideoldgica, frente & conjuntura
politica experienciada pelos brasileiros no fim da década de setenta. A critica é unanime
em enquadrar Cesar em uma vertente literaria especifica, ja que a poeta se situava entre a
proximidade e o afastamento do projeto literario de seus contemporaneos marginais,

ainda que néo fosse um projeto homogéneo.
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A partir da investigacdo dos diferentes guardiGes da memoria de Ana Cristina Cesar,
identificamos as principais vozes que constroem a sua memoria, bem como o Instituto
Moreira Salles como um centralizador dessa produgdo. Foram elencados também
diferentes trabalhos que examinam distintos vieses da producéo de Ana C: sua producéo
critica, poética, sua correspondéncia etc. Trabalhos de areas diversas, desde a Psicanélise
até o campo das Artes que formam a fortuna critica da autora e constituem o debate
literario em torno dela. No entanto, é possivel perceber que ndo had muitos estudos na area
da Histdria que se proponham a refletir sobre a construgéo de projetos de memaria sobre
a autora, levando em consideracdo fontes imagéticas. Nesse sentido, o capitulo a seguir
analisara diferentes representacdes criadas em formatos distintos: documentério,
fotobiografia e catdlogo de exposicdo. Esse exame investigara se tais representaces

correspondem as narrativas realizadas pelos estudiosos de Ana C.
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Capitulo 11

“Artesa de ilusdes: desvendando a poeta de mil faces”
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A memoria é uma ilha de edigéo —
um qualquer passante diz, em um
estilo nonchalant,

e imediatamente apaga

atecla e também o

sentido do que queria

dizer.

(SALOMAO, 2001, p.77)

2.1 — Politicas de memoria e o arquivamento

Neste capitulo sera abordado o arquivo e a construcdo de diferentes projetos de
memoria em torno de Ana Cristina Cesar a partir da anélise de diferentes fontes: uma
fotobiografia, um catalogo de exposi¢do sobre a poeta, um documentario abordando a sua
trajetdria e diferentes estudos sobre a escritora e sua obra. Buscaremos analisar se as
representacOes criadas na fotobiografia, no catdlogo e no documentario correspondem
aquelas realizadas nos escritos biogréficos. Para tal, serdo mobilizados os seguintes
trabalhos: a biografia escrita pelo critico literario italo Moriconi intitulada “Ana Cristina
Cesar, 0 sangue de uma poeta”, a pesquisa de mestrado de Luciana Di Leone, “Ana C: as
tramas da consagracdo” e o trabalho de Raimundo Nonato Gurgel “Luvas na marginélia
— Escritos sobre a poética de Ana Cristina Cesar”. O exame dessas fontes coloca em
discussdo a autobiografia de mulheres escritoras, ajuda a pensar sobre a ordem do tempo,
sobre a experiéncia do individuo contemporaneo e suas marcas discursivas, seus objetos
biograficos e subjetividades.

Angela de Castro Gomes reflete acerca do papel dos arquivos pessoais na construgdo
de legados, destacando o “feitico” que eles exercem sobre pesquisadores de diferentes
areas, tendo em vista que os documentos podem criar certas “ilusdes de verdade?®, tendo
em vista que os registros de alguma maneira parecem nos aproximar daqueles individuos
gue buscamos conhecer por meio da pesquisa. Buscar o exame do acervo de Ana Cristina,
nessa perspectiva, seria conhecer mais de perto a personagem por tras da escritora

consagrada. Como endossa Luciana Quillet Heymann:

(...) a documentacdo reflete, assim, maltiplas interferéncias, confirmando a tese
de que o arquivo pessoal é, muitas vezes, um projeto coletivo, no qual se
sobrepdem vaérias subjetividades, afastando-se da sedutora imagem de expressdo
fiel e auténtica da subjetividade de seu titular (HEYMANN, 2005, p. 48).
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Nessa perspectiva, 0 documento ndo é uma prova incontestavel do que ocorreu no
passado, mas um produto da sociedade de determinada época, refletindo as relacbes de
poder entre diferentes agentes naquela temporalidade. E um efeito de uma construgéo
histdrica da época em que foi produzido e das apropriacdes que foram feitas dele com o
passar do tempo. Essa leitura nos permite aferir que o documento € resultado do exercicio
realizado pelos grupos de homens e mulheres de outros periodos em projetar uma imagem
de si proprios no futuro. O historiador deve, portanto, examinar essa montagem (LE
GOFF, 1996, p.90) buscando analisar a conjuntura que a tornou possivel.

Faz-se necessario, portanto, refletir sobre como se da a organizacao das instituicoes
de memoria, bem como as estratégias mobilizadas para a criacdo e gestdo de acervos para
a criacdo de legados. Também é importante considerar que 0s arquivos pessoais sdo por
diversas vezes resultados da acdo de diferentes agentes, além do préprio titular do
arquivo. Assim, torna-se relevante investir um esforco maior na analise das selecdes e
ordenamentos feitos em determinado arquivo e, consequentemente, refletir acerca da
trajetoria de determinado individuo ao se debrucar sobre a memdria documental referente
a ele. Nesse sentido, este trabalho buscara mapear quais foram e sdo os individuos
envolvidos nos projetos de meméria ao redor de Cesar, quem sdo as pessoas e instituicoes
gue mobilizam esfor¢os na consolidacdo de uma imagem da escritora.

Recentemente, pode ser observada uma tendéncia de valorizacdo de acervos
pessoais, associando-0s a modalidade das escritas de si, considerando o aspecto mais
espontaneo das experiéncias dos individuos. A atracdo que 0s arquivos pessoais exercem
sobre os pesquisadores pode ser explicada pela possibilidade que eles proporcionam de
fornecer acesso a vestigios intimos e velados da historia. Outro aspecto digno de nota diz
respeito a dimensdo especifica dos documentos pessoais (HEYMANN, 2009, p.36),
afastados de certos rigores institucionais da documentacao serial.

O interesse pelos documentos pessoais da poeta surgiu da exposicdo de diferentes
documentos da autora na exposicdo A mercé do impossivel realizada na Caixa Cultural
do Rio de Janeiro em 2017. Inicialmente, em meu trabalho monogréafico intitulado A
mercé do indizivel: escritas de si e a producdo epistolar de Ana Cristina Cesar (1976-
1980), escrito sob a orientacdo da Profa. Dra. Rebeca Gontijo, analisei a correspondéncia
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da poeta carioca, destacando os sentidos atribuidos pela autora a experiéncia de vivenciar
0 periodo autoritario da ditadura civil-militar, examinando as dindmicas do circuito
cultural brasileiro da referida época. Também foram caras a minha pesquisa as suas
reflexdes sobre a escrita feminina e as discussdes que diziam respeito ao lugar social
destinado as mulheres naquele momento. Para a inscricdo no mestrado do Programa de
Pds-Graduagdo em Histdria da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, o intento
inicial seria elaborar um trabalho de exame das cartas que ndo foram publicadas no
volume Correspondéncia Incompleta, organizado por Heloisa Buarque de Hollanda e
Armando Freitas Filho. Contudo, em razdo da pandemia de Covid-19 e o consequente
fechamento dos arquivos publicos e privados em razéo do isolamento social estabelecido,
ndo foi possivel continuar com essa proposta durante o tempo previsto para 0 mestrado.

Nessa perspectiva, cabe destacar a importancia da reflexdo empreendida por Michel
Foucault (1997) no que tange a relacdo entre memoria, arquivo e poder. Foucault pensa
0 arquivo a partir de um ponto de vista politico (FOUCAULT, 1997, p.34), j& que ele
contém diferentes informacdes e tem o poder de as controlar, bem como orientar aquilo
que deve ser esquecido e o que deve ser lembrado.

Outro autor que traz reflexes pertinentes para o presente estudo é Jacques
Derrida (2001). O filésofo faz um exame das tecnologias de memdria na
contemporaneidade, problematizando a concepcdo tradicional de arquivo, hegemdnica
até entdo nas ciéncias humanas. A partir de referenciais tedricos provenientes da
psicanalise, Derrida (2001, p.56) articula a nogdo de arquivo com discussdes acerca dos
conceitos de “poder” e “verdade”, ao desconstruir a ideia de objetividade presente na
documentac&o arquivada, consequéncia direta da experiéncia vivida.*® Postula, portanto,
que a materialidade presente nos arquivos ndo é reflexo exato daquilo que ocorreu no
passado, como monumentos, sem qualquer tipo de esquecimento ou lacuna. Para o autor
essa perspectiva é ilusoria, haja vista que ele entende o arquivo como uma instancia
instvel e mutavel. Nesse sentido, ele chama a atencdo para a dimensdo da interpretacdo
nesses espacgos, conferindo destaque as escolhas feitas pelos arquivistas — tanto as
selecbes como as omissdes. Além do seu carater de memoria historica, o arquivo
também possui um aspecto de dominacdo, ja que os diversos documentos que 0

constituem séo evidéncias dos direitos de posse e poder
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dos curadores responsaveis pela escolha do que deve ser guardado. Controlar o arquivo é
exercer um controle sobre a memoria (ASSMAN, 2011, p.77), j& que, no que diz
respeito a acessibilidade, por exemplo, delimitam o que pode ou ndo ser aberto e
ocultado, dando um teor mais ou menos democratico a instituigéo.

Um aspecto que chamou particularmente atencdo durante as idas ao acervo de Ana
Cristina Cesar no Instituto Moreira Salles foi a dificuldade de ter acesso aos documentos
presentes no arquivo. Existe um banco de dados disponivel no site da instituicdo que
devemos consultar e escolher previamente os documentos que desejamos acessar durante
a visitacdo de pesquisadores. Contudo, ao contrario de outros acervos, ndo temos como
visualizar as imagens da documentacédo para selecionar quais gostariamos de acessar no
acervo, o que dificulta consideravelmente o processo de triagem. Também ndo é
permitido fotografar nenhum dos documentos. Nesse sentido, é possivel afirmar que o
Instituto seria um guardido central da memdria da escritora, ndo apenas porque retne seu
acervo, mas porque estabelece as regras, os limites e as possibilidades para acessa-lo.

Levando em consideracdo os elementos expostos acima, 0 arquivo é central para
construir certas identidades. O arquivo ndo deve ser entendido como um mero conjunto
documental, mas um dispositivo que determina a permanéncia e o apagamento de
possibilidades enunciativas. A dimensdo do poder é fundamental nesse exame. Ele se
manifesta no exercicio de preservacdo, escolhas, ordenamento, publicacéo e interpretacao
das informacdes contidas no arquivo. O ato de conferir uma logica aos documentos,
fazendo classificacdes, combinacGes, adicdes e subtracbes consiste em criar e mesclar
diferentes temporalidades. Trata-se de um espaco social, para além do seu aspecto fisico.

E relevante chamar a atencéo para a ampliacdo do entendimento acerca da definicdo
de arquivo a partir de uma maior valorizacdo dos documentos pessoais, exercendo a tarefa
de “arquivar a propria vida”. Esse exercicio consiste em dar sentido a prépria existéncia
(ARTIERES, 1998, p.16), construindo narrativas que se contrapdem aquelas feitas pela
sociedade, realizando uma elaboracdo de si. Desse modo, 0 arquivamento promove o
distanciamento em relagdo a quem o efetua, tendo como consequéncia a producao de

uma coeréncia da existéncia com 0s acontecimentos que fazem parte dela:
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Sempre arquivamos as nossas vidas em funcao de um futuro leitor autorizado ou
nao (n6s mesmos, nossa familia, nossos amigos ou ainda nossos colegas). (...) E
definitivamente uma maneira de publicar a prépria vida (ARTIERES, 1998, p.
32).

A respeito da relacdo entre memoria e a criacdo de identidades, é pertinente trazer
algumas reflexdes de estudiosos desse campo. Um autor que participa dessa discussédo é
Fernando Catroga (2016). O autor afirma que as recordacOes estdo permeadas de
subjetividade e a memoria individual é composta por um aglomerado de memarias
diversas, como aquelas pessoais, as familiares, as locais etc. Estas memorias estdo
permanentemente sendo construidas, ja& que as representaces do passado estdo
constantemente sendo produzidas. A respeito da memdria como construgédo seletiva do
passado, o autor indica que a memaria so exerce sua funcdo social a partir de certos ritos
especificos (CATROGA, 2016, p.100) e que o seu conteudo esta intrinsecamente
relacionado as expectativas de futuro, assim como aos campos de objetivacdo, como as
imagens, os lugares, a escrita, a linguagem etc. Logo, ela necessita de certos suportes
simbolicos, materiais e sociais para se desenvolver. Dessa maneira, cabe salientar a
pluralidade de objetos que fazem parte do acervo de Ana Cristina Cesar no Instituto
Moreira Salles: postais, fotografias, cartas, lembrancas de viagens, entre outros tantos
papéis.

Catroga chama a atencdo para 0 campo de experiéncias no qual a memoria é
revivificada, indicando que a memoria do historiador é fundamental no processo de
investigacdo histdrica, ja que pode fazer lembrar aquilo que esta esquecido ou que
desejam manter sob sigilo. Nesse sentido, a producéo historiografica também produziria
certas memorias e tradicdes, dando legitimidade a determinados mitos e narrativas. A
vista disso, é pertinente mapear as representaces biograficas de Cesar, bem como
identificar quais sdo os sujeitos que fazem parte dessa fabricacdo da memoria em torno

da autora.

A memoria pode ser deformada e transformada por meio de distintos usos e
diferentes manipulacdes, o que nos remete a centralidade do arquivo de Ana Cristina
Cesar para compreender a sua trajetoria intelectual. Ja a histéria, por sua vez, se trata da
reconstrucdo daquilo que ndo mais existe, ou seja, se trata da reconstrucdo do passado.
Ela constréi uma narrativa que é capaz de unificar os fatos, pois parte de uma selegédo
deles. O passado, nessa perspectiva, esta distante e deve ser sempre revisto e
reinterpretado. A memoria, por outro lado, tem uma ligacdo forte com o presente

momento, é dindmica. Enquanto a historia cria uma identidade universal, a memoria
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carrega a ideia de identidades fragmentadas. Assim, € oportuno investigar 0s
procedimentos de memaria envolvidos nas representacfes biograficas de Ana Cristina
Cesar a partir dos vestigios e evidéncias que estdo ao alcance dos pesquisadores.

No texto “No rio da consciéncia”, Oliver Sacks (2005) traz contribuicGes
importantes para pensarmos a relagdo entre a experiéncia e a recordagao que construimos
a partir dela. O autor indica que nds, por diversas vezes, ndo sabemos dizer se temos
uma recordacdo de algo que realmente ocorreu ou se foi uma imagem mental que
elaboramos a partir das narrativas que fizeram. Nesse sentido, o cérebro nao seria capaz
de avaliar o que é veridico e aquilo que ndo é. Assim, ndo teriamos contato com uma
verdade historica “cristalina”, pois 0 que lembramos tem forte influéncia da imaginacéo.
Para o autor, os acontecimentos do mundo sdo construidos de modo subjetivo, alterando
a sua formacdo conforme a bagagem que cada individuo carrega e que, posteriormente,
terdo diferentes interpretacOes a cada vez que forem recordados. Essas reflexfes sdo
especialmente importantes, pois lidar com os escritos de Cesar (mesmo aqueles que
supostamente teriam compromisso com o veridico, como a sua correspondéncia) é
percorrer uma linha ténue entre realidade e ficcao.

A respeito do crescente interesse pela memoria, cabe salientar a possibilidade de
reconstrucdo das recordagfes em um contexto em que o registro de longa duracdo de
certas informacfes tem perdido espaco. Cada manifestacdo permite um acesso
particular a memoria cultural. As imagens e a lingua armazenam elementos distintos, por

exemplo. Nessa perspectiva, as imagens sdo de fundamental relevéncia para a

recuperacdo do tempo passado, pois os historiadores podem utiliza-las como testemunhos
do inconsciente cultural. Cabe ressaltar o condicionamento histérico da memoria,
transformada de acordo com as circunstancias de cada temporalidade e peculiaridades
geracionais. A histdria, nesse contexto, e responsavel por elaborar uma narrativa a partir
de fragmentos (SAMUEL, 1997, p.59), ordenando o caos por meio da criacdo de
imagens. Tal concepcdo parte do pressuposto de que o passado € permeado de
descontinuidades (VELHO, 1998, p.100) e necessita de certos projetos que conferem
sentido aos distintos momentos e situacdes. Nessa perspectiva, 0s arquivos enquanto
espacos de recordacédo a partir de uma elaboragédo do passado, sdo fundamentais para a
construcdo de identidades (ASSMAN, 2011, p.50) e de sentido para a orientacdo de
vida de grupos e individuos. Podem ser concebidos tanto como armazenadores de
conhecimentos coletivos quanto como locais que abrigam pecas e documentos que

legitimam as relacdes de poder vigentes. Deste modo, serdo objeto de analise tanto

35



escritos biograficos sobre Cesar como representaces que fazem uso de imagens, como
a fotobiografia, 0 documentario e o catadlogo de exposicao.

O passado sempre possui conflitos e a memdaria e a historia estdo permanentemente
em estado de tensdo.”® Isto ocorre, pois muitas vezes a historia ndo endossa as
contribuicdes da memoria e esta, por sua vez, ndo admite que nao sejam reconhecidos 0s
elementos ligados a subjetividade e aos direitos da lembranga, de maneira geral.

A presenca feminina se impde nesse cenario. Como o cotidiano tem destaque nessa
Otica, as mulheres, esquecidas em tantas outras narrativas, tém grande espagco nos
chamados “discursos de memoria” como através de cartas e didrios, por exemplo. Cabe
ressaltar a presenca destes géneros na producéo de Cesar.

A historiadora Olivia Cunha (2005) destaca o sentido politico dos arquivos. Os
acervos seriam partes de determinadas politicas de representacdo, promovendo a cria¢do
de enunciados no imaginario cultural. A pesquisadora (CUNHA, p.2005, p.301)
ressalta o carater de construcgdo cultural dos arquivos, pois a sua andlise nos faria pensar

a respeito de como algumas narrativas  profissionais sdo  feitas.
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Em relagdo as especificidades da pesquisa biografica, deve-se ressaltar que esta é distinta
de outras abordagens de pesquisa, pois a dimensdo temporal tem centralidade nas anélises.
Essa temporalidade biografica (DELORY-MOMBERGER, 1996, p.136) é especialmente
importante, pois abrange os processos de construcdo individual e a experiéncia que cada
sujeito tem. A dimensdo biografica é, portanto, uma “(...)elabora¢do cumulativa ¢
integrativa da experiéncia segundo uma hermenéutica que faz da trama narrativa seu
modo de apreensdo e de inteligibilidade da vida”. A pesquisa biografica busca, nesse
sentido, explorar a construgéo social e individual que os homens atravessam no mundo

social, produzindo e se constituindo:

(...) o saber pretendido pela pesquisa biografica é o de explorar 0 espaco
e a funcdo do biogréfico nos processos complementares de
individuacdo e de socializacdo, para questionar suas maultiplas
dimensdes — antropoldgica, semidtica, cognitiva, psiquica, social —, a
fim de ajudar a melhor compreender as relacfes de producdo e
construcdo reciproca dos individuos e das sociedades (DELORY -
MOMBERGER, 2016, p.137).

Nessa perspectiva, realizar a elaboracdo da experiéncia consiste em tornar evidente
o0s elementos dos quais nos apropriamos e, desse modo, conhecemos e vivenciamos de
modos distintos. Estas mudancgas ocorrem em contextos que possuem sua especificidade
social e histdrica e, por consequéncia, carregam as marcas dessas temporalidades, dos
espacgos e modos de viver que habitamos. Ao analisar os escritos de Cesar, seja na sua
correspondéncia ou nos seus artigos de opinido publicado em jornais, podemos entrar em
contato com os diferentes significados atribuidos por ela ao momento politico, econémico
e cultural vivenciado no Brasil, bem como mapear as suas redes de sociabilidades e trocas
intelectuais. Logo, a maneira que o individuo habita o0 mundo social é resultado de
determinada experiéncia no tempo. Suas intera¢des sociais, as experiéncias que acumula
com o passar dos anos e a forma pela qual os sujeitos incorporam as marcas desses
acontecimentos em si fazem com que o social seja um fator imprescindivel na atividade
biogréafica.

O contexto ideolégico de determinada sociedade também é fundamental para
entendermos o papel da biografia. Quando examinamos uma sociedade que valoriza o

individualismo como valor essencial, percebemos como a trajetoria dos individuos com
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suas experiéncias, paixdes e conquistas singulares passa a ter grande relevo, passando a

ser o referencial para a compreensao geral:

(...) na constituicdo da identidade social dos individuos, com particular
énfase nas sociedades e segmentos individualistas, a meméria e o
projeto individuais sdo amarras fundamentais. Sdo visbes
retrospectivas e prospectivas que situam o individuo, suas motivacdes
e o significado de suas ac¢des, dentro de uma conjuntura de vida, na
sucessdo das etapas de sua trajetdéria. Na sociedade moderno-
contemporanea o individuo, como ja foi observado, esta exposto a
maltiplas experiéncias, contraditorias e eventualmente fragmentadoras.
A memodria e o projeto, de alguma maneira, ndo so6 ordenam como ddo
significado a essa trajetdria (VELHO, 1988, pp.122-123).

A pesquisa biogréafica, desse modo, obedece a uma ldgica dupla de operacdo de
subjetivacdo do mundo social e histérico e da socializacdo das experiéncias individuais,
pois ela se atém tanto ao que os homens produzem como seres autbnomos quanto ao que
produzem em coletivo. Ainda de acordo com Delory-Momberger (2016, p.138), a
pesquisa biografica requer uma “biografizagdo”, ja que nds estamos sempre criando
relatos sobre nosso cotidiano, os fatos que permeiam nossa vida, dando sentido a nossa
experiéncia social e criando uma historia singular do nosso “eu”. Essa “biografiza¢ao”
seria 0 conjunto de procedimentos e acBes que os individuos realizam para dar uma
forma a si mesmos, de maneira que possam se reconhecer e serem reconhecidos por
outras pessoas. Esse aspecto fica claro em diversas passagens da correspondéncia de
Cesar, quando a autora afirma que futuramente aqueles escritos viriam a publico. Ou
seja: nds, seres humanos estamos constantemente nos biografando, criando narrativas de
nossa vida dentro de organizacGes temporais, a chamada “légica de configuracdo
narrativa” . A maneira pela qual relatamos e interpretamos as distintas experiéncias das
guais nos apropriamos faz parte de um cédigo pessoal chamado “biograficidade”.>?

No que se refere a especificidade dos acervos literarios, € possivel afirmar que
estes estdo submetidos as regras do campo literario. Como consequéncia, estes acervos
reproduzem discursos de autoridade sobre os personagens que estdo associados. Ha uma
tendéncia de musealizacdo de acervos de escritores (BRITTO, 2011, p.55), com
instalacbes destacando manuscritos, correspondéncias, objetos pessoais do(a) escritor.
Trata-se de uma aproximacdo dos acervos literarios a ideia de obras de arte ou

patrimonios.
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Nesse sentido, ter um acervo mantido por uma instituicao de prestigio € um caminho
expressivo para o reconhecimento apds a morte do escritor. A operacdo de arquivamento,
assim, valorizaria uma memoria cultural especifica em relacéo a trajetoria do titular. Esta
seria a dimensdo politica do arquivamento como um ato politico: a valorizagdo de dadas
mem©arias geracionais, de género, regionais etc. em detrimento de outras através da
celebragdo da monumentalizagdo dos acervos pessoais.>* Outro ponto que merece ser
explorado é o crescente interesse pela figura dos escritores, em que a sua imagem é
privilegiada, muitas vezes até mais do que a prdpria obra literaria. Britto aponta ainda
para a mobilizacdo de capitais acumulados para estabelecer uma diferenca, algo como
uma “marca” no campo literario por Cesar, assim como por outras escritoras como Hilda
Hilst e Cora Coralina.’

Uma das peculiaridades do acervo pessoal seria a recuperacdo de um
procedimento de memoria, deixando entrever elementos do processo criativo que ndo
seriam possiveis de serem notados somente no produto final do texto. A relacdo entre o
artista e a sua obra é central, mas ndo s6: permite-se entrar em contato com a rede de
relacdes do escritor, seus interesses literarios, seus procedimentos de escrita. E
interessante notar em diversos momentos da correspondéncia de Cesar a descri¢ao de suas
impressdes de leitura, notas das tradugdes que fazia e até experimentacdes poéticas.

O movimento descrito acima pode ser observado pela profusdo de langcamentos e
entrevistas com autores a partir do desejo de transmitir seus pensamentos e mensagem
pessoal. Sérgio Alcides, ao escrever uma coluna para o blog do Instituto Moreira Salles,
caracteriza como uma “armadilha” para a escritora a reproducao desenfreada e acritica de
sua imagem. Para o pesquisador, se cria uma atmosfera de adoracéo a Cesar, mas a leitura
das suas obras ndo acompanha tal admiracdo. Deste modo, a leitura reducionista

prejudicaria o impacto da sua poesia no publico leitor.

®8Esse movimento é fortalecido pelas estratégias empreendidas pelos “guardides” da memoria dessas
autoras para articular tais capitais simbolicos. Estes agentes sdo fundamentais no processo de consagracdo
de escritoras, ao passo que também se beneficiam dos lucros materiais e simbélicos dessas agdes.
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Uma segunda simplificacdo no discurso sobre a escritora seria uma associagdo
equivocada com a cultura de massas, tendo em vista o aspecto coloquial e voltado para
as questdes cotidianas da producdo literaria do periodo em que Cesar escreveu, 0 que,
segundo Alcides, se afasta do rigor e complexidade da poesia da escritora carioca. Outra
critica empreendida na coluna é direcionada a associacdo de Ana aos estudos de género.
Para Alcides, essa aproximacdo também seria reducionista porque daria um caréater
explicativo simplorio a condicdo da mulher. Tal posicionamento, embora seja razoavel
no sentido de ndo limitar as inimeras possibilidades de analise da obra de Cesar, nao leva
em consideracéo a participacédo ativa da escritora nos debates sobre a literatura produzida

por mulheres, sobre a condigdo feminina e sexualidade.®

2.2 —“Uma mulher do século XIX disfargada em século XX”: Ana C. sob diferentes

angulos

Uma das narrativas elaboradas sobre a trajetoria de Cesar pode ser vista na exposicao
realizada em homenagem a autora em maio de 2017 na Caixa Cultural do Rio de Janeiro,
um ano ap6s a sua homenagem na Feira Literaria de Paraty. Intitulada “A mercé do
impossivel” como referéncia a um verso de um poema seu, onde foram apresentados ao

publico trechos dos escritos de Cesar, fotografias e videos do seu acervo pessoal®.

Figura 1 — Manuscrito de poema

® Exemplos dessa produgio da autora sio o texto “Literatura e mulher: essa palavra de luxo”, publicado
na obra “Almanaque 10: cadernos de literatura e ensaio” e a traducéo do Relatério Hite sobre a sexualidade
feminina.
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Fonte: Catalogo digital da exposicao “A mercé do impossivel”.%

A mostra pretendia ndo somente homenagear a escritora, mas buscava discutir a sua
obra e trajetdria intelectual por meio de palestras e seminarios com estudiosos da obra da
poeta. Havia até mesmo um espaco voltado exclusivamente para criangas com atividades
promovidas por educadores, com o propo6sito de incentivar a leitura desde a infancia.
Havia uma série de cartazes com trechos de poemas seus pelo espaco, mesas com loucas
e cadeiras antigas, como se estivéssemos no interior da casa da autora. Trata-se de uma

referéncia a um de seus poemas publicados na obra A teus pés:

Sete Chaves

Vamos tomar cha das cinco e eu te conto minha
grande historia passional, que guardei a sete chaves,
e meu coracao bate incompassado entre gaufrettes.
Conta mais essa histéria, me aconselhas como um
marechal do ar fazendo alegoria. Estou tocada pelo
fogo. Mais um roman a clé?

Eu nem respondo. N&o sou dama nem mulher
moderna.



Nem te conheco.

Entdo: E daqui que eu tiro versos, desta festa — com

arbitrio silencioso e origem que nao confesso —

como quem apaga seus pecados de seda, seus trés

monumentos patrios, e passa 0 ponto e as luvas (CESAR, 1998 p.22)

Figura 2- Interior da exposicao “A mercé do impossivel”

-

Fonte: Catalogo digital da exposic&o “A mercé do impossivel”.®!

A exposi¢do contava também com um produto final, um catalogo, com fotografias
presentes na mostra, relatos de pessoas envolvidas na organizacdo, poemas e entrevistas
curtas. A primeira parte do material apresenta relatos e entrevistas breves com pessoas
que foram proximas a Cesar e estudiosos de sua obra, entre eles dois dos autores que serdo

mencionados posteriormente: italo Moriconi e Luciana Di Leone.

Figura 3 — Capa do catalogo da exposicdo “A mercé do impossivel”



Amﬂwédo mpoasived

Fonte: Catalogo digital da exposic&o “A mercé do impossivel”.?

Tais descricbes sdo organizadas segundo eixos que nortearam a realizagdo de
seminarios durante a exposicdo®: Biografia/ficcdo, Intimidade/mostracdo/confissdo e
Corpol/critica/clinica. Em seguida, na segunda secdo da obra, sdo expostos alguns poemas

de diferentes obras juntamente a desenhos de Cesar.

Figura 4 — Desenho de Ana Cristina Cesar

%A Caixa Cultural do Rio de Janeiro abrigou em 2017 uma exposi¢do em homenagem a autora intitulada
“A mercé€ do impossivel”, abordando sua vida e¢ obra. Tal exposi¢do teve como produto um catalogo,
disponivel na internet e organizado pelas pesquisadoras Ana Hortides e Joana d’Arc de Nantes.
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Fonte: Catélogo digital da exposicdo “A mercé do impossivel”.%

Certos escritos sdo listados em caligrafia cursiva, acompanhados de fotos da
exposicao retratando um ambiente doméstico com mesa, cadeiras e lougas decoradas.
Logo apds, ha uma série de fotografias nas paginas da obra, muitas delas também
presentes na fotobiografia Inconfissdes. Ha retratos de Cesar quando crianga com seus
pais Maria Luiza e Waldo Cesar, em langamentos de livros, durante viagens, entre outros
cenarios.

A capa deste catalogo nos mostra uma Ana Cristina Cesar nua com uma colagem de
escritos, textos e bilhetes de sua autoria. Algumas dessas narrativas presentes no catalogo
sdo particularmente interessantes para desvendarmos os discursos mais frequentes sobre
a escritora. Thiago Grisolia, curador da mostra, aponta como paradigmas que nortearam
a exposicdo a relagdo entre biografia e ficcdo presente em sua obra, oscilando entre a
intimidade e a confiss&o.

Ao ser gquestionado se, como amigo pessoal e confidente, as intimidades e o teor
biografico presentes em sua obra seriam ficcionais, Armando Freitas Filho - grande

interlocutor de Cesar e organizador do volume que relne boa parte de sua
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correspondéncia — responde afirmativamente, que toda a sua producdo, mesmo aquela
(ue possa parecer autenticamente “realista” se trata de ficgdo.%®

Outro relato particularmente importante € o de Roberto Correa dos Santos, artista
visual e pesquisador, apontando que a producéo poética de Cesar se integra aos feitos de
longa duracéo historica e que 0s seus escritos poderiam influenciar mulheres brasileiras
das préximas gera¢cdes, mostrando que a poesia é um campo aberto a elas. Sendo uma
representante dos anos setenta, Cesar teria aberto portas para muitas mulheres escritoras,
uma vez que teria acionado certa “liberdade linguistico-ficcional”.

No que diz respeito as edi¢des sobre Cesar que contam com imagens, como o volume
com a sua correspondéncia Correspondéncia Incompleta (1999) e a sua fotobiografia
Inconfissdes (2016), pode-se dizer que fizeram com que 0s seus poemas fossem
associados a um rosto e a uma certa biografia. Para esta andlise, a fotobiografia
organizada por Eucanad Ferraz serd examinada no que toca a elaboracdo narrativa da
trajetdria de Cesar e a cristalizacdo de uma memaoria em relacdo a escritora carioca.

A fotografia permite simultaneamente revelar informacBes e instigar emocdes.
Congela existéncias e momentos preservando-os em imagens. Pode mobilizar diferentes
afetos, além de representar o testemunho visual e material (KOSSOY, 2001, p.23) de
fatos para individuos que ndo estavam presentes naquele instante em que o registro foi
realizado. Assim, analisar uma fotobiografia e o catdlogo de uma exposi¢do que
abordam a trajetoria de Cesar enriquecem a percep¢do das diferentes narrativas
construidas sobre a poeta.

Na obra Sobre a fotografia, a escritora Susan Sontag (2004) traz importantes
reflexdes a respeito das relacdes entre o real e o imaginario e o papel da imagem na
sociedade contemporanea. Utilizando aportes tedricos da sociologia, filosofia e historia,
a autora indica que as fotografias elaboram uma “estética do ver”, ao condicionarem

aquilo que podemos ver e como, de fato, enxergamos:

O que estd escrito sobre uma pessoa ou um fato é,
declaradamente, uma interpretacdo, do mesmo modo que as
manifestagdes visuais feitas & méo, como pinturas e desenhos.
Imagens fotografadas ndo parecem manifestacdes a respeito do
mundo, mas sim pedacos dele, miniaturas da realidade que
qualquer um pode fazer ou adquirir (SONTAG, 2004, p.16).
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A fotobiografia intitulada Inconfissdes — Fotobiografia de Ana Cristina Cesar,
langada em 2016 e organizada pelo poeta e consultor de literatura do Instituto Moreira
Salles, Eucanad Ferraz, nio se resume a organizacdo de retratos de Cesar. E um
documento que nos permite acessar parte fundamental do acervo pessoal da escritora,
proveniente do Instituto Moreira Salles. E um material interessante para estudos
académicos, visto que abarca documentos de grande valor histérico como imagens de

lancamentos de livros, paginas de diarios e publicacdes de jornal.

Figura 5- Reproducéo da capa de Inconfissdes, de 2016

Inconfissoes

Fonte: Site do Instituto Moreira Salles.1°

Além dos registros visuais, ha textos escritos por pessoas que conviveram com a
autora e intelectuais que séo de alguma forma influenciados por sua obra. Embora seja
uma narrativa biografica amplamente ilustrada, a obra ndo se propde a ser um estudo
detalhado e critico da producdo intelectual de Cesar. O volume é constituido por dezenas
de escritos, reproducdes de cartas e cartGes postais e manuscritos. Na obra, a trajetdria de
Cesar é contada dos seus ultimos momentos até as fotografias de sua infancia, ou seja, de

tras pra frente. A partir de registros de seu acervo, vemos Ana em diferentes viagens, com

10 Disponivel em: https://blogdoims.com.br/com-e-sem-oculos-escuros/. Acesso em 13 de setembro de
2021.
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amigos, familiares, em seu ambiente doméstico etc. Nessa perspectiva, podemos entender
as fotobiografias como narrativas humanas a partir da elaboracéo de historias visuais com
distintas nuances de significacdes, utilizando-se de memdrias e da imaginacdo de quem a
constrdi. Consistem, portanto, na montagem a partir de um esforco de ordem arqueoldgica
de construcédo de historicidade (BRUNO, 2014, p.12) levando em conta tracos e rastros

de sensibilidades, emocdes e fragmentos de vida de um determinado individuo.

Figura 6 - Ana Cristina Cesar em Porto Alegre em 12 de fevereiro de 1977

Fonte: Site do Instituto Moreira Salles.1

E importante mencionar o entendimento da fotografia como o produto de um
trabalho social de producdo de sentido, embasado em modelos culturalmente aceitos.
Nessa perspectiva (MAUAD, 1996, p.90), a fotografia € mais do que a imagem que
pode ser vista: € uma construcdo sobre o que foi vivido, o resultado de uma leitura da
realidade, feita a partir de determinados codigos e conhecimentos técnicos.

Eucanda Ferraz reconhece que a construcdo do perfil realizada por meio da
fotobiografia ndo é imparcial, tendo em vista que é pautada em escolhas, no que se

prioriza e no que é deixado de lado. Assim, até mesmo o projeto grafico da obra ndo seria

1 Disponivel em: https://blogdoims.com.br/com-e-sem-oculos-escuros/. Acesso em 13 de setembro de
2021. A referida imagem esta reproduzida na pagina 83 da fotobiografia “Inconfissdes” de Eucanad Ferraz.
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um mero acaso. Assinala também que se trata de um trabalho incompleto (FERRAZ,
2016, p.34), errético e ficcional. O poeta afirma que o julgamento que orientou a selecéo
das imagens muitas vezes levou mais em consideracdo critérios fotogréaficos do que a
sua relevancia documental.

Fotografias foram escolhidas em razéo de um melhor enquadramento ou da luz, ou
mesmo 0s registros em que Cesar parece mais bonita. Ao refletir sobre as razGes pelas
quais a vida da autora causa tanta comocao e interesse, Ferraz argumenta que Cesar
deixou inimeros rastros biograficos. A partir desses vestigios, surge o desejo de entender
um pouco mais o perfil desta personagem, que parece complexo, imperfeito e difuso. As
imagens, portanto, podem mobilizar diferentes memarias, pois elas seriam capazes de
trazer a luz fragmentos do passado. A fotografia seria um vestigio da experiéncia histérica
(MAUAD, 2019, p.16) que somente podera ser interpretada considerando o contexto
social e a biografia a qual ela esta relacionada.

Ver, portanto, seria uma forma de estabelecer uma relagdo com o passado,
vencendo o esquecimento inevitavel. A partir dessa leitura, entendemos que o passado
esta na imagem como simbolo de uma auséncia. A invocacgdo desse passado por meio da
memoria ¢ chamada de “rememoracdo”. No entanto, o tempo passado nunca estara
completo, ja que a memoria ndo € linear. Assim, os documentos analisados neste
capitulo possibilitam a compreensdo de quem sdo as figuras que compdem a guarda da
memoria de Ana Cristina Cesar, bem como os projetos de construgdo desses discursos.

As fotobiografias sdo producbes importantes, tendo em vista que servem como
verdadeiras chaves para adentrar na escrita de determinado escritor. Ha certo teor
ficcional que permeia a relacdo entre texto e imagem, além de reconhecer que se trata de
um trabalho incompleto. Partindo da nocdo de que a imagem fotobiografica seria uma
ponte entre 0 presente e 0 passado, essa linguagem possibilita a exploracdo para a
representacdo de si. E de um espago de invencdo (DELORY-MOMBERGER, 2016,
p.110) no qual a fotografia constroi e fabrica o real. A relacdo que se estabelece entre
vida e fotografia ndo se limita a representacdo, mas destaca a capacidade que a

fotografia possui de escrever uma vida.
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Podemos tracar um paralelo entre Inconfissdes e a fotobiografia da escritora Clarice
Lispector, realizada por Nadia Battela Gotlib. Ambas possuem elementos em comum,
como fotos da infancia das autoras e de seus nucleos familiares. Assim como a
fotobiografia de Cesar, fotos sdo intercaladas e dispostas com fragmentos de escritos das
autoras.

Um aspecto presente na fotobiografia de Clarice (GOTLIB, 2011, p.19) e que ndo
esta presente na de Cesar é uma contextualizagdo histdrica do periodo vivenciado pela
autora. Na de Lispector ha imagens fazendo referéncia a Revolucdo de Fevereiro na
Rassia, por exemplo. Tal contextualizacdo nédo se trata de somente um box informativo,
mas ocupa diversas paginas da obra. H4 uma preocupacao em tracar um paralelo entre os
acontecimentos da Ucrénia e da vida familiar de Lispector. Existe uma narrativa
dividida em diferentes momentos e locais pelos quais a familia de Lispector passou.
Inclusive, a fotobiografia tem a sua divisdo de capitulos dessa forma: pelas cidades por
onde a autora passou. Como em InconfissOes, a obra resgata escritos e momentos da
vida de Clarice que demonstram sua paixao precoce pelo mundo da leitura e dos livros,
bem como a sua vida escolar.

Ao contrério da atuacdo de Cesar como professora, que ndo é extensamente relatada e
documentada, hd grande espaco para fotos que retratam a vida profissional da
escritora. Na fotobiografia de Cesar ndo ha muitas mencdes tanto a sua carreira docente
como as contribuicBes jornalisticas, enquanto na de Lispector ha espaco para outros
projetos e facetas da escritora, como as suas contribui¢des para jornais e revistas. A
participacdo politica de Lispector, ainda que timida, é demonstrada através de fotografias
suas participando de manifestos politicos. Ndo ha uma sessdo da fotobiografia de Cesar
para tratar especificamente de seu suicidio. Na de Lispector, por sua vez, ha imagens do
veldrio e trechos de noticia abordando a recepgéo de seu falecimento.

Deste modo, a fotobiografia, abarcando uma dimensdo narrativa, viabiliza a criacdo
de um perfil. Essa construcdo é sempre parcial, visto que sua elaboracdo se fundamenta
de escolhas. Ou seja, trata-se de uma empreitada que envolve sele¢bes do que deve ser
destacado, minimizado ou mesmo omitido. A mobilizagdo de tais recursos promove a
narrativa da trajetoria de Cesar em linguagens multiplas: sdo apresentadas, além das
fotografias, cartdes postais, manuscritos de poemas, imagens de textos seus publicados
em revistas etc. Entre os comentérios sobre Ana Cristina Cesar, constam escritos de

amigos contando algumas memorias afetivas e relatos de pessoas que ndo chegaram a
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conhecer a escritora pessoalmente, mas foram influenciados pela sua obra de alguma
forma.

O que chama bastante atencdo na selecdo de algumas fotografias do trabalho de
Ferraz é a oposicdo entre o discurso de Cesar, que rejeita a “aura” de poeta, e as imagens
em que a escritora esta em frente a sua estante de livros, pose tradicionalmente associada
a grandes escritores e intelectuais. O elemento transgressor, nesse sentido, seria a nudez
de Cesar naimagem. O cenério das fotos remete ao universo dos escritores, com a estante
tradicionalmente posicionada em fotos de personalidades da literatura. H& um esforco
para a construcdo da imagem de Cesar, dando especial enfoque a sua intimidade. O que
dialoga com a sua producao poética, em uma constante dindmica de se revelar e esconder,
insinuacdo e ocultamento. Ferraz também chama atencdo para uma estratégia da autora

em recusar-se a biografia, a ser desvendada, por meio do artificio dos 6culos escuros.

Figura 7 — Ana Cristina Cesar fotografada por Katia Muricy

Wi

Fonte: Site do Instituto Moreira Salles'?.

12 Disponivel em: https://blogdoims.com.br/com-e-sem-oculos-escuros/. Acesso em 13 de setembro de 2021.
A referida imagem esta reproduzida na pagina 41 da fotobiografia “Inconfissdes” de Eucanad Ferraz e
também integra a colagem que ilustra a capa do catalogo da exposicio “A mercé do impossivel” analisada
neste
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Outro trabalho envolvendo a elaboracdo memorialistica acerca da poeta é o
documentério Bruta Aventura em versos. A producdo aborda a trajetoria da poeta,
contemplando o processo criativo de Cesar, bem como a perspectiva de diferentes
estudiosos e amigos sobre a sua obra. Dirigido e produzido pela poeta e cineasta Leticia
Simdes, a producgéo foi lancada em 2011 e contém relatos de artistas de diferentes areas
a respeito da influéncia da autora em suas producdes, como pode ser visto nas falas dos

escritores Augusto Guimaraes, Laura Liuzzi e Alice Sant’ Anna.

Figura 8 - Cartaz do documentéario “Bruta aventura em versos”

SLenrSalo0 @ matLiaT apreseen

bruta aventura

em versos

Fonte: Pagina do site Trakt.tv"

A narrativa € permeada por diversos textos da autora, tanto trechos de poemas como
fragmentos de cartas escritas por ela. Também ha grande destaque para as formas pelas
quais a sua poética é assimilada por outras expressdes artisticas. Podemos acompanhar
entrevistas com os idealizadores da pega “Um navio no espago ou Ana Cristina Cesar”
(2010), dirigida por Paulo José e o espetaculo de danca “Tudo que eu nunca te disse”
(1997) da Companhia de Danga Marcia Rubin.

E interessante constatar como a producdo do documentario se esforca em
desconstruir certa imagem cristalizada da autora: a de bela poeta da zona sul, em que se
da mais atencédo a sua persona do que aos seus escritos. Nesse sentido, ainda que haja uma
infinidade de estudos sobre a poeta, a sua poética e contribuicdes estéticas ficam em

segundo plano. Assim como afirma Heloisa Buargque de Hollanda em seu recente livro As
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29 poetas hoje, Laura Liuzzi endossa essa percepcdo, afirmando que Cesar abre um
campo de possibilidades existentes até hoje para mulheres escritoras. Heloisa Buarque de
Hollanda, ao refletir sobre o pertencimento geracional da poeta, indica que havia uma
grande proximidade dela com os poetas ditos marginais, pois havia uma identificacdo que
os reunia. Contudo, quando falamos da escrita literaria propriamente dita, a poeta
carioca se diferenciava significativamente. Enquanto os poetas marginais tinham como
material poético fragmentos cotidianos e brincavam com o improviso, a poesia de
César era artesanal e tinha grande rigor literério, buscando dialogar com a tradicao -
ainda que para contesta-la. A professora também evidencia as diferentes personagens
encarnadas pela poeta, fazendo uso do vestiario como recurso para materializar essas
diferentes personas. Outra narrativa especialmente interessante presente no
documentério é a de Armando Freitas Filho, também presente nas diversas producées de
cunho memorialistico sobre a autora. Assim como evidenciado na fotobiografia, através
das imagens de crianca e na exposicdo, com as fotobiografias em tom nostalgico, o
poeta reafirma o talento de Cesar para a poesia desde muito cedo. Indo ao encontro da
andlise de Nonato Gurgel sobre a imagem enviesada da autora, Freitas Filho ressalta
que, ao mesmo tempo em que Cesar fazia questdo de recusar a figura de escritora, sendo
bastante discreta em sua vida pessoal, fazia 0 exato oposto na sua poesia. Esse jogo de
revelar e esconder também é exibido na mostra A mercé do impossivel, na mesa

“Intimidade/Mostragao/Confissao”.

2.3. — Construindo Ana C.

Visando ampliar a percepcdo sobre a constru¢cdo de memdrias e narrativas sobre
Cesar, analisaremos em seguida trés trabalhos que refletem acerca de sua trajetoria e
producdo poética. O escritor e amigo proximo da escritora, ftalo Moriconi, no ensaio
biografico Ana Cristina Cesar — 0 sangue de uma poeta descreve nao SO percurso
intelectual da autora, como empreende um exame de seus poemas, buscando compreender
possiveis razdes para o tragico episodio do suicidio de sua biografada. O autor indica bem
no inicio de seu trabalho (MORICONI, 2016, p.12) que o discurso biografico é
complexo, visto que é pautado em interpretacGes, selecdes e pela criagdo de imagens.

Assinala gue seu texto tinha o objetivo de contribuir para futuros trabalhos biograficos:
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Mas depois esqueci e curti o trabalho, tentando dar ao texto um tom
capaz de aticar a proliferacdo de discursos sobre Ana e sobre sua/nossa
época. Curti mais ainda quando comecei a reler e a escrever sobre 0s
poemas dela, matéria que compde as duas sec¢des finais. (...) Na quarta
secdo pretendi contribuir para uma futura biografia, em ritmo de
depoimento e de notas puramente interpretativas, diria mesmo
impressionistas, sobre a minha prépria busca de fontes e informagdes,
dentro do tempo que dediquei ao trabalho (MORICONI, 1996, p. 22).

Moriconi ressalta que o propoésito de seu trabalho ndo é elaborar uma biografia
fidedigna a realidade, mas sim, algo como um ensaio interpretativo da trajetdria de Cesar.
Defende que Ana deixou muitos tragos, rastros, como se quisesse deixar a sua marca
naqueles que cruzassem seu caminho. Esses vestigios estdo nas suas agendas, nos
cadernos e manuscritos guardados pelos seus pais. Cabe salientar que o trabalho de
Moriconi se afasta do modelo de uma biografia convencional, ja que se mescla a outros
géneros como depoimento, autobiografia e testemunho. Descreve-a com a expressao
“animal metropolitana”, sempre se deslocando pela cidade e buscando contato humano.
Essa impressdo é traduzida na fotobiografia, em suas diversas péginas apresentando
registros de viagens nacionais e internacionais feitas pela poeta.

Moriconi destaca ainda a centralidade do papel intelectual exercido por Cesar.
Indica que ela fez parte de uma geragdo ndo apenas poética, mas que tinha preocupacao
legitima com a prépria producdo poética, com visao critica a respeito do contexto politico
e cultural em que vivia. Salienta ainda o conflito de Cesar com a estrutura masculina de
lideranca intelectual do periodo. A poeta ndo gostava de estar nos chamados “clubes do
bolinha” literarios em que as mulheres exerciam um papel de presas sexuais e estavam na
posicdo de ouvintes apenas. O texto de Cesar, a partir desta analise, expressaria uma
linguagem anti-patriarcal, anti-machista e anti-fascista. Atenta aos debates feministas da
época, a escritora contestava o canone literario e buscava desconstruir a nogao
essencialista de escrita feminina.

Segundo o escritor, essa dindmica era ainda mais acentuada na PUC, universidade
que Cesar frequentava, explicando a aproximagdo entre Cesar e as professoras da

instituicdo, como Cecilia Londres, Wilma Aréas e Clara Alvim, interlocutoras
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importantes em suas correspondéncias. Segundo o autor, Ana Cristina rejeitava a ideia de
ser uma escritora, alguém que estava, de algum modo, destinada a escrever. Trata-se da
desconstrucdo da ideia de uma persona de poeta. Este desbunde se manifestaria em uma
recusa em se engajar na militancia politico-partidaria, por exemplo.

Ao descrever a modalidade de desbunde praticada e defendida pela autora. O autor

traz a tona um engajamento no &mbito micropolitico:

Para ela, 0 empenho no projeto pessoal devia ser encarado como gesto
politico, pois dele também decorriam compromissos. Era como trocar
um engajamento politico por outro micropolitico. Trocar a militancia
politico-partidaria pelas militancias literaria, jornalistica, pedagogica,
uma cruzando-se com a outra. (...) Inserir-se em lutas politicas
especificas a seu campo e acdo existencial e profissional e ndo mais
encarar-se a si proprio como guia das massas ou porta-voz dos
oprimidos. Era a critica a0 modelo da militdncia comunista/socialista
tradicional. Com o tempo, o tema da desculpabilizagdo em Ana
transfere-se para o terreno da politica dos géneros. N&o ter culpa de se
colocar como mulher no espago publico (MORICONI, 1996, p.33).

Cabe aqui fazer mencdo ao trabalho de Luciana di Leone, pesquisadora argentina
que se debrucou sobre o processo de consagracdo de Ana Cristina Cesar em sua
dissertacdo de mestrado, Ana C.: as tramas da consagracao, tendo sido orientada por
ftalo Moriconi, culminando em livro lancado em 2008. Di Leone afirma que, entre 0s
materiais acumulados por Cesar, também é notoria a linguagem articulada pelo arquivo
para propiciar diferentes possibilidades de tracar narrativas a partir do conjunto
documental. A autora faz a analise da trajetéria poética e biogréafica da autora para
entender como ela se tornou um icone da literatura nacional. Ao contrario do teor
biografico do estudo de Moriconi (ainda que o autor afirme que ndo deseja escrever uma
biografia sobre Cesar), Di Leone (2008, p.23) busca entender a recep¢do da obra e da
persona da escritora, principalmente levando em consideracdo 0S Seus escritos
autobiograficos. Para a autora, a discussdo sobre o suicidio de Cesar impacta mais
diretamente na consagracdo e na cristalizacdo da sua imagem do que propriamente na
leitura de sua obra.®

Em seu estudo sobre os mecanismos de consagracéo de Cesar, reflete sobre a rede de
discursos formada pelos inimeros escritos deixados pela poeta, bem como pelas leituras
de sua obra. Buscou, portanto, identificar as vertentes discursivas mais expressivas no
processo de construcédo da figura de Cesar, enfocando as armadilhas de interpretacdo de

personagens do passado e da ilusdo de verdade criada por tais mecanismos. Defende que
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a producéo da autora se trata de um material rico para pesquisas no campo dos estudos
culturais e de género, por exemplo, ainda que sua producdo ndo se restrinja a academia,
ja que, apesar das sofisticadas referéncias, ainda é acessivel ao publico ndo-académico.

Di Leone chama atengéo para uma retomada de interesse pelas questdes referentes ao
sujeito, a primeira pessoa e pelas escritas de si dentro da academia, o que explicaria o
grande interesse do mercado editorial nos escritos de Ana nas Ultimas décadas. A respeito
do acervo em homenagem a Cesar, Di Leone questiona as intenc¢@es por tras do arquivo,
se seriam totalizantes e, por esse motivo, deveriam ser desconstruidas e desnaturalizadas.
Parte do principio de que ha uma pluralidade de narrativas dominantes e oficiais sobre a
escritora. Amparando-se nas contribui¢des de Michel Foucault sobre a dimenséo de poder
que esta atrelada a constituicdo e manutencdo de arquivos, o autor ainda ressalta os
interesses que norteiam o campo de producdo simbdlica do arquivamento, de modo a
ampliar os ganhos simbolicos e materiais do nome do autor

A ideia de ambivaléncia da figura de Ana C. € defendida por Di Leone . A autora
menciona que, por diversas vezes, as fotografias e os textos abalam o mito que,
simultaneamente, sustentam. Di Leone enxerga o arquivo como um local que abriga
narrativas candnicas que nao problematizam ou desconstroem a imagem mitica de Cesar,
embora pareca estar aberto a acolher as versdes que se oponham a tais discursos. Esta
ambivaléncia, segundo a autora, estava associada a Ana Cristina Cesar viva e a imagem
construida postumamente. Di Leone também esta presente entre 0s nomes que escreveram
para o catalogo da exposicdo A mercé do impossivel. Neste relato, a pesquisadora chama
a atencdo novamente para armadilhas que rondam a recepcao e critica dos escritos da
escritora. Ressalta alguns aspectos negligenciados de seus escritos em razdo da excessiva
atencdo dada a questdo da autoria, do estilo e do nome de Cesar. Defende, assim, uma
leitura que compreenda e permita analisar os poemas de Cesar como expressoes
politicas.Autor da obra Luvas na Marginalia — Escritos sobre a poética de Ana Cristina
Cesar, fruto de sua dissertacdo de mestrado, Nonato Gurgel, poeta e professor,
analisa a producéo literéria da autora (GURGEL, 2016, p.48), recorrendo a relatos de
amigos e intelectuais proximos a Cesar, como Armando Freitas Filho e Heloisa
Buarque de Hollanda.®® O autor busca analisar os procedimentos estéticos adotados
pela autora, abordagens criticas sobre a sua producdo poética e, em alguns momentos,

traca um retrato biografico de Cesar, na tentativa de a ler sob diferentes prismas:

Estas imagens proliferam nos eus estetizados por Ana Cristina. Neles
ecoam também outras vozes. Imagético, esse eu narrante da
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contemporaneidade é fragmentado, mutante. Metonimico, ele sabe que
sua existéncia so se torna viavel como parte de um outro que falta; um
outro imaginado, desejado. (...) Este eu habita um espaco oscilante de
imagens, no qual a realidade e a ficcdo se cruzam (GURGEL, 20186,
p.51).

Gurgel indica que ha uma fusdo entre autobiografia e outros géneros literarios tanto
em seus escritos poéticos como em suas cartas. Assim, haveria um cruzamento entre
discurso critico e poético, promovendo o rompimento de fronteiras estéticas. Em seu
estudo, confere destaque a produgdo epistolar de Cesar, principalmente aquela
empreendida com o também escritor Caio Fernando Abreu, para esclarecer alguns
episodios da vida da autora e de seu processo criativo de escrita, a0 mesmo tempo
elucidando as principais questdes que faziam parte do cotidiano de uma mulher intelectual
inserida em um contexto autoritério e ditatorial.

Ao final da obra, Gurgel realiza entrevistas com pessoas que foram préximas a Cesar
durante a sua vida, tendo participado ativamente de sua trajetéria. Com Heloisa Buarque
de Hollanda, dialoga principalmente sobre a inser¢do da escritora no grupo dos poetas
marginais e sua participacdo no debate cultural e politico da época. Novamente, é
enfatizada a ambiguidade da figura de Cesar, destacando a encenacdo de subjetividades

realizada pela escritora.

Figura 9 - Heloisa Buarque de Hollanda com Ana Cristina Cesar em Blzios em 1970
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Fonte: Site do Instituto Moreira Salles.®

Cabe destacar o papel fundamental de Hollanda para a oficializacdo da geracéo
mimedgrafo como um movimento literdrio através da organizacdo da obra “26 poetas
hoje” em 1976. Tal obra foi fundamental para dar um teor de movimento literario a
producdo do circuito alternativo de poesia da época. Cabe mencionar o reduzido nimero
de escritoras mulheres nesse volume: somente cinco. Quarenta e cinco anos depois,
Hollanda (2021) resgata 0 nome de Cesar ao lancar a antologia As 29 poetas hoje, em
que busca tracar um panorama da poesia escrita por mulheres na contemporaneidade. O
“efeito Ana C.” se daria na grande influéncia provocada pela voz da poeta carioca nas
expressoes literarias femininas nos dias de hoje. Para a professora (HOLLANDA, 2021,
p.10), o traco mais marcante da producédo de Cesar para essa nova geracao de escritoras é
0 desejo presente em sua escrita e a ousadia em ndo aderir acriticamente a formulas e
padrdes politicos e estéticos, no que diz respeito a uma “poética feminina” ou temas de
mulher.

Angela Carneiro®®, que havia sido colega de trabalho de Cesar, também responde aos
questionamentos de Gurgel, trazendo relatos de uma Ana Cristina Cesar na intimidade,

sua relacdo com os amigos, aqueles com quem trabalhava e seus parceiros amorosos:

13 Ambas se conheceram durante a passagem de Cesar pela TV Globo, quando trabalhavam em um
departamento de anéalise de textos.
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Ela so gostava das pessoas que ela gostava. O resto, ela ignorava. Mas,
estou dizendo esnobe, assim: ela podia se encantar com uma secretaria
ou um continuo... Mas, ela era implacavel com o resto. Implacével, ela
ignorava solenemente. Uma mulher chata ou metida a qualquer coisa.
(GURGEL, 20186, p.69)

Figura 10 - Charles Peixoto, Ana Cristina Cesar, Cacaso e Armando Freitas Filho no Jockey Club

Brasileiro, Rio de Janeiro.

Fonte: Site do Instituto Moreira Salles.®

Heloisa Buarque de Hollanda, ao ser entrevistada por Nonato Gurgel sobre Cesar e a
geracdo de poetas marginais (GURGEL, 2016, p.50), menciona a filosofia adotada por
esses escritores de viver poeticamente, de ndo se associar ao mercado e a ldgica
trabalhista. Destaca a dimensédo afetiva da producdo editorial, que ndo separava a sua
divulgacdo e a propria vivéncia desses escritores'®. Contudo, esse era um ponto que
diferenciava Cesar de seus colegas: ela, por sua vez, levava sua producdo poética com
muita seriedade, rigor, trabalhando exaustivamente e com muito cuidado cada verso.

Tanto nos estudos académicos analisados neste capitulo como nas narrativas que

privilegiam o uso de imagens, percebemos a intencdo de diferentes autores em desvendar

14 Disponivel em: https://blogdoims.com.br/com-e-sem-oculos-escuros/. Acesso em 13 de setembro de
2021. A referida imagem esté reproduzida na pagina 36 da fotobiografia “Inconfissdes” de Eucanad Ferraz.
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0 processo de elaboracdo de si feito por Cesar, bem como a recepcdo de sua obra, na
tentativa de tracar um esbogo da autora. Em O sangue de uma poeta, o critico literario
italo Moriconi procura desvendar os meandros da trajetoria de Cesar, recorrendo as
mem©rias de sua vida e a analise do contexto historico-cultural vivenciado pela autora.
Aborda os grupos intelectuais frequentados por Cesar, bem como seus posicionamentos
tedricos e politicos, influenciados pelo debate de ideias da época. Assim como Di Leone
reserva especial énfase as colocacBes da autora frente a estrutura patriarcal da
intelectualidade daquele contexto, realgando seu lugar de mulher poeta e académica. Esse
aspecto também fica explicito tanto na fotobiografia Inconfisses, por meio de fotografias
de reportagens com a autora sobre as manifestacdes literarias da época. Todavia, essa
dimens&o n&o é tdo explorada pelo catilogo da exposi¢do “A mercé do impossivel”, que
privilegia fotografias e documentos que exploram a sua intimidade e cotidiano.

No que toca as questdes referentes ao género, Gurgel aponta que Cesar contestava e
buscava subverter o feminino de “dic¢do nobre”, ao utilizar vocabulario pouco usual se
comparado as autoras com maior projecao até aquele momento e de demonstrar como as
mulheres utilizavam certas mascaras sociais elaboradas pelas mulheres para viverem em
uma sociedade patriarcal. Realca a centralidade do desejo na poética da autora,
desconstruindo o papel fragil e passivo de objeto, relegado as mulheres historicamente.
Deste modo, Gurgel se preocupa em demonstrar a influéncia de leituras pds-modernas no
que diz respeito as relacbes entre corpo, escritura e linguagem para compreender a poética
de Cesar. Assim como na fotobiografia organizada por Eucanad Ferraz, Gurgel também
explora a correspondéncia da autora para tracar um perfil detalhado de Cesar. A
abordagem dessas questdes também pode ser percebida no documentério Bruta aventura
em versos, que explora as inquietacdes e descontentamentos da poeta no que diz respeito
ao lugar da mulher na literatura e sociedade da época. Tais questionamentos aparecem
tanto na escrita ensaistica e jornalistica da autora, como analisaremos mais adiante, como
em sua poesia, de forma mais sutil

O destaque dado a infancia da escritora, enfatizando seu talento precoce para a
escrita também é evidenciado pela obra de Eucanad Ferraz atraves da reproducéo de
fotografias de Cesar quando crianca, seja na companhia de seus pais e avos, ou mesmo
sozinha escrevendo. Tais representacdes fotograficas também podem ser vistas no

catalogo da exposicdo A mercé do impossivel.
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Figura 11 — Ana Cristina Cesar quando crianca escrevendo

Fonte: “Inconfissdes®?, 2016.

Outro aspecto particularmente interessante dos estudos analisados neste capitulo é o
processo de elaboracdo de si feito por Cesar nas suas diversas expressdes. Gurgel, por
exemplo, indica a “estetizagdo” de diferentes “eus” pela autora. Sua produgdo poética
moldaria a sua constituicdo identitaria, enfatizando o papel do corpo nesse processo.
Nesse sentido, Di Leone enfatiza um choque de versdes entre diferentes personas de
Cesar, aparecendo ora como uma escritora tradicional com afd biografico, ora como
alguém que rechaca esse titulo, problematizando-o. A ambivaléncia sublinhada por Di
Leone (2008, p.90) da figura de Cesar se expressa de duas maneiras: tanto pelo
contraste entre uma poeta reservada e alheia ao papel de escritora e alguém que posava
nua diante de uma estante repleta de livros. Tal leitura reforca a selecdo das imagens da
fotobiografia que destacam a tensdo entre ocultamento e a performance do ato de fazer
poses para fotos.®? E notorio o esforco de Ana C. em brincar com as imagens e letras,
fazendo experimentacBes com abordagens biogréficas. A construcdo de si se d& de
diferentes formas, seja por imagens ou escrita, sendo uma uma experimentagéo criativa.
Essa relacdo estd explicita em um dos temas do seminario realizado a época da

exposi¢ao, intitulado “Intimidade/mostragao/confissao”.

91 FERRAZ, Eucanaa. Inconfissdes: fotobiografia de Ana Cristina Cesar. Sao Paulo: IMS, 2016, p.162.
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No que diz respeito ao tragico desfecho da vida de Cesar, Di Leone busca entender
a recepcao da obra e da persona da escritora, principalmente levando em consideragéo os
seus escritos autobiograficos. Para a autora, a discussao sobre o suicidio de Cesar impacta
mais diretamente na consagracao e na cristalizacdo da sua imagem do que propriamente
na leitura de sua obra. J& Moriconi procura em sua producao poeética e epistolar possiveis
indicios da tragica morte da autora, enquanto Gurgel, ao entrevistar Angela Carneiro, se
preocupa em compreender o estado emocional de Cesar as vesperas de sua morte, em
busca de motivacgdes.

A partir da analise e comparacdo entre esses estudos sobre a producdo, recepcao e
trajetdria de Ana Cristina Cesar, podemos perceber um esfor¢o de elaboracéo de projetos
de memoria acerca da poeta. Destacando a sua proficua atuacdo no meio intelectual do
Brasil dos anos setenta e oitenta, a proximidade com os movimentos da chamada geracao

mimedgrafo e o exercicio de estetizar a propria existéncia através de seus escritos.
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Capitulo 111

“Uma mulher do século XIX disfar¢ada em século XX”: Ana por Ana
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E possivel captar, através da escrita e producéo de si empreendidas por Ana Cristina
Cesar, a sua percepcao da realidade, assim como os diferentes significados atribuidos por
ela ao contexto politico e cultural do periodo. Através da analise dos escritos ensaisticos
e jornalisticos da poeta, é possivel identificar elementos que caracterizam a memoria da
autora em relacdo a realidade histérica vivenciada por ela. Debateremos neste capitulo
alguns destes escritos, relacionando-os com a histéria da época. Para tal, mobilizaremos
o volume po6stumo Critica e traduc&o®, livro que retne diferentes obras da poeta:
Literatura ndo é documento, Escritos no Rio e Escritos da Inglaterra. E um titulo
interessante para entrarmos em contato com o posicionamento da escritora sobre 0s
acontecimentos politicos do Brasil durante governos ditatoriais, sobre a poesia escrita por
mulheres e a sua visao critica da producao literaria e cinematografica de seu tempo.

Trata-se de uma compilacdo de ensaios criticos, escritos traduzidos pela autora, como
poemas de Emily Dickinson e Sylvia Plath, e textos jornalisticos publicados em diferentes
veiculos de comunicacdo. A obra inclui, aléem destes textos criticos escritos nas décadas
de 70 e 80, a sua dissertacdo de mestrado em Comunicacdo (1979), Literatura ndo é
documento, Escritos no Rio, que abarca diferentes produc@es jornalisticas da autora na
imprensa alternativa do periodo, Escritos na Inglaterra, que inclui a tradugdo do conto
Bliss, fruto de seu trabalho realizado na Universidade de Essex!®, bem como alguns

poemas traduzidos pela autora.

Figura 12: Edicéo de “Critica e Tradugao”

15 CESAR, Ana Cristina. Critica e Traduc&o. Sdo Paulo: Atica, 1999.
16 Conto da autora neozelandeza Katherine Mansfield em 1918.
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ANA CRISTINA CESAR

Fonte: Acervo IMS

I11.1 Literatura ndo é documento e Escritos no Rio

Parte da pesquisa de mestrado de Ana Cristina Cesar, Literatura ndo é documento tem
forte tom politico, marcado pelas discussdes politicas dos anos de chumbo. Nele, a autora
aborda as representacGes do literario em documentarios que foram filmados de 1939 até
1978, refletindo sobre a visdo de literatura que eles apresentam. Confere especial atencéo
as relacOes entre estas obras e as politicas nacionais de cultura que permitiram a sua
concepcao. Neste trabalho, a autora volta a lidar com as questdes referentes ao limite entre
ficcdo e realidade, quando analisa os perfis que os diretores dos filmes conseguem criar
sobre os literatos que escolhem retratar em suas obras, desenvolvendo efeitos de
realidade, de modo que aqueles que assistem a producdo consigam, de fato, acreditar
naquilo que estdo vendo. Assim, a argumentacdo da autora consiste em afirmar que o
documentario tem o efeito de ser entendido como uma espécie de ratificacdo da realidade,
criando uma imagem de determinado sujeito. Sua preocupacao diz respeito a voz narrativa
por trés desses documentarios, para além da suposta objetividade destas producdes.

Cesar direciona uma critica ao documentario que se afirma como retrato objetivo da
realidade, dando énfase elogiosa as producdes que elaboram narrativas em cima dos fatos.
Na obra, também constam depoimentos de idealizadores de documentarios comentando

0 seu processo de trabalho. E interessante notar como este trabalho nos permite acessar a
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perspectiva de Cesar no que diz respeito ao papel da arte como ferramenta de imaginagéo
e invencéo de si.

Em Escritos no Rio, edicdo postuma que relne textos criticos da autora, vemos uma
intelectual consciente das principais discussdes do seu tempo. Ha escritos sobre diferentes
obras langadas no periodo, analises sobre a producéo literaria marginal, reflexdes sobre a
condicdo de escritora, entrevistas, bem como suas contribuicdes para o debate que
envolvia a literatura escrita por mulheres. Sobre a compreensdo que a autora tinha da

producio literaria considerada marginal da época®’:

Quase que se pode dizer que h& mais poetas que leitores de poesia. N&do
ha vazio cultural nem falta de matéria para a criagdo poética: ha sim
obstaculos graves a divulgagdo em maior escala (CESAR, 1999,
p.162).

A respeito da participagdo da autora na discussdo acerca da escrita feminina, Cesar
nos mostra que escritoras como Henriqueta Lisboa e Cecilia Meireles somente foram
aclamadas no campo literario, predominantemente masculino, porque escreviam

conforme um modelo que era o esperado para mulheres:

O que interessa é que Cecilia, e Henriqueta atras, acabaram definindo
a ‘poesia mulher’ no Brasil (...). Marcaram ndo presenc¢a de mulher,
mas a diccao que se deve ter, anobreza e o lirismo e o pudor que devem
caracterizar a escrita de mulher. E claro que ha homens que também
fazem poesia assim (CESAR, 1999, p.228).

Outro material que é digno de nota € o depoimento da autora para o curso Literatura
de mulheres no Brasil, no qual discute a questdo da escrita feminina. O aspecto para o
qual Cesar chama atengdo nesse texto diz respeito a importancia das correspondéncias e
diarios em sua analise.

E relevante destacar as contribuicbes da poeta no tocante a existéncia de uma
realidade inventada, como pode ser visto na resenha “O poeta ¢ um fingidor”, em que
Cesar aborda as Cartas de Alvares de Azevedo, demonstrando que, embora a producéo
epistolar dé a impressdo de sinceridade, frequentemente engana os leitores sobre o que se
deu, de fato, na realidade. Podemos inferir que Cesar tem uma leitura a respeito do que é
a literatura, influenciada por pensadores que refletem acerca da desconstrucéo do sujeito,

como Roland Barthes, por exemplo. Segundo esta concepcao, o texto ndo seria o local de

7 Trata-se de um trabalho realizado pela autora na disciplina de “Comunicagdo e Direito” na UFRJ em
junho de 1979.
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afirmacédo de um sujeito, mas de fragmentacéo. De acordo com este entendimento, o texto
seria 0 espaco em que o real é fabricado. A poeta demonstra em seus escritos criticos e
em alguns momentos de sua correspondéncia que o texto literario ndo teria como funcéo
somente a representacdo da realidade e do mundo exterior, mas sim de elaboracdo de um

universo que € independente do texto. Ainda a respeito da producdo marginal:

E também uma poesia mais proxima da alegoria do que do simbolo:
uma poesia que estabelece “uma distancia entre a representagdo e a
intenc¢do significativa”, estranha a identificacdo de sujeito e objeto que
caracteriza a consciéncia do simbolo (CESAR, 1999, p.163).

Cesar também traz uma afirmacdo que, além de caracterizar a poesia produzida
naquele periodo, também nos revela um dos fundamentos de sua propria escrita. Ela
afirma que o poema é um local de producdo, um modo de produzir significados a partir
do fingimento poético, ndo se limitando a mera representacdo. Ndo ha um compromisso
com questdes metafisicas e tudo pode ser material de poesia. Pontua também a respeito
do cenério politico marcado pelo autoritarismo e pelo cerceamento da expressao,
caracteristicos do periodo ditatorial:

E impossivel contudo abordar a nova poesia sem deixar de levar em
conta 0 momento de sua producdo, a marca de frustracdo que o
momento lhe impbe (..) a nova poesia parece prematuramente
amadurecida, parece dizer adeus aos sonhos da juventude, sem com
isso deixar-se emperdernir nem abdicar quando necessario de acido
humor. Tudo pode ser dito no poema, mas na realidade nem tudo pode
ser dito (CESAR, 1999, p.166).

Disserta no artigo “O poeta fora da Republica - o escritor e o mercado”?®, sobre a
relacdo entre os poetas e o mercado editorial do periodo, momento marcado por
dificuldades no que diz respeito a censura e as diversas limitacGes na expressao artistica.
Cita as cooperativas de escritores como medida estratégica de articulagdo desses artistas
(CESAR, 1999, p.199) e destaca a intervencdo dos autores no processo de circulagédo
das obras - caracteristica marcante da produgdo marginal da época - como fator que

altera a concepcao do que é um escritor.

18 Cesar discorre sobre os procedimentos da poesia marginal no artigo “Nove bocas da nova musa” no
jornal Opini&o de 25 de junho de 1976, presente na coletinea “Critica e Tradugido”.
19 publicado originalmente no jornal Opini&o em 25 de margo de 1977.
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Deste modo, chama atencéo para o teor politico da forma de producdo marginal, ao passo
que ela revela a negacgéo do sistema de consagracao cultural dos autores.

Figura 13: Artigo “O poeta fora da Republica” no jornal Opiniéo
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Fonte?%: Hemeroteca Digital

20 Disponivel em: < http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=123307 &pagfis=5447> Acesso
em 07 de set. de 2022.
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No artigo “Literatura marginal ¢ o comportamento desviante”?, ha uma
contextualizagdo sobre o contexto politico e cultural brasileiro de fins da década de
setenta, descrevendo o surgimento das manifestacGes artisticas influenciadas pelo
tropicalismo, passando pelo engajamento das cancdes de protesto e todas as expressdes
inspiradas pelos acontecimentos de maio de 68 na Franca. A escritora, leitora atenta de
seu tempo, mostra como os intelectuais do campo da esquerda repensavam algumas de
suas praticas, refletindo sobre novos aspectos e até mesmo renovando suas taticas

politicas ao enfocarem questdes comportamentais:

Usando cabelos longos, roupas extravagantes, atitudes inesperadas, a
critica politica dos jovens baianos passa a ter uma dimensao de recusa
de padrdes de bom comportamento, seja ela artistica ou existencial.
Esse dado € uma novidade importante em relagdo ao modo de fazer
politica da esquerda tradicional, em que a pratica revolucionaria deixa
de lado os aspectos existenciais e de comportamento, fazendo-se grave,
séria, sagrada, conceitual e deserotizada (CESAR, 1999, p.214).

Resgatando a importancia do movimento tropicalista no que tange a revolucao do
corpo e da liberdade comportamental, aborda a crise vivenciada pelos setores
intelectualizados daquele contexto historico. As drogas, 0 erotismo exacerbado e a
transgressdo dos valores tradicionais eram vistos como posturas que serviam como
resposta a essas questdes politicas e existenciais. A respeito do que seria, de fato, o

comportamento desviante e como ele se reflete na politica, a poeta reflete:

E nessa linha que aparece uma nogdo fundamental para esse grupo: que n&o
existe a possibilidade de uma revolucéo ou de transformag8es sociais sem que
haja uma revolucéo ou transformagdes individuais. Em outras palavras, o desvio
em nivel estrutural sé é possivel a partir do desvio em nivel comportamental
(CESAR, 1999, p.216).

Cesar atribui a adocdo do sistema de valores contraculturais pela intelectualidade
brasileira a uma frustracdo com a politica institucional, em face da derrota das estratégias
da esquerda diante da instauracdo do Ato Institucional Ato Institucional n.° 5 no contexto
da ditadura civil-militar.

Quando reflete sobre 0 movimento de contracultura, Ana Cristina Cesar ressalta a
importancia das publicacdes da imprensa alternativa para 0 rompimento com as praticas
e ideologias dos meios de comunicacdo dominantes. Cesar inclusive colaborou

amplamente nesses veiculos. Essas publicacbes se opunham ao

2 Tabalho realizado pela autora na disciplina de “Comunicagdo e Direito” na UFRJ em junho de 1979.
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modelo predominante dos meios de comunicacdo hegemonicos (MARTINS; DE LUCA,
2007, p.35) se afastando dos moldes da midia convencional.

A desilusdo com os pressupostos do marxismo também corrobora esse cenario, que
resultou em um escape das logicas racionalizantes tanto da direita como da esquerda.
Havia uma mudanca no tom da contestacdo (CESAR, 1999, p.146), que deixava de se
dar somente em grupos de guerrilha armada, proclamando a tomada do poder, passando
a ocorrer no ambito cultural. Também apresenta a ideia de que existia uma sensibilidade
estética propria do periodo, que aproximava a arte da vida, incentivava a subversdo do
comportamento para a mudanca do sistema e se mostrava descrente das crencas e atitudes
tanto da direita como da esquerda.

A inventividade marca a producdo artistico-cultural dos anos setenta, demonstrando
um abandono de formas de concepcdo da arte produzida em décadas anteriores e
articulando novos modos de expressao e contestagdo politica. Essas expressoes “pos-
tropicalistas”, segundo Favaretto, indicavam uma nova sensibilidade que estava atrelada
a uma valorizagéo das vivéncias e dos acontecimentos que se distanciavam dos registros
consagrados (FAVARETTO, 2020, p.200), ou seja, tudo aquilo que estivesse a margem
do que era culturalmente estabelecido.

Uma das contribuicBes mais relevantes deste trabalho diz respeito ao artigo?? em que
Cesar faz uma critica a maneira pela qual a teoria é instrumentalizada no ambito

académico, tratando das implicacGes politicas desse movimento.

E preciso acabar com a ideia de que os debates e as producdes de
conhecimento estdo vinculadas a uma posicao ideoldgica e a posicéo
de produtor dentro de uma instituicdo. N&o se trata de rejeitar a
possibilidade de producdo tedrica, ou um determinado tipo de producéo
tedrica, mas de politizar as teorias, indicando seus usos repressivos e
recusando uma discussdo puramente epistemolédgica (CESAR, 1999,
p.147).

I11.11. Escritos da Inglaterra

22 |ntitulado “Os professores contra a parede”, publicado originalmente no jornal Opinido, em 12 de
dezembro de 1975.
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Em Escritos da Inglaterra, tese escrita apds a finalizacdo de seu mestrado na
Universidade de Essex, no qual recebe o titulo de Master of Arts, with distinction, Cesar
realiza a traducdo do conto Bliss, da escritora neozelandesa Katherine Mansfield e conta
também com alguns escritos sobre a traducio de poemas. E importante pontuar que o
trabalho de Cesar com traducdo é considerado verdadeira referéncia para o oficio de
tradutores no campo da literatura. Um aspecto que aproxima Cesar e Mansfield é a
predilecdo delas por escritos de teor intimo, como diérios e cartas, tendo em vista que sao
géneros nos quais ficcdo e textos autobiograficos se confundem. Cabe destacar assim que,
0 questionamento empreendido pela autora sobre os limites entre verdade e ficcdo em sua
obra critica pode ser notado em sua producéo ficcional, quando realizamos a leitura de
sua correspondéncia com ares de manuscrito poético. Em “O poeta e o fingidor”® a

autora traz a sua perspectiva sobre essa ambiguidade na escrita:

A literatura mexe com essa contradigdo: desconfia da sinceridade da
pena e do cristalino das superficies; entra a fingir para poder dizer; nega
a crenga na palavra como espelho sincero - mesmo que a afirme
explicitamente. Finge o que deveras sente (...) (CESAR, 1999, p.202).

E importante situar historicamente as tendéncias que influenciavam diretamente a
critica literaria no momento em que a poeta traduziu o conto de Mansfield. Havia uma
transformacdo em curso no que diz respeito aos fundamentos ideoldgicos e politicos que
modificaram significativamente a pratica intelectual. Podemos enfatizar a centralidade da
vertente pds-estruturalista, preocupada especialmente com a desconstrucdo de certos
modelos analiticos. Nesse contexto, amplia-se o debate sobre as questdes especificas de
grupos historicamente marginalizados como mulheres e pessoas negras, que tiveram
maior espago para se expressarem.

Outro fator que evidencia as contribuicdes da escritora carioca para o debate
intelectual do periodo € a disseminagdo dos estudos de género no final dos anos setenta
na Inglaterra. Cursando o mestrado na Universidade de Essex, tais aportes teoricos
inspiram diversas reflexdes e producdes de Cesar, como pode ser observado no texto
“Literatura e mulher: essa palavra de luxo”?* e na escolha de Bliss.

Em Bliss, Katherine Mansfield nos apresenta uma personagem que traz consigo

posicionamentos e questdes que colocam em cena o papel da mulher na sociedade inglesa

23 publicado originalmente no Jornal do Brasil em 30 de abril de 1977.
24 Publicada originalmente na revista “Almanaque 10: cadernos de literatura e ensaio” da Brasilense.
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do periodo, marcadamente patriarcal. Evidencia a dimensio do desejo feminino®
inclusive quando este é direcionado para 0 mesmo sexo, descrevendo um episédio em
que a protagonista do conto descobre uma faceta da sua sexualidade.

Faz-se necessario salientar a funcéo relevante da tradu¢do como uma ferramenta de
propagacao das ideias feministas (AGUIAR; PORTO, 2021, p.500), principalmente no
que toca aos direitos das mulheres e seu papel social. Dessa maneira, foi possivel se
opor ao modelo predominantemente masculino do campo literario. Por meio da traducéo,
teorias e escritos criticos se tornavam acessiveis, chegando a novos puablicos a partir da
divulgacéo.

Cabe mencionar o trabalho de Maria Lucia Masutti (1995), que investiga as
experiéncias de Ana Cristina Cesar em critica, poesia e tradu¢do. Masutti (1995, pp.21-
22) entende que tais expressdes seriam praticas que contaminam umas as outras e
ressalta a influéncia das tedricas e tradutoras feministas do Canada para o trabalho de
Cesar. Esta corrente contestava a linguagem patriarcal e suas adeptas tinham um
trabalho marcadamente autoral e buscavam se distanciar do que entendiam como um
modelo sexista de escrita. Segundo a pesquisadora, estas tradutoras tinham o intento de
criar um novo codigo que permitisse as mulheres materializarem na escrita as
experiéncias do corpo, de modo a elaborarem uma utopia feminina. Segundo Butler
(2003), os corpos se transformam em géneros por meio de distintos atos que sdo
estabelecidos, revisados e atualizados ao longo do tempo. Assim, a atribui¢do de género
aos corpos (BUTLER, 2003, p.11) faz parte de uma construcéo histérica.

Embora estas escritoras tivessem pontos de vista e posicionamentos politicos
distintos, elas possuiam em comum o objetivo de combater a linguagem patriarcal
tradicional, de maneira que suas vozes fossem ouvidas. Entdo, fica notdrio o papel
politico destas profissionais como mediadoras, uma vez que o discurso pos-estruturalista
traz para a critica literaria maior autonomia na relagdo com o texto, ja que propde objecdes
as verdades cristalizadas e narrativas tradicionais (AGUIAR; PORTO, 2021, p.504),
encarando o oficio de traduzir como uma préatica de criacdo. Esta vertente também insere
no debate o questionamento sobre o papel supostamente neutro e objetivo do tradutor,
que, na verdade, segue um modelo convencional patriarcal. Seguindo as tendéncias da
critica da época, chama a atencdo também para a pluralidade de leituras possiveis que

um texto pode ter e dando maior énfase na figura do autor como aquele que reescreve.

25 Aqui cabe fazer um paralelo com a producéo poética de Cesar e a énfase na mulher como sujeito
desejante.
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Diante disso, podemos inferir que o paradigma da traducdo neste momento esta centrado
no processo e ndo no produto final do texto.

Em Escritos na Inglaterra, ha também alguns poemas traduzidos da poeta americana
Emily Dickinson, bem como comentarios sobre a escrita da autora, sobre o seu método
de trabalho e apontamentos sobre o conteldo do poema propriamente dito que
influenciam diretamente na traducéo. E interessante perceber como as notas escritas por
Cesar nos permitem acessar 0s bastidores que possibilitaram a constru¢do dos poemas

traduzidos, jogando mais uma vez com os limites entre ficgdo e realidade.

1.1V A critica feminista no contexto latino-americano

No que diz respeito a critica feminista na América Latina, é importante ressaltar que
esta enfatizava as especificidades das mulheres desse periodo, bem como as
particularidades da escrita de autoria feminina. A elaboracdo de uma epistemologia
feminista foi crucial para que a experiéncia das mulheres fosse ndo so reconhecida, mas
também valorizada. Essa epistemologia pensa a ciéncia para além dos seus pressupostos
e procedimentos patriarcais. Nesse sentido, a filésofa Sandra Harding traz contribuicdes
notéaveis para o debate:

Uma vez entendido o carater arrasadoramente mitico do homem
universal e essencial que foi sujeito e objeto paradigmaticos das teorias
ndo feministas, comegamos a duvidar da utilidade da anélise que toma
como sujeito ou objeto uma mulher universal — como agente ou como
matéria do pensamento. Tudo aquilo que tinhamos considerado (Util,
com base na experiéncia social de mulheres brancas, ocidentais,
burguesas e heterossexuais, acaba por nos parecer particularmente
suspeito, assim que comegcamos a analisar a experiéncia de qualquer
outro tipo de mulher. As teorias patriarcais que procuramos estender e
reinterpretar ndo foram criadas para explicar a experiéncia dos homens
em geral, mas tdo somente a experiéncia de homens heterossexuais,
brancos, burgueses e ocidentais (HARDING, 2019, p.96).
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A chamada “teoria do ponto de vista”, segundo essa perspectiva, foi capaz de oferecer
instrumentos que possibilitaram a melhor apreensdo das estruturas de opressdo e
dominagdo.?® Valores como a “racionalidade” e a “objetividade”, centrais para a
concepcao da ciéncia ocidental, teriam sido relacionados a ideia de masculinidade, o que
resultou no desprestigio da producdo de conhecimento relacionada as mulheres. A
proposicédo desse grupo de mulheres consistiu, portanto, na realizacdo de uma releitura de
modelos tedricos provenientes de outros paises, principalmente as contribuicdes de
feministas francesas e anglo-americanas. Teresa de Lauretis trata do debate em torno da
producdo de conhecimento levando em consideracdo as relacdes de poder que ocorriam
nos anos sessenta setenta, indicando que a questdo do género como diferenca sexual
estava presente nas narrativas culturais e nas discussdes sobre subjetividades e
textualidade. Tal conceito promoveu intervencfes feministas na producdo de
conhecimento cientifico tanto nas ciéncias fisicas como nas humanidades, possibilitando
a elaboracdo de discursos e praticas em espagos sociais marcados pelas suas
especificidades: nucleos de estudos de mulheres, midias feministas etc.

Podemos destacar alguns marcos importantes para entendermos esse contexto, com
destaque para o lancamento de obras pioneiras como La critica literaria feminista y la
escritora en América Latina, de Sara Castro Klaren, e Las tretas del débil, de Josefina
Ludmer, bem como a obra Women'’s writing in Latin American, de Beatriz Sarlo. A
concepcao destas intelectuais consistia em realizar uma releitura das teéricas feministas
francesas anglo-americanas trazendo para a realidade do terceiro mundo. A respeito do

criticismo literario feminista e seu teor de acdo politica, Donna Perry assinala:

(...) esse criticismo feminista, tal como é praticado hoje, € também uma
postura politica. Originou-se do reconhecimento das(dos) criticas(os)
de que as mulheres, seja qual for sua raga ou cor, vivenciam o mundo
diferentemente dos homens, que seu status fora da cultura dos homens
brancos de classe média lhes permite critica-la (...). O criticismo
literario feminista esta comprometido com a mudanga do mundo ao
contestar pressupostos, juizos e valores patriarcais que afetam as
mulheres. Ele abrange uma ampla variedade de ideias, da teorizagéo
radical das feministas francesas que véem a linguagem como uma
constru¢do masculina que exclui as mulheres (PERRY, 1997, p.316).

2 A respeito desta teoria, cf. BIROLI, Flavia; MIGUEL, Luis Felipe. Feminismo e politica: uma
introducado. Boitempo Editorial, 2015.
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As tedricas francesas, especialmente, merecem ser evidenciadas, tendo em vista que
as suas contribuicdes foram imprescindiveis para a conscientizacdo das feministas
(SILVA, 2009, p.14) de paises menos desenvolvidos. Outro fator relevante que compde
esse cenario é a disseminacdo das ideias do filésofo Michel Foucault sobre as diferentes
expressdes do poder, que influenciam diretamente as formulacdes destas tedricas sobre
marginalizagdo, identidade e discurso.

A partir do estabelecimento da ditadura civil-militar, tanto o aporte tedrico como a
pratica das feministas brasileiras se modificam, especialmente ap6s o advento de jornais
como Brasil Mulher e Nés, mulheres, que expressavam as principais reivindicacdes das
mulheres no periodo em face do regime vigente. Os anos oitenta marcam o surgimento
de uma tendéncia na critica literaria feminista brasileira de refletir acerca da representacéao
feminina na literatura, discutindo as possibilidades de existéncia de uma escrita feminina
em oposicdo a um modelo hegemonico tradicionalmente associado ao canone. Assim, as
tedricas feministas contestam as formas historicamente privilegiadas na literatura,
abrindo espaco para expressdes que nao eram reconhecidas pela critica até aquele
momento. Tais manifestacdes apareceram, em um primeiro momento em memdarias,
autobiografias, testemunhos e géneros semelhantes, que possibilitaram as mulheres
elaborarem narrativas que abarcavam a expressdo das suas subjetividades (ZIRPOLI,
2007, p.45) e que permitiram que elas contassem suas histérias em um modelo narrativo
especifico, relativo a sua condigao.

E importante ressaltar que o cenario cultural passava por importantes transformagcoes,
com destaque para as tendéncias de autorreferencialidade e énfase nas subjetividades
(ARFUCH, 2018, p.36), que impactaram diferentes ambitos da vida, como os habitos de
consumo e 0s comportamentos coletivos - a individualidade em oposi¢éo ao sentido de

comunidade, por exemplo.!*® Acerca deste contexto, Michelle Perrot (2017) pontua:

De maneira geral, a presenca das mulheres nesses arquivos se da
em funcdo do uso que fazem da escrita: é uma escrita privada, e mesmo
intima, ligada & familia, praticada & noite, no siléncio do quarto, para
responder as cartas recebidas, manter um diario e, mais
excepcionalmente, contar sua vida (PERROT, 2017, p.28).
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Cabe salientar aqui o papel da escrita autobiografica nessa conjuntura para que as
mulheres pudessem relatar as limitagGes impostas pelo contexto ditatorial, tornando-se,
portanto, um foco de resisténcia.

Nesse sentido, podemos notar que existe uma série de obstaculos no que diz respeito
a consolidacdo de mulheres escritoras dentro de uma tradicdo (MUNHOZ, 2017, p.77),
tendo em vista que as figuras de autoridade com as quais elas precisam lidar nessa

inser¢do sdo os chamados “pais literarios”, que dardo a valida¢ao nesse campo.

I11.V - A questdo do feminino na Literatura

No que diz respeito ao posicionamento intelectual de Cesar a respeito do movimento
de poesia marginal, a autora exp@e a sua posicao engquanto escritora comprometida com
a construcdo de realidades em sua producdo e ndo com a representacdo do real.
Analisando o contexto de escrita da autora, podemos situar a emergéncia do pos-
modernismo, marcando a faléncia de grandes sinteses tedricas surgidas apds o
[luminismo, dando espaco para proposi¢fes que faziam uma critica & modernidade e
negando teorias que concebessem o real de modo totalizante. Na literatura, conforme nos
indica Carlos Nejar (2011), tanto a forma quanto as teméticas sdo revolucionérias,
havendo uma tendéncia ao desvelamento. A respeito da condicdo pds-moderna e sua

influéncia na producao literaria:

Eu acho que esse corte esta ligado muito a poesia moderna. A poesia
moderna é uma poesia que se lanceta. Ela é toda cheia de arestas, é
angulosa, ndo tem, digamos, um desenvolvimento coerente, linear.
Vocé ndo desenvolve como os poemas romanticos. E toda quebrada
mesmo. Ela tem a ver, mesmo, com alguma coisa do urbano, que é
assim cortado, caotico, fragmentado (CESAR, 199, p.261).

Um dos tracos das descri¢es pds-modernas € a nocéo de que a identidade dos sujeitos
é constituida por grupos sociolinguisticos aos quais eles pertencem (HICKS, 2011,
p.34), como género, etnia e classe. O foco passa a estar na analise do fragmentéario, do

efémero e das particularidades ndo-lineares. Como Armando Freitas Filho descreve:
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(...) tom coloquial, a experiéncia imediata e cotidiana, captada através
de uma escrita sem aura, instantanea, longe das dic¢des solenes, sisudas
e premeditadas da literatura em geral e das vanguardas estabelecidas e
dogmaticas” (FREITAS FILHO, 1999, p. 3).

Podemos associar essa escrita fragmentaria a corrente pds-moderna e seus
pressupostos. Entre eles, a negagédo da razdo e de formas tradicionais de se chegar a um
conhecimento objetivo da realidade, enfatizando, por sua vez, a dimenséo subjetiva da
experiéncia.

No artigo “Malditos marginais hereges”?’ a autora descreve os fundamentos do
trabalho dos poetas marginais e de sua relagdo com a sociedade, caracterizando-0s como
contestadores e intérpretes da populacdo. Uma critica particularmente interessante feita
pela autora consiste na forma pela qual os intelectuais retratam as classes populares em
seus escritos, criando o que Cesar chama de “falsa identidade de classe” entre as classes

populares e os consumidores dessa literatura:

Fica encoberta a distancia (a relagdo) entre os escritores e 0 povo que
retratam. E resolvida num golpe de pena por uma identificagéo ficticia:
basta falar neles para identificar-se com eles. (...) Em velhas palavras:
falta consciéncia de classe ao intelectual, que se acredita mais uma vez
porta-voz dos oprimidos, setor transparente que reflete as imagens e 0s
gritos ocultos dos banguelas e desbocados (CESAR, 199, p. 206).

Podemos ver, em um de seus cadernos, intitulado “Proposta do Luiz”, no qual a autora
relatava as aulas de Luiz Costa Lima, critico literario e seu professor na PUC. A autora

refletia sobre os pressupostos epistemologicos da sua area:

Figura 14: Caderno “Proposta de Luiz”

27 pupblicado originalmente no jornal Beijo em novembro de 1977.
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Fonte: Acervo do IMS

Figura 4: AnotacOes presentes na “Pasta rosa”




Fonte: Acervo do IMS

Outro ponto de destaque na producdo da autora tanto em cartas como em textos
criticos é a sua preocupacdo com a tematica do feminino na literatura, associado
principalmente aos escritos de teor intimo, que soam como confidéncias ou partes de um
didrio. Tais caracteristicas estdo presentes em diferentes momentos da producdo da
autora. A sua perspectiva sobre o tema pode ser observada no depoimento que ela d& para
0 curso “Literatura de mulheres no Brasil”, publicado posteriormente na edicdo Critica e
traducao.

Cesar propde um universo textual muito proprio em gue o leitor adentra uma narrativa
repleta de mistérios a serem decifrados e permanecem cumplices de suas ficcOes
autobiograficas. Nessa perspectiva, € relevante mencionar a nocdo de pacto
autobiografico de Phillippe Lejeune (2008) em que autor diferencia a escrita
autobiografica de outros géneros discursivos semelhantes, como memdrias e diarios
intimos, indicando que a autobiografia € uma narrativa que € marcada por uma nocao de
retrospectiva que busca retratar uma vida e procura abarcar em uma sO ideia autor,
narrador e personagem. Nesse sentido, a premissa fundamental do pacto autobiogréafico
(LEJEUNE, 2008, p.43)reside na identidade assumida pelo nome que assina o livro e
daquele retratado nas paginas da obra, bem como o nome que o narrador da a si mesmo
como protagonista do seu texto.

Cabe mencionar o trabalho da socidloga argentina Leonor Arfuch sobre o que ela
chama de “giro afetivo” (ARFUCH, 2018, p.34), movimento que da énfase as
subjetividades, aos breves relatos e aos vestigios do contexto p6s-moderno.*?® Alguns
dos tragos deste fendmeno incluem a valorizagdo do cuidado de si e dos géneros que se
debrucam sobre a intimidade e a vida privada: autobiografias, biografias, diarios etc. A
escritora postula a existéncia de um “espaco biografico” como um local em que esta
multiplicidade de experiéncias convive, mesmo que tenham suas particularidades, de
modo a tornar apreensivel e inteligivel a subjetividade contemporanea.

Outra perspectiva tedrica importante para a analise dos escritos da autora é a da
professora Eneida Maria de Souza, que reflete sobre o procedimento de critica biografica.

Tragar uma narrativa deste género tomando como referencial a produgéo de determinado
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autor ndo significa, sob esta Otica, reduzir o texto a experiéncia do escritor ou mesmo
indicar que o que foi escrito é reflexo de alguma vivéncia sua. Mesmo que determinada
criagdo ficcional faga referéncia a determinado fato vivenciado pelo autor, faz-se
necessario realizar uma distingdo entre uma busca por evidéncias e a confirmacdo de
certas verdades (SOUZA, 2011, p.45) relacionadas ao fato representado no ambito
literario.

Uma producdo que ilustra bem esse procedimento de Cesar é Correspondéncia
Completa, lancada em 1979 e que consiste em uma carta extensa, publicada em edicéo
artesanal, que constava como se fosse a segunda (ainda que a primeira nunca houvesse
existido). A relacdo autor-leitor aqui é marcada por uma revelacéo da intimidade por meio
de pistas, muitas vezes falsas, sobre fragmentos do cotidiano. Quem a Ié permanece em
duvida acerca da veracidade daquilo que esta no texto, pois a linha entre o real e o
inventado é frequentemente ténue. Como a autora pontua quando comenta sobre o seu

procedimento de escrita:

Aqui ndo é um diario mesmo, de verdade, ndo é meu diario. Aqui é
fingido, inventado, certo? N&o s&o realmente fatos da minha vida. E
uma construcéo. (...) N&o é que néo queira, é que a intimidade... ndo é
comunicavel literariamente (...) A subjetividade, o intimo que a gente
chama de subjetivo no se coloca na literatura. E como se eu estivesse
brincando, jogando com essa tensdo, com essa barreira. Eu queria me
comunicar. Eu queria jogar minha intimidade, mas ela foge
eternamente. Ela tem um ponto de fuga (CESAR, 1999, p.259).

Podemos fazer uma aproximacao entre o texto “Literatura € mulher: essa palavra de
luxo” e o ensaio de Virginia Woolf, Um teto todo seu, no qual Woolf discorre sobre a
importancia da emancipacdo feminina para as mulheres que desejam trilhar a carreira de
escritoras. No texto, a autora questiona sobre a existéncia de uma poesia feminina que se
diferencia de uma masculina. Caso essa diferenciagéo, de fato, exista, ela se baseia nas
tematicas ou em aspectos estéticos, mais ligados a forma do texto? A escritora reflete
sobre a concepgéo que associa textos que tem como objeto temas suaves, belos, sublimes
e delicados como pertencentes a uma escrita de mulher. Cesar indica as escritoras
Henriqueta Lisboa e Cecilia Meirelles como exemplares desta noc¢do que caracteriza a
escrita de mulheres como uma producéo pura e nobre. Segundo a autora, essa € uma viséo
que pode ser classificada como manifestacdo de um senso comum. Referindo-se a escrita

de Cecilia Meirelles:

79



Terminemos frisando mais uma das excepcionalidades de C.M - a
construcdo, retifiqguemos, a composicdo de uma poesia, densamente
feminina, ndo apenas a poesia feita por alguém que é mulher, mas obra
de mulher, de um sem-nimero de perspectivas sobre as coisas que 0s
homens ndo teriam, poesia na qual uma das grandes forcas é a
delicadeza (...) (CESAR, 1999, p.226).

Para Cesar, 0 problema dessa relacdo estd no apagamento de discussdes realmente
sérias das mulheres. Além disso, uma consequéncia de tal caracteristica é a chamada
“literatura de mulher” acabar vinculada a uma postura de recato, compostura e sobriedade
femininas, tendo certa diccéo literaria. Para Cesar, 0s movimentos da critica literaria no
sentido de ou ignorar por completo a questdo do género dos autores ou, em outro extremo,
classificar o que é feminino e o que é masculino (CESAR, 1999, p.123) recorrendo a
esteredtipos ndo sdo satisfatorios, sendo necesséria a proposicdo de uma nova
abordagem que ndo fosse determinista e que transgrida aquilo que tradicionalmente se
espera de uma mulher, invertendo “(...) os pressupostos bem-comportados da linhagem
feminina”.

A histdrica marginalizacdo da condi¢do da mulher na sociedade, para Cesar, traria
um outro tom para o discurso das mulheres na literatura, 0 que ndo poderia ser
desconsiderado nas andlises dessas autoras. Nessa perspectiva, escrever como uma
mulher estaria condicionado a um posicionamento marginal dentro de uma ordem social
capitalista patriarcal. Afinal, a escrita de mulheres é capaz de contestar 0s pressupostos
que constituem o cénone (HOLLANDA, 2019, p.20) e questionar a representagdo
hegemdnica de um sujeito universal.

E importante destacar as contribuicdes da tese de doutoramento da pesquisadora
Anélia Pietrani (2009), que buscou investigar, entre outros aspectos, os limites entre a
experiéncia vivida e o elemento ficcional na obra da poeta, estabelecendo uma
aproximacdo com a producdo da escritora norte-americana Sylvia Plath.” Pietrani
defende que ndo podemos rotular a escrita de autoras como Cesar e Sylvia Plath, pois
uma conceitualizacdo do género reforcaria a ideia de que o texto literario estaria
representando o real, além de indicar que haveria um estilo particular de escrita feita por

mulheres.
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Uma proposicdo que nos ajuda a pensar nas questdes relativas a feminilidade é o
trabalho da psicanalista Maria Rita Kehl. Nele, a autora busca problematizar, dentro da
clinica psicanalitica, as correspondéncias entre a mulher, o lugar que ocupa na sociedade
e a ideia de feminilidade. Para Kehl, a feminilidade é entendida a partir da falta, ja que a
ela falta o falo, sendo assim, s6 pode ter completude a partir do encontro com o masculino.
Essa perspectiva, que trata a sexualidade como uma variavel relevante, € compartilhada
por Cesar?®:

Isso se d& porque o feminino s6 existe na sexualidade. Em todos os
outros apectos da vida é o social que domina, é o ser construido pela
cultura do meio e da época. Todas as vezes, pois, que nos distanciamos
da sexualidade pura, sera dificil distinguir o feminino do masculino (...)
(CESAR, 1999, p.227).

Para além desta defini¢do, feminilidade seria um constructo social (KEHL, 2017,
p.32) relacionado a uma série de fung@es sociais, compreendendo a mulher como 0 “outro
do discurso. Ai reside a importancia da escrita feminina: ela é capaz de explicitar a
experiéncia feminina, promovendo a construcdo de uma identidade, entendida como um
conjunto de experiéncias subjetivas que as mulheres?® compartilhnam. Para a
pesquisadora Arleen B. Dallery, em artigo que trata da escrita de mulheres, académicas
de distintas areas tiveram contribuicGes fundamentais no sentido de reconfigurar o lugar

das mulheres na producéo de conhecimento e na literatura:

Para remediar este ‘siléncio ensurdecedor’ da experiéncia e da voz das
mulheres na cultura e na histéria ocidentais, cientistas sociais
femininas focalizaram mulheres como objetos de pesquisa;
historiadores (as) feministas, usando fontes e metodologias ndo
tradicionais , procuraram reconstruir a vida cotidiana das mulheres em
diferentes localizagbes de classe (...) as feministas académicas
denunciaram que as teorias dominantes sobre o desenvolvimento
humano, assim como as teorias estéticas ou literarias, eram
tendenciosas no sentido masculino ou androcéntricas, muitas vezes
denegrindo as experiéncias e contribuicdes das mulheres para a cultura
(DALLERY, 1997, p.63).

28 puplicado originalmente no jornal Beijo em novembro de 1977.

2 Artigo que compde o volume “Género, corpo e conhecimento”. Cf. JAGGAR, Alison M.; BORDO,
Susan R.; DE FREITAS, Britta Lemos. Género, corpo, conhecimento. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos,
1997.
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Assim, a partir da publicizagdo dessas vivéncias em texto, as mulheres puderam se
reconhecer em um campo de construces identitarias, distanciando-se, assim, da
formulacédo de feminilidade elaborada pelos homens. Cesar assinala (1999, p.122), nessa
perspectiva, que ha uma sensibilidade tipicamente feminina, que é um tanto
desorganizada e cadtica e que mobiliza o corpo na escrita. A respeito do papel da
linguagem nas epistemologias feministas, tedricas como Andrea Nye, filésofa que se
dedica a pensar a estrutura do texto em meio as relacdes de poder, indica que a dimensao
corporal nas mulheres é muito mais evidente do que nos homens, no sentido de que estdo
mais em contato com seus impulsos e subjetividade. Por isso, o texto feminino traria
essa dimensdo de forma mais significativa. Utilizando a categoria “texto-mulher” para
pensar esse tipo de escritura, Nye (1995) afirma que 0s textos de escritoras assumem a
forma de um corpo feminino. Em seu entendimento, as mulheres mobilizaram a escrita
feminina como uma possibilidade de libertacdo da opressdo masculina e como um modo
de imaginar futuros feministas, ressaltando o potencial criativo destas mulheres em

oposicao as estruturas limitadoras do canone:

A linguagem tem regras gramaticais, portanto, devem ser
desobedecidas na escrita feminina. A linguagem tem uma logica falica,
logo o pensamento feminino serd ildgico. (...) o pensamento feminista
sobre a linguagem, comegando com a teoria, reagiu a teoria, tentou
valorizar dentro da teoria um lugar de onde a mulher possa falar (...).
Uma linguagem da mulher, seja uma linguagem independente da
mulher ou uma semi6tica maternal, tornou-se o lado inferior da I6gica
masculina e tudo o que racionalmente se imagine que ela deva

abranger, rejeitar ou temer (NYE, 1995, p.247).

Cabe destacar também a proliferacdo das chamadas “escritas de si”” a partir do fim do
século XVI. Este género funda, de acordo com Kehl, a nocdo de que as mulheres
compBem a condi¢do humana, assim como 0s homens, se contrapondo a verséo idealizada
esquematizada pelo saber masculino, que compreendia a mulher como objeto de desejo

apenas. Sobre essa escrita feminina®:

Entdo, o primeiro tipo de producdo de escrita que a gente tem - e isso
quando a gente pensa um pouco em escrita de mulher... Mulher, na

30 Depoimento de Ana Cristina Cesar no curso “Literatura de mulheres no Brasil” em curso ministrado
pela professora Beatriz Resende em 1983.
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histéria, comega a escrever por ai, dentro do ambito particular, do
familiar, do estritamente intimo. Mulher ndo vai logo escrever para o
jornal (CESAR, 199, p.257).

A autora indica em seus escritos um pouco das suas reflexdes sobre o que significa,
naquele contexto, escrever como uma mulher. No que toca a discussdo sobre escrita
feminina nos escritos da poeta, Cesar distingue 0 que seria uma escrita “masculina”, como
algo que se aproxima aos moldes aceitos e modelos ja prontos. A feminina, por sua vez,
teria maior flexibilidade, seria mais fluida e até mesmo indecisa. Nessa interpretacao,
escrever como um homem seria representar um perfil do masculino que se associa a
racionalidade e a organizacdo, elementos que seriam opostos a expressdo feminina

presente na escrita de mulheres.

Agora, isso que eu estava falando do diario é que, numa perspectiva
feminista, em que vocé estava interessada em mulher, vocé saca que as
mulheres, historicamente, elas comecaram a escrever no ambito
particular. Toda produgdo feminina inicial foi feita dentro do lar. (...)
Vocé pode ir ou por uma via feminista, que pesquisa mulher na histéria
da literatura, ou entdo, vocé pode ir por uma via, talvez mais
psicanalitica, talvez, mais dificil que seria ver o feminino e 0o masculino
na literatura (CESAR, 1999, p.268).

Cabe mencionar que a antologia que a consagrou como uma poeta que se aproximava
ao grupo de poetas marginais, 26 poetas hoje, organizada por sua amiga e orientadora de
mestrado Heloisa Buarque de Hollanda® s6 continha o nome de cinco mulheres®,

Logo, é possivel afirmar que, ao mesmo tempo que Cesar refletia sobre o lugar das
mulheres no campo literario, também pensava sobre o seu préprio papel enguanto
escritora naquele cenédrio. Cesar reflete sobre a condicdo feminina, participando
ativamente do debate intelectual do periodo. Trata-se de um conflito presente no seu
préprio oficio de escritora: defender as especificidades da préatica de escrita de mulheres,

a partir de uma estética propria e contestando a concepgéo patriarcal predominante.

(...) existe, de uma maneira muito obsessiva, essa preocupagdo com o
interlocutor, que eu acho, inclusive, que é um trago duma literatura

31 E importante pontuar a importancia de Heloisa Buarque de Hollanda para teorizar o movimento dos
chamados “poetas do sufoco”, tanto pela organizagdo da coletdnea “26 poetas hoje” ¢ de acdes que
buscavam registrar o que aqueles escritores produziam, dando voz a essa intelectualidade, principalmente a
partir da publicacéo de “Impressdes de viagem”, tese em que a autora aborda a poesia marginal dos anos 80.

32 As outras poetas eram: Zulmira Ribeiro Tavares, Vera Pedrosa, Leila Miccolis e Isabel Camara.
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feminina - e ai feminina ndo é necessariamente escrita por mulher.
(CESAR, 1999, p.258)

A respeito dos diferentes papéis assumidos pela poeta, podemos fazer referéncia ao
critico literario Roland Barthes (1975) em seu ensaio Escritores, intelectuais,
professores, onde o escritor discorre sobre a maneira pela qual a producdo de saberes
passa pela fala, pela escrita e pelo ensino. Tais manifestagcbes podem ser percebidas na
diversidade de géneros escritos pela autora, demonstrando o seu amplo leque de
interesses e &reas de atuacdo. Participante ativa dos debates intelectuais do periodo,
Cesar teve uma multiplicidade de experiéncias em que pdde se expressar profissional e
artisticamente. Podemos perceber através da leitura dos diferentes materiais
apresentados neste capitulo que a poeta tinha uma postura questionadora e

transgressora, contestando modelos normativos.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa sobre os diferentes discursos e construgdes de memoria em torno de
Ana Cristina Cesar, inicialmente pretendeu empreender uma analise acerca das narrativas
biograficas sobre a autora, bem como a construcdo desta memdria em arquivo, de modo
a compreender se havia um determinado projeto sendo elaborado. Para efetuar tal exame,
foi necessario realizar uma reflexao a respeito da relacdo entre a trajetoria da escritora e
da memdria documental presente em seu acervo pessoal.

O principal objetivo deste trabalho foi 0 de mapear a maneira pela qual a organizacéo
e selecdo documental do acervo pessoal da poeta foi feita, considerando a possivel
construcao de um projeto de memaoria em torno dela e compreender de que maneira a sua
figura tem sido representada em distintas representacfes biograficas. Buscamos mapear
atrajetoria intelectual da poeta, identificando suas redes de sociabilidade e sua associagao
com as vanguardas culturais do periodo. Ao fazermos um levantamento bibliogréafico

sobre os trabalhos feitos sobre a autora, percebemos que ndo hd muitos estudos na area
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da Histdria que tém como objetivo refletir sobre a construcdo de projetos de memoria
sobre ela, sobretudo quando se trata de fontes imagéticas. Por esta razdo, nos propusemos
a fazer o exame de diferentes representagdes que retratam a trajetdria de Cesar, entre eles:
um documentario, uma fotobiografia e um catalogo de exposicoes.

Nesta investigacédo, identificamos ndo somente a presenca de alguns guardides de
memoria que elaboram discursos sobre a sua trajetdria, mas também da centralidade do
Instituto Moreira Salles para essa construgdo, seja por meio da elaboracdo da
fotobiografia analisada neste trabalho, assim como outras obras que delineiam o seu perfil
para o grande publico, e a partir da salvaguarda dos seus documentos.

No que se refere a aproximacao feita por alguns criticos da sua poesia a chamada
geracdo mimeografo de poetas marginais, podemos estabelecer alguns pontos de
semelhanca entre eles, como a tematizacao das banalidades cotidianas e um afastamento
da rigidez das vanguardas da época. No entanto, cabe destacar que havia um refinamento
em seu labor poético que a diferenciava dos demais poetas marginais, possivelmente
sendo uma influéncia de sua atuacdo no ambito académico. Pudemos notar que, embora
haja certa diferenciacdo no que toca a escrita da autora, existe um compartilhamento de
sensibilidades comuns ao grupo de poetas marginais.

A tematizacdo do cotidiano e a frustracdo com a repressao politica e o autoritarismo
do Estado sdo alguns dos pontos que ambos focalizam em suas producdes. Outro aspecto
que unia Ana Cristina César ao grupo de poetas da geracdo mimeografo era a postura
contestatoria em relacdo a crencas e valores estabelecidos e propostas ideoldgicas que
estavam consolidadas. A producdo da poeta, comparada com a dos escritores marginais,
destaca-se pela sofisticacdo em termos de construcdo, refletindo a sua experiéncia
académica.

Ha, portanto, um afastamento em relacdo ao que esses autores estavam produzindo,
contudo, uma proximidade quando analisamos sob a otica do posicionamento ideolégico
traduzido em seu texto. Participante ativa do debate politico do periodo, tanto em sua
correspondéncia como em seus escritos criticos, demonstra como 0s intelectuais da
esquerda da época estavam repensando alguns dos seus pressupostos e praticas,
reelaborando suas estratégias e abrindo espaco para discussdes sobre tematicas ligadas ao
comportamento. Havia certa sensibilidade estética singular dagquele periodo, na qual arte
e vida caminhavam juntas e a subversdo as normas vigentes e ao modelo de conduta
tradicional era almejada. O clima era de descrenca nos modelos explicativos totalizantes

e na agdo politica organizada, do modo como se dava até ent&o.
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A escritora, leitora atenta de seu tempo, mostra como os intelectuais do campo da
esquerda repensavam algumas de suas préticas, refletindo sobre novos aspectos e até
mesmo renovando suas taticas politicas ao enfocarem questdes comportamentais. Sai em
defesa das publicacBes da imprensa alternativa como instrumentos de disseminacéo de
ideias contestadoras ao regime vigente, em oposicdo aos meios de comunicacdo
hegemonicos. Sua atuacdo nesses jornais pode ser constatada na selecdo de textos seus
publicados em veiculos como Opinido e Beijo.

Um traco marcante da poesia marginal era a inclusdo de temas questionadores do
modelo de sociedade vigente, problematizando as relacdes entre os géneros e tratando de
questdes relativas a sexualidade, por exemplo. Tais elementos aparecem na producéo de
Cesar, que também falava do que constituia o feminino em sua poética, assim como
buscava contribuir para as discussdes sobre o papel desempenhado pelas mulheres na
cultura.

Observamos que o desejo feminino e a problematica do corpo feminino é tema de
grande interesse da escritora, tendo em vista que ele perpassa varios escritos seus, desde
a correspondéncia até os poemas. A disseminacdo dos estudos de género em fins dos anos
setenta na Inglaterra € um fator que explica as contribuicGes da poeta para o debate
intelectual feminista da época. Através da traducdo de textos de escritoras e do Relatério
Hite, por exemplo, colaborou com a propagacdo de ideias ligadas ao movimento
feminista, além da discussdo que empreendeu sobre o lugar das mulheres no campo
literario, predominantemente masculino, se opondo ao modelo patriarcal estabelecido.
Sem cair em uma definic¢éo essencialista de uma escrita feminina ou adotar a visao oposta
de desconsiderar por completo o género na critica literaria, Cesar defende uma abordagem
do literario ndo-determinista e que transcenda os estere6tipos limitantes daquilo que é
feminino e masculino. A regra é transgredir aquilo que se espera de uma mulher
tradicionalmente.

O volume Critica e traducdo, contendo ensaios, artigos de opinido, o trabalho de
mestrado de Cesar e algumas de suas tradugdes, nos fornece elementos fundamentais para
acessarmos seus posicionamentos sobre questdes tedricas, estéticas e politicas, com
destaque para a reflexd@o sobre o papel da arte como forma de imaginacéo e invencgéo de
si. Ana Cristina Cesar tinha um entendimento sobre o papel da literatura que era reflexo
das contribuicGes de pensadores que refletiam sobre a ideia de desconstrucéo do sujeito.

De acordo com tal concepgéo, o texto seria o local de fragmentacdo do sujeito. Para ela,
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o texto literario ndo seria o espaco de representacdo da realidade, mas sim de elaboragédo
de um mundo que € independente do escrito.

Em razdo dos vestigios biograficos deixados pela autora, sua vida é fonte de grande
curiosidade e interesse. Por esta razdo, numerosos pesquisadores em distintas areas — da
Psicologia até as Artes cénicas — buscam compreender esta personagem enigmatica
permeada de complexidades. Uma percepg¢do que tivemos a partir da analise das fontes é
que, embora exista a possibilidade dos escritos de teor intimo serem interpretados como
vestigios da intimidade da autora, tal movimento pode incorrer em uma interpretacdo
falseada, ja que existe um jogo feito pela poeta de dissuadir o leitor, dando pistas
enganosas em diferentes momentos. A singularidade da escrita da poeta carioca pode ser
percebida em sua tendéncia de se dirigir ao leitor, questionando-o, por vezes fazendo
confissdes, como se estivesse desvendando tracos de sua intimidade. Contudo, sem se
fazer entender por completo. E uma tentativa de expressar aquilo que é inexprimivel em
palavras. Torna-se desafiador determinar os contornos da imagem construida por Cesar
de si mesmo, ja que ela explora em sua escrita uma diversidade de identidades,
expressas nas vozes multiplas presentes no seu texto.

Essa falta de compromisso com a realidade ou a criacdo de verdades pode ser
entendida quando analisamos o contexto intelectual daquele momento histérico, marcado
por intensas transformacdes que influenciam diretamente a producdo literaria e cientifica.
Havia uma tendéncia em curso de questionamento dos pressupostos que fundamentavam
a producdo de conhecimento, contestando as nogdes estabelecidas de “razao”, “verdade”
e “progresso” e negando teorias totalizantes e universalizantes. Esse momento também é
marcado pela perda de centralidade das narrativas que relatam as grandes realizacGes de
herdis e figuras ilustres, bem como fatos extraordinarios.

Percebemos, através da analise das fontes examinadas, que Cesar manipula as letras
e imagens, realizando experimentacdes com a linguagem biogréafica. Assim, constroi a si
mesma tanto por imagens como pela escrita. Por meio do exame de narrativas biogréaficas
através de imagens, é possivel inferir o que se escolheu evidenciar e aquilo que foi
suprimido, compreendendo as auséncias presentes nestes trabalhos. Dessa maneira, elas
constroem memdarias, a0 passo que nos permitem questionar a concepcdo de cada
imagem, bem como as intengdes por tras de cada gesto ou pose do fotografado.

A respeito da fotobiografia analisada neste trabalho, Inconfissdes, organizada pelo
poeta e consultor de literatura do IMS, pudemos observar que se trata de um documento

que permite 0 acesso ao acervo pessoal de Ana Cristina Cesar, revelando-se um material
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repleto de imagens de publicacfes da autora em jornais, fotos das paginas de seu diario,
entre outros momentos de sua vida. Quando investigamos quais foram os critérios que
nortearam a escolha das imagens, identificamos que houve uma selecdo com base em
fotografias que tivessem bom enquadramento ou que Cesar estivesse mais bonita,
apontando para a qualidade estética deste material. Assim, a fotobiografia, por sua
dimensdo narrativa, cristaliza um perfil. Esta fonte nos traz uma narrativa consolidada a
partir de multiplas linguagens, ja que além das fotografias também hé a reproducéo de
cartdes postais, manuscritos de poemas e imagens de textos publicados em jornais. Tal
procedimento € marcadamente parcial, pois parte de selecdes daquilo que se deseja
suprimir, minimizar ou destacar. Se, por um lado, a atividade docente da poeta ndo é
evidenciada nesta narrativa, hd uma infinidade de imagens destacando sua vida enquanto
escritora.

Um aspecto particularmente interessante deste material é que ele se opde ao discurso
de Ana Cristina Cesar, que em seus escritos rejeitava a “aura” de poeta”, mas, por outro
lado, em algumas fotografias posa de frente para sua estante de livros, como em cenarios
de imagens tradicionais de grandes escritores. Existe um esforco empreendido no sentido
de construir a imagem da intelectual conferindo especial relevo a sua intimidade, o que
se relaciona com a abordagem de sua producdo poética, em que vigora uma dinamica de
revelacéo e ocultamento.

No que diz respeito ao documentario Bruta aventura em versos, que busca reproduzir
atrajetéria de Ana C., contemplando seu processo criativo e, novamente, trazendo o ponto
de vista de figuras proximas a ela e estudiosos da sua obra. A producdo do documentario
se dedica a desconstruir uma imagem consolidada da autora de poeta bela e elegante, na
qual a figura de Cesar ganha mais atencdo do que seu texto. Nesta perspectiva, suas
contribuicgdes intelectuais e artisticas ficam em um segundo plano. O talento precoce da
autora para a escrita € reforcado tanto na fotobiografia como no documentario por meio
de imagens de Cesar quando crianca. Tal narrativa é endossada no catalogo da exposicao
A mercé do impossivel. Ainda sobre a ambiguidade na construgio da imagem da poeta,
podemos verificar que ao mesmo tempo em que ela recusava o esteredtipo limitante que
definia o que seria um escritor, ela tinha uma postura nada discreta e reservada quando se
tratava de sua poesia: vemos mais uma vez o jogo de se mostrar e esconder. Essa dinamica
faz parte da organizagdo da mostra da Caixa Cultural, na mesa

“Intimidade/mostra¢ao/confissao”.
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A respeito dos trabalhos que exploram o percurso intelectual da autora, chama a
atencdo o fato de que ha pouquissimas mengdes a sua atuacdo como professora da
Educacdo Basica. O aspecto que é mais destacado de sua vida é notadamente a sua
atividade académica e a sua producdo literaria. Deste modo, chegam pouquissimas
informacdes aos leitores sobre esse periodo, que ndo foi breve, se levarmos em
consideracdo as suas diferentes experiéncias em instituicdes de ensino. Ainda que
algumas dessas experiéncias sejam relatadas em sua correspondéncia, esta € uma faceta
da escritora que permanece pouco conhecida. Relacionamos esse esquecimento a uma
percepcdo que pouco valoriza o magistério, conferindo maior prestigio aos saberes
produzidos na academia e ao oficio literario.

Em relacdo as representacdes biograficas que analisamos e as narrativas imageéticas,
identificamos que houve preocupacdo em enfatizar os posicionamentos da intelectual
diante da estrutura patriarcal do meio académico e literario, aspecto que também fica
explicito na fotobiografia, ao apresentar fotos das reportagens sobre Cesar, que abordam
as distintas manifestacdes literarias do periodo. J& o catdlogo da exposi¢do acaba por
conferir especial atencdo aos documentos e fotografias que revelam a sua intimidade e
cotidiano.

Ao analisarmos estes diferentes estudos sobre a obra e a trajetoria da autora, é
possivel identificar um movimento de elaboracdo de projetos de memoria sobre ela.
Apresentam, neste sentido, descri¢des de sua atuacdo no meio intelectual brasileiro das
décadas de setenta e oitenta, aproximando-a aos poetas marginais e sinalizando o seu
procedimento de estetizacdo da propria existéncia e de sua escrita autobiogréafica.

Ao nos debrucarmos sobre os diferentes guardides da memoria da intelectual,
percebemos que existem figuras especificas que realizam esse trabalho memorialistico.
No entanto, destacamos a acdo do Instituto Moreira Salles nesse processo, ja que € 0
responsavel por centralizar esta producdo. Esta documentacdo permite que entendamos
quais sdo os individuos que compdem a guarda da memdria de Cesar, assim como 0s
projetos de construcdo de tais discursos.

De mais a mais, observamos que, através da escrita e da producéo de si realizadas
pela poeta, adentramos em seu universo, captando sua perspectiva em relacao a diferentes
aspectos da realidade, bem como aos significados que ela atribuiu ao cenario politico e
cultural daquela temporalidade. Logo, 0s seus escritos ensaisticos e jornalisticos nos

permitem entrar em contato com a percepcao que Cesar tinha de sua realidade historica.
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