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RESUMO

AVILA, Paulo Silva de. Letramento Literario a partir de letras da Legido Urbana: Um
olhar critico do aluno sobre si e sobre o mundo. 2018. 186 p. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Letras). Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais, Departamento de Letras e
Comunicacdo, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2018.

O professor enfrenta diversas dificuldades para trabalhar com textos literarios em sala de aula,
principalmente em se tratando daqueles que contém linguagem poética, conotativa e aberta a
maltiplos significados. O tempo escasso para que o0 ensino de Literatura aconteca de forma
efetiva e a falta de um material realmente atraente que desperte o interesse dos alunos, além
do préprio despreparo do docente, reduzem a leitura literdria a atividades assistematicas,
muitas delas mal conduzidas pelo livro didatico, na maioria das vezes usando-as como
pretexto para o ensino gramatical e da lingua culta. Diante disso, este trabalho tem a proposta
de promover o letramento literario em sala de aula, desenvolvendo estratégias para despertar o
gosto pela leitura literéria, utilizando duas letras do grupo musical Legido Urbana, “Tempo
perdido” e “Perfeicao”, que propdem um olhar critico dos alunos sobre si € sobre o0 mundo a
sua volta. Com atividades elaboradas por meio de uma proposta de intervencdo didatica,
durante 9 encontros (18 aulas), e apresentando os resultados de cada atividade realizada e as
consideracOes do pesquisador, esperamos atingir 0s seguintes objetivos do projeto: despertar
nos alunos a fruicdo, a autonomia e a criatividade que tais textos provocam, a0 mesmo tempo
em que podem ajudar na formacdo da cidadania e da humanizacdo desses individuos. As
estratégias foram desenvolvidas pelo professor a partir de atividades diversas, tendo como
suporte a sequéncia basica de letramento literdrio em quatro passos sugerida por Cosson
(2016) e uma metodologia pedagdgica para o ensino de Literatura proposta por Bordini e
Aguiar (1983) e por Pereira, Cavalcante e Cabral (2013). Além disso, contribuiram para o
desenvolvimento deste trabalho os estudos voltados para o ensino de Literatura, como Lajolo
(1984, 1989a e 1989b), Paulino e Cosson (2009), Magnani (1989), Zilberman e Silva (1990),
Lima (2016), Cademartori (2012), Candido (2012), Leahy-Dios (2000 e 2001) entre tantos
outros tedricos que tratam sobre a leitura e o letramento literario nas escolas. Desse modo,
para que o nosso trabalho seja realizado, aplicamos as atividades em uma turma de 7° Ano do
Ensino Fundamental 1l do Colégio Estadual Ministro Raul Fernandes, em Vassouras-RJ.
Assim, apresentamos a importancia da leitura literaria em sala de aula, tendo as letras de
cancdo como uma ferramenta possivel para que o letramento literario se faca presente em sala
de aula.

Palavras-chave: Ensino de Literatura, letramento literario, letras de cancéo.



ABSTRACT

AVILA, Paulo Silva de. Literary literacy from Legiio Urbana’s lyrics: a critical eye of the
student about himself and about the world. 2018. 186 p. Dissertation (Professional Masters in
Liberal Arts). Institute of Human and Social Sciences, Department of Liberal Arts and
Communication, Rural Federal University of Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2018.

The teacher faces several difficulties to work with literary texts in the classroom, especially in
dealing with those that contain poetic language, connotative and open to multiple meanings.
The short time for the teaching of literature to take place effectively and the lack of a really
attractive material that arouses the interest of the students, as well as the teachers’ own lack of
preparation, reduce literary reading to unsystematic activities, many of them poorly guided by
the textbook, most often using them as a pretext for learning of grammar rules as well as the
formal language. Therefore this work has the proposal to promote the literary literacy in
classroom, developing strategies to awaken a taste for literary reading, using two lyrics of the
musical group called Legido Urbana, “Tempo Perdido” and “Perfei¢ao”, which propose a
critical eye of the students about themselves and about the world around them. With activities
elaborated through a proposal of didactic intervention, during nine meetings (eighteen
classes), and presenting the results of each activity performed and the researcher’s
considerations, we hope to achieve the project objectives, which are to awaken in students the
fruition, autonomy and creativity that such texts cause, while at the same time they can help in
the formation of citizenship and the humanization of these individuals. The strategies were
developed by the teacher from diverse activities, having as support the basic sequence of
literary literacy in four steps suggested by Cosson (2016) and a pedagogical methodology for
the teaching of literature proposed by Bordini and Aguiar (1983) and by Pereira, Cavalcante
and Cabral (2013). Moreover, contributed to the development of this work the studies focused
on the teaching of literature, such as Lajolo (1984, 1989a and 1989b), Paulino and Cosson
(2009), Magnani (1989), Zilberman and Silva (1990), Lima (2016), Cademartori (2012),
Candido (2012), Leahy-Dios (2000 and 2001), among many other theorists that deal with
reading and literary literacy in schools. In this way, in order for our work to be carried out, we
applied the activities in a 7" grade class of Elementary Education in a public school called
Colégio Estadual Ministro Raul Fernandes, located in Vassouras, state of Rio de Janeiro. Like
this, we presented the importance of literary reading in the classroom, having lyrics as a
possible tool for literary literacy to be present in the classroom.

Keywords: Literature teaching, literary literacy, song lyrics.
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INTRODUCAO

O ensino de Literatura no Ensino Fundamental Il, muitas vezes, tem deixado a desejar
nas escolas, uma vez que aparece de um modo condensado e pouco aprofundado nas salas de
aula e, até mesmo, nos livros didaticos. Assim, as dificuldades de se realizar um trabalho com
textos literarios tornam-se evidentes, tanto pela falta de preparo do professor quanto pelo
desinteresse crescente dos alunos.

Nas escolas publicas, os professores de Portugués se veem divididos entre o ensino de
Linguagens e Literatura, sem conseguir estabelecer uma carga horéria equilibrada entre
ambos, o que faz com que a Literatura seja pouco aproveitada — e muitas vezes até mesmo
preterida. Portanto, o que vemos é a fragmentacao de obras literarias para o uso e o estudo da
gramatica e da lingua culta ou para exemplificar caracteristicas superficiais de excertos do
texto literario, ndo extraindo do aluno o interesse, o conhecimento mais aprofundado, a
fruicdo, a critica e a criatividade, que deveriam ser o objetivo desse estudo. Quando muito,
motiva-se a ler meramente de forma mecéanica, para responder a um questionario ou realizar
uma atividade avaliativa, sem se importar ou refletir sobre o que esta sendo lido.

Desse modo, o estudante ndo é motivado a se apropriar da obra literaria e buscar o0s
varios sentidos que ela pode ter, colaborando assim no seu crescimento literario e social.
Pensando nessa realidade que atinge a educagdo, em especial as aulas de Lingua Portuguesa,

podemos afirmar que

[...] vivemos nas escolas uma situagdo dificil com os alunos, os professores
de outras disciplinas, os dirigentes educacionais e a sociedade, quando a
matéria € literatura. Alguns acreditam que se trata de um saber
desnecessario. Para esses, a literatura € apenas um verniz burgués de um
tempo passado, que ja deveria ter sido abolido das escolas. Eles ndo sabem,
mas pensam que ndo precisam aprender literatura, porque ja conhecem e
dominam tudo o que Ihes interessa. Essa postura arrogante com relacdo ao
saber literario leva a literatura a ser tratada como apéndice da disciplina
Lingua Portuguesa, quer pela sobreposicdo a simples leitura no ensino
fundamental, quer pela reducdo da literatura a histéria literaria no ensino
médio. (COSSON, 2006, p. 10).

Analisando o curriculo minimo de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental Il do
Estado do Rio de Janeiro, percebemos que alguns géneros literarios sdo estudados no ano
letivo. No 6° ano, somente a partir do 3° bimestre, estudam-se contos de fadas e contos

maravilhosos; no 4° bimestre, por sua vez, ha o estudo do poema (RIO DE JANEIRO, 20113,
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p. 7), como consta no curriculo, porém nem sempre trabalhados integralmente, e cujos

objetivos s&o:

LEITURA

- observar os aspectos formais relacionados ao verso, a estrofe e a
exploracdo grafica de espacos em textos poéticos nacionais, portugueses e
/ou de origem africana.

- Identificar o efeito de sentido gerado pela repeticdo de sons e palavras.

- Identificar o sentido de palavras e/ou expressdes a partir do contexto.

- Identificar os recursos para construcéo da rima.

- Diferenciar poema e prosa.

USO DA LINGUA

- Reconhecer a estruturacdo do poema em versos e estrofes.

- Reconhecer e utilizar sindbnimos e antbnimos como recursos de coesédo e de
construgao do texto poético.

- Identificar e valorizar a ocorréncia de variagoes linguisticas.

- Reconhecer o padréo de acentuacao das proparoxitonas.

- Identificar e corrigir dificuldades ortogréficas recorrentes.

Tais objetivos deixam claro que o estudo da linguagem poética ndo busca desenvolver
nos alunos a fruicdo e a criatividade, descobrindo os diversos sentidos que tais textos podem
conter. Pelo contrério, os poemas acabam sendo usados para o estudo da sua estrutura e para
trabalhar com ortografia e variacdo linguistica.

No 7° ano, s6 observamos a presenca de um género literario no 3° bimestre, com o
estudo de narrativa de aventura, suspense e terror. Os outros bimestres trabalham com diério,
blog, perfil de redes sociais, noticia, reportagem, entrevista, regra de jogo, receita e manual de
instrucdes. No 8° ano, nos primeiros bimestres estudamos artigo de divulgacdo cientifica,
relatorio, fichamento, resumo, texto didatico, verbete enciclopédico, apresentacdo (slide,
cartazes), debate regrado e seminario; somente a partir dai estudamos textos literarios: cordel
e cancdo, no 3° bimestre; e, no 4° texto teatral. Sobre os géneros do 3° bimestre, seus

objetivos s&o:

LEITURA

- Comparar 0s géneros cordel e cancéo.

- Relacionar a escolha vocabular em poemas e cangdes as exigéncias
métricas ou sonoras.

- Identificar e valorizar a ocorréncia de variacGes dialetais devido a fatores
geograficos, historicos e sociais.

- Relacionar a presenca da linguagem ndo-verbal & construgdo do sentido do
texto verbal.

- Identificar as marcas de oralidade.

USO DA LINGUA

- Identificar os mecanismos de construcdo ideoldgica e de sentido nos textos
(o uso da linguagem figurada como exagero, ironia ou sarcasmo).
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- Observar a estrutura formal dos cordéis (nimero de silabas por verso, de
versos por estrofe e rimas).

- Reconhecer o valor expressivo do adjetivo e das oracdes adjetivas nos
géneros estudados.

- Reconhecer os termos integrantes da oracao. (lbid., p. 11).

Novamente, percebemos que os textos literarios sao vistos apenas como pretexto para
a andlise estrutural e para o ensino da lingua, ou somente como estudo de algumas figuras de
linguagem.

No 9° ano, h& o estudo de cronica e conto no 2° bimestre, e romance no 3° e 4°
bimestres, este geralmente estudado a partir de fragmentos.

Essa observacdo é importante para que vejamos que ndao ha um estudo mais
abrangente da linguagem poética em outros bimestres e séries do Ensino Fundamental II.
Podemos perceber ainda que, além de o curriculo minimo ndo dar a devida atencéo ao estudo
poético e literario, ha uma resisténcia muito grande em sala de aula, tanto por parte dos alunos
quanto do professor que, muitas vezes, ndo sabe como ensinar Literatura e muito menos fazer
com que os adolescentes se interessem por ela.

No ensino médio, por sua vez, os alunos entrardo em contato com a Literatura a partir
de suas diversas escolas e de seus periodos, conhecendo os principais autores e obras. Este
sera 0 maior encontro que eles terdo com a Literatura, haja vista que s a apreciaram em
alguns bimestres esparsos durante o Ensino Fundamental Il. Mesmo assim, tal estudo no
Ensino Médio é voltado muitas vezes para as questdes de vestibular, em que os alunos passam
a entender que Literatura é, na maior parte das vezes, decorar datas, autores, periodos e
caracteristicas. Ndo sdo poucos, ainda, aqueles que pensam estar diante de uma aula de
Historia, uma vez que o professor resume as aulas de Literatura a explicacbes sobre o
contexto historico, politico e social de cada época, pouco (ou nunca) lendo e trabalhando as
obras com os alunos.

Diante desse quadro pouco animador, com um tempo exiguo reservado para a
Literatura e sem um planejamento adequado para apresentar os textos literarios aos discentes,
tornando o seu ensino mera atividade gramatical, com interpretacbes rasas que pouco
aprofundam a sua leitura e os seus reais objetivos, podemos entender que “estamos diante da
faléncia do ensino da literatura. Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é
que a literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a fungdo essencial de construir e
reconstruir a palavra que nos humaniza”. (COSSON, 2016, p. 23).

O texto literario em sala de aula, de um modo especial o poético, torna-se importante,

uma vez que trabalha com a criatividade, a interpretacéo e a plurissignificacéo das palavras.
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Segundo Filipouski (2006, p. 338), “a poesia ¢ uma das formas mais radicais que a educacdo
pode oferecer de exercicio de liberdade através da leitura, de oportunidade de crescimento e
problematizacdo das relacdes entre pares e de compreensdo do contexto onde interagem”.

No entanto, professores acabam tornando a leitura literaria uma atividade meramente
pedagogica, avaliativa, e ndo com o intuito de despertar o interesse, 0 prazer e a consciéncia
critica, ou desenvolver a competéncia literaria do aluno. Isso porque, como ja vimos, muitas
vezes, 0 texto € usado somente como pretexto para a interpretacdo de perguntas que levam a
respostas fechadas ou, pior, como ja mencionado, a praticas gramaticais que fogem da riqueza
que se pode descobrir ao se fazer um leitura literria com seus objetivos previamente
definidos. Devido a esse estudo assistematico da Literatura, os alunos tendem a se mostrar
desinteressados diante das atividades de leitura em sala de aula.

Pensando em uma alternativa em sala de aula que pode trazer éxito ao trabalho do
professor, sugerimos levar o universo poético para a can¢do popular, aproveitando as
caracteristicas que tais géneros tém em comum. Nesse sentido, Pereira e Regis (2014, p. 4)

afirmam:

[...] o professor trava uma guerra diaria para despertar o interesse do aluno
pela leitura e para que eles realmente compreendam o que leem. Nessa
batalha cotidiana, ao nosso entender, é preciso atrai-los por aquilo que os
atrai naturalmente, como a mdsica que eles carregam consigo em seus
celulares nas ruas, no 6nibus e, muitas vezes, na sala de aula de forma
indesejada.

Assim sendo, este trabalho prop0e a utilizacdo de letras das canc¢bes da banda de rock
Legido Urbana em sala de aula, com o intuito de promover o letramento literario entre 0s
alunos, de modo a desenvolver sua percepcao critica e sua criatividade, despertar o0 gosto e a
fruicdo pela leitura literaria e colaborar na formagdo da humanizagdo e da cidadania desses
individuos.

O texto literario, portanto, deve ser utilizado muito mais do que para cumprir uma
tarefa do livro didatico ou como um momento de prazer para os alunos: deve, antes de tudo,
despertar neles a consciéncia critica a partir da descoberta de si — como cidad&o, como parte
de uma sociedade — e do mundo — com o entendimento de seus problemas sociais, politicos
e econémicos.

Sobre isso, Porto e Teixeira (2015, p. 90) mencionam a importancia de formar sujeitos
criticos, que conhecam a realidade a sua volta, pela mediacdo do professor. Assim, 0

desenvolvimento da habilidade de leitura amplia os horizontes de formacéo desses sujeitos e
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para a compreensdo do mundo, levando a emancipagdo pessoal e as condi¢des de intervencdo
social.

Desse modo, buscamos com este trabalho criar condi¢fes favoraveis aos alunos — a
partir da aquisicdo de habilidades — na tarefa de ler e interpretar textos literarios, a fim de
ampliar seu letramento, valendo-se de letras de cancéo.

Considerando a problemaética atual de compreensdo e analise de textos, diante da falta
de interesse, cada vez maior, dos alunos com textos que possuem linguagem conotativa e que
se abrem a diversas possibilidades de interpretacdo, as seguintes questdes orientam esta
pesquisa: Quais os desafios enfrentados pelos professores de Lingua Portuguesa no
desenvolvimento de seu trabalho com o texto literario? Como o professor de Lingua
Portuguesa pode utilizar as letras de cancdo para mediar a aprendizagem dos alunos, visando
ao conhecimento e a leitura critica e criativa do texto literario, ajudando dessa forma a
melhorar de forma consideravel o quadro atual?

Dessa forma, pretendemos desenvolver nos alunos — por meio deste projeto — o
gosto pelo texto literario a partir de duas letras da Legido Urbana pré-selecionadas pelo
professor: “Tempo perdido” e “Perfeigdo”, a primeira por trabalhar com 0s desafios do aluno
diante de si nessa transicdo para a adolescéncia, refletindo como ele entende, aproveita e
administra seu tempo; a segunda por lancar um olhar critico em relacdo aos problemas do pais
e do mundo, despertando o adolescente para a cidadania, com seus direitos e deveres. Apds
oferecer informacGes sobre a banda aos alunos, a partir de sua importancia para a masica
brasileira e apresentar Renato Russo como um letrista e um poeta contemporaneo da musica
popular brasileira, promoveremos diversas atividades com a turma a partir dessas letras.
Assim, esperamos que se perceba a literariedade em seus versos, o que nas palavras de
Bragatto Filho (1995, p. 16) ¢ o “resultado do trabalho estético do autor, mas também o ¢ da
atuacdo competente do leitor que, dialogando com o texto, lhe atribui significados”.

De acordo com Abreu (2006, p. 29), literariedade ndo esta somente no texto, mas
também na maneira como ele € lido. Um mesmo texto pode ganhar sentidos distintos de
acordo com aquilo que se imagina que ele seja: uma carta ou um conto, um poema ou uma
redacéo.

Além disso, a mesma autora, além de definir a literariedade como um uso especial da
linguagem, estabelece uma fungé@o para a Literatura como arte da palavra que existe para
provocar o deleite e ampliar a visdo e a compreensao de mundo do leitor. (Ibid., p. 33).

Para isso, os alunos lerdo as letras e ouvirdo as cang0es, pois esperamos que eles,

desse modo — durante as propostas de atividades —, sintam mais prazer e fruigdo pelas
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leituras, por meio de reflexdes, tendo uma compreensdo mais profunda do mundo e criando
neles uma consciéncia critica e cidadé.

Além desta introducdo, abordaremos, no 1° capitulo, a importancia da leitura literaria
na escola e do letramento literario como préatica social. No 2°, abordaremos a possibilidade de
utilizarmos a cangdo como uma ferramenta para o letramento literario, abordando as relagdes
que existem entre letra de cancdo e poema, a funcdo literaria nas cangdes atualmente e a
escolha das letras da Legido Urbana como objeto literario. No 3°, apresentaremos uma
proposta de intervencdo em sala de aula, a partir de uma sequéncia didatica béasica elaborada
para trabalhar com as duas letras do grupo musical mencionado e selecionadas pelo professor.
Faremos ainda uma analise a partir dos resultados obtidos, para que possamos entender se o
letramento literario a partir de letras de cancdo € possivel ser trabalhado em sala de aula. Por
fim, na conclusdo, analisaremos se é possivel que essas atividades sejam uma “porta de
entrada” ladica e eficiente para 0 mundo literario, sem perder o contato com a realidade ao
redor dos adolescentes, despertando neles o gosto pela leitura literéria, pela fruicdo e pelo
olhar critico, contribuindo para o processo de cidadania e de humanizacdo que a Literatura
pode oferecer.

Para tanto, o suporte tedrico sera imprescindivel para que a proposta de trabalho com o
ensino de Literatura por meio do letramento literario possa ser desenvolvido e realizado.
Muito contribuiram para esta pesquisa o0s seguintes estudos: Kleiman (1995) e Soares (2003;
2016) sobre letramento como uma prética social; Cosson (2016 e 2017), Cosson e Junqueira
(2011), Fernandes (2011), Lima (2016), Paulino (2001), Paulino e Cosson (2009), Pereira e
Silva (2012), Pinheiro (2011) sobre letramento literdrio; Aguiar (1984 e 2013), Averbuck
(1984), Bordini (2015), Cademartori (2012), Candido (2012), Colomer (2007), Filipouski
(1984; 2006), Lajolo (1984 e 1993), Leahy-Dios (2000; 2001), Leite e Marques (1984),
Magnani (1989), Petit (2009a e 2009b), Porto e Teixeira (2015), Zilberman (2012), Zilberman
e Silva (1990) sobre leitura e ensino de Literatura; Bordini e Aguiar (1983) e Pereira,
Cavalcante e Cabral (2013), Dalvi (2013), Rouxel (2013) sobre metodologia do ensino de
literatura; Aguiar (1993), Bosco (2006), Pereira e Regis (2014), Rennd (2003), Santaella
(2002), Santaella e N&th (2011) sobre os estudos literarios relativos a cancdo; e Capacchi
(2003), Castilho e Schlude (2002), Cavalcanti (2008), Dapieve (2000; 2002), Enedino e Souza
Junior (2006), Fernandes Junior (2003), sobre a obra da Legido Urbana e Renato Russo numa
perspectiva poética; além de outros tedricos fundamentais para a producdo do presente

projeto.
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Esperamos assim que o letramento literario por meio de letras da Legido Urbana possa
ser uma ferramenta em sala de aula, a medida que afirmamos a importancia de se promover a
leitura do texto literario nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental Il da rede

publica.
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1 LITERATURA, LEITURA LITERARIA E LETRAMENTO LITERARIO EM SALA
DE AULA

1.1 Ensino de Literatura na escola e formacao do leitor

E notdrio que a educacéo sofre cada vez mais com a falta de interesse dos alunos pelas
obras literarias. Portanto, uma pergunta pode ser feita diante desse problema tao atual: Como
podemos promover a leitura literaria em um mundo onde as novas tecnologias (internet,
televisdo, celular, dentre outros) possuem a maior parte do interesse dos jovens estudantes?

Outras perguntas podem vir em meio a nossa reflexdo: Como formar alunos leitores?
Como levar os alunos a refletirem sobre determinado texto?

Alguns problemas sdo facilmente identificados muito além do ambito escolar. Um
deles é que 0 nosso pais ndo possui a tradicdo de formar leitores e isso se da por uma série de
fatores, embora tenhamos visto progresso, como analisa Cademartori (2012, p. 25):

O Brasil ndo é um pais de leitores, situacdo determinada por fatores de
natureza social, econémica, politica, histérica, cultural. No entanto, existe
hoje especial sensibilidade para esse assunto, traduzida em inUmeras
iniciativas, publicas e privadas, para promover a leitura.

N&o ser um pais de leitores esta de acordo com a seguinte afirmacdo de Paulino
e Cosson (2009, p. 62): “No Brasil, os indices de testes nacionais e internacionais
mostram que a proficiéncia de leitura dos estudantes brasileiros encontra-se muito
abaixo do esperado em um pais que vem exibindo elevacdo em suas posicoes
econdmicas internacionais”.
Além disso, ha diversas pesquisas que comprovam que os brasileiros, no seu dia a dia,
pouco leem livros de Literatura por prazer. Uma delas foi relatada por Cosson (2016, pp. 11-
12):

[...] a literatura parece ndo ter mais lugar no cotidiano das pessoas. Segundo
os resultados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, de 2012, os
brasileiros leem em média quatro livros por ano em contraste com 4,7 em
pesquisa semelhante realizada em 2007. Computados os livros por inteiro, o
namero de livros cai para 2,1. A razdo maior para essa diminuicao do espago
ocupado pelo livro na vida das pessoas é a falta de tempo, que, como se
sabe, é uma forma gentil de indicar desinteresse pela atividade. Alias, o
desinteresse atinge 78% das pessoas que declaram estar lendo menos do que
no passado. Quando leem, fazem isso mais pela necessidade de se
atualizarem culturalmente do que por prazer. [...] Se os brasileiros leem
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pouco, leem menos ainda literatura. Parte dos livros lidos sdo obras
didaticas, consoante o perfil de aluno da maioria dos leitores, e o livro mais
lido é a Biblia. Quando leem literatura, o texto selecionado € o best-seller do
momento, seguido pela leitura indicada pela escola, como se supde pela
presenca de obras candnicas e de literatura infantil na lista dos preferidos.

Ha ainda outro agravante relacionado a condi¢do social do nosso pais: em muitos
lugares, principalmente nas periferias ou nas &reas rurais, ndo existem grandes bibliotecas
disponiveis a populacéo, sem falar que — devido a crise econdmica — muitas familias ndo se

podem dar ao luxo de comprar livros regularmente. Quanto a isso, podemos afirmar que:

Quando se vive em bairros pobres na periferia da cidade, ou no
campo, os livros sdo objetos caros, pouco familiares, investidos de
poder, que provocam medo. Estdo separados deles por verdadeiras
fronteiras, visiveis ou invisiveis. E se os livros ndo vao até eles, eles
nunca irdo até os livros. (PETIT, 2013, p. 24).

Sobre isso, Corréa (2007, p. 53) comenta que hd muitos motivos para a falta de leitura
literaria entre os jovens; entre eles, os fatores socioeconémicos, como o alto preco dos livros e
a dificuldade de aquisicdo devido a escassa circulacdo desses objetos em algumas regides.
Assim, muitos acabam tendo acesso a textos literarios somente por meio do livro didatico.

Além desses fatores, Azevedo (2007, p. 75) menciona ainda que:

Ha& problemas conjunturais, tais como: a existéncia de numerosos pais
analfabetos ou semianalfabetos, familias dependendo do trabalho infantil
para poder sobreviver, pessoas morando em casas, por vezes de um sé
cdmodo, sem espaco e iluminacdo adequados para a leitura.

Se — devido a tantos fatores negativos ligados as diversas realidades de ordem social
em nosso pais — ndo ha costume de ler textos e obras literarias no dia a dia, é facil
entendermos que as criangas, 0s adolescentes e 0s jovens também pouco se interessam por
esse tipo de leitura em sala de aula, desmotivacdo essa que se traduz nos metodos
equivocados que muitos professores usam em sua pratica diaria.

Quanto a isso, Soares (2006, p. 25) menciona que, ao lado do acesso ao livro na
biblioteca escolar e da leitura promovida nas aulas de Lingua Portuguesa, a Literatura é
apresentada na escola a partir de fragmentos que devem ser lidos e interpretados pelos alunos.
E nessa fase, portanto, que a escolarizagdo da Literatura é mais intensa e, a0 mesmo tempo,

também tem sido mais inadequada.
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Siqueira (2012, p. 52) afirma que as abordagens de ensino nas aulas de Lingua

Portuguesa tém afastado os alunos da leitura literaria:

Dizer que a escola ensina mal ndo so a leitura, como também a matematica,
a histdria, a geografia a ética e demais contetidos ou disciplina, ja se tornou
lugar comum, assim como se generalizou a opinido sobre o descrédito com a
profissdo de educador. Mas, em relacdo a leitura, um fato curioso vem
comprovando as inlmeras pesquisas nessa area: quanto mais anos de
escolaridade, mais distantes os alunos ficam da leitura.

Portanto, diante dessa realidade desanimadora, cabe ao professor a dificil tarefa de
motivar os alunos para que despertem as diversas formas de expressdo, como a leitura
literdria, que pode trazer novas experiéncias e ampliar o seu horizonte de expectativas. Nesse

sentido,

[...] esse ser humano que carrega a leveza da infancia ou a inquietude da
adolescéncia precisa vivenciar, sentir, perceber a esséncia de cada uma das
expressdes que o tornam ainda mais humano. [...] E por que estdo presentes
na unidade escolar? Porque sdo formas de expressdo da vida, da realidade
variada em que vivemos. Muitas vezes, a medida que a crianga avanga nos
anos escolares ou séries do ensino fundamental, vé reduzidas suas
possibilidades de expressdo, leitura e producdo com diferentes linguagens.
(BRASIL, 2007, p. 10).

No entanto, devido a autoestima baixa dos professores das redes estaduais em geral
diante dos baixos salérios, da desvalorizacdo da profissdo e da grave desvalia social, esses
profissionais acabam por ndo se verem como produtores do conhecimento, mas apenas
consumidores do que os pensadores mais equipados oferecem a eles, como os livros didaticos,
com suas regras e métodos prontos e predefinidos para alunos e professores. (LEAHY-DIOS,
2000, pp. 75-76).

Desse modo, a leitura e o estudo de textos literarios, em especial 0s poéticos, sdo

relegados em sala de aula. Segundo Silva e Jesus (2011, p. 29),

[...] a poesia ainda é um género literario distante da sala de aula; é preciso
descobrir formas de familiarizad-la e torna-la proxima das criancas,
adolescentes e jovens. Muitas pessoas desconhecem a poesia, visto a prosa
ser mais facil e estar diretamente ligada com o real. A poesia possui uma
linguagem mais especializada. Se a prosa narra acdes, a poesia quebra
nlcleos e apresenta met&foras, metonimias, parafrases, além de poder ser
parodiada [...]. Mas ler poesia ndo é tdo dificil quanto se pensa, basta se
acostumar a linguagem. Essa forma de familiarizagdo e aproximagdo deve
ser feita com moderagdo, e através de um planejamento a longo prazo, para
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evitar afirmagdes como: poemas sdo dificeis de entender, compreender e
interpretar.

Antes de mais nada, Leahy-Dios (2000, p. 21), em uma de suas varias pesquisas sobre
0 assunto, lembra que a Literatura como disciplina escolar é vista mais como finalidade
pedagogica e didatica do que como estética e sociocultural, voltada para 0s exames e seus
resultados. Pelo contrério, segundo a mesma autora (Ibid., p. 26), a literatura deve contribuir
na proposta de um curriculo melhor, devendo ainda colaborar na construcdo de um saber que
seja relevante para sujeitos sociais, participantes em uma sociedade valorativa.

Outro ponto a se elencar é que o professor precisa gostar de ler, e ndo é isso 0 que
sempre acontece na pratica. Sobre isso, temos a afirmac¢do de que “muitos professores niao
tiveram as condicGes necessarias para se desenvolverem devidamente como leitores e, as
vezes, pensam ser deficiéncia pessoal o que, na verdade, provém de ambito muito amplo,
como a divida social do pais”. (CADEMARTORI, 2012, p. 25).

Esse problema, portanto, parece estar na raiz da formagdo do futuro docente: nos
cursos de Letras espalhados pelo pais, pouca — ou nenhuma — atencdo se da para orienta-lo
a como proceder em sala de aula quando tiver a sua frente o desafio de trabalhar com textos
literarios. Assim, as aulas de formacdo literaria dizem respeito as suas escolas literarias e
caracteristicas estéticas, seus principais autores e o contexto histérico em que estdo inseridos,

sem nenhum contexto com a realidade escolar. Para Leahy-Dios (2000, pp. 19-20),

muitos cursos de graduacdo apresentam um perfil de estagnacdo filoséfica
gue compromete a pratica docente relevante e construtiva. Ao priorizar
“feudos” do conhecimento especifico de determinadas subareas, por vezes
especificas demais para um curso cujo objetivo primeiro é a formacao de
professores de linguas e literaturas que atuam na educagdo bésica, (5% a 82
série e ensino médio), o curso de Letras deixa de construir uma trama
coerente e consistente. [...] Disciplinas altamente especializadas e
fragmentadas sdo oferecidas para alunos ainda carentes de uma visdo
abrangente da lingua e da literatura.

Além disso, e muitas vezes em razdo dessa formacdo deficiente do professor, ha
grandes problemas nas escolas publicas em relagdo a formacdo do leitor. Sobre isso,
Zilberman e Silva (1990, p. 43) afirmam:

Raramente a escola se preocupa com a formacdo do leitor. Seu
objetivo principal consiste principalmente na assimilacdo, pelo aluno,
da tradicdo literaria, patrimonio que ele recebe pronto e cuja qualidade
e importancia precisa aceitar e repetir. Supde-se que, atingida essa
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meta, 0 estudante transforme-se num apreciador da literatura e saiba
escolher com seguranca os melhores livros. Mas néo se admite que ele
traga consigo um universo de leituras, portanto, que ja venha
“formado”.

Por sua vez, Fernandes (2011, p. 321) ressalta que o0 ensino de Literatura na escola é
constantemente alvo de criticas por nao haver, entre professores — e muito menos para 0s
alunos — objetivos claros. Dessa forma, essas aulas acabam se resumindo em leitura de
fragmentos de textos, em producdo de fichas de leitura, em aplicagdo de provas e exercicios
de gramética aproveitando-se de textos literarios. Tais praticas acabam ndo tendo utilidade
para os alunos nem faz alguma diferenca em suas vidas.

Além disso, muitos professores, embora compreendam a importancia do ensino de
Literatura, nem sempre tém em suas mdos um material eficiente para trabalhar em sala com o

intuito de despertar nos discentes o gosto pela leitura literaria. Assim,

[...] podemos perceber que a forma de se ensinar a leitura e a escrita no
ambito do ensino fundamental e médio, principalmente no tocante a
Literatura, sempre foi vista como um sistema de obras e autores, historia
literdria ou conjunto de textos consagrados de grandes autores, mas sem
contexto nenhum com a realidade que circundam os alunos. Uma didética de
transmissdo de informacgdes fragmentarias acerca da literatura, a exemplo de
biografias dos autores e titulos de obras, das datas e periodizagdo, resumo de
trechos de obras com suas respectivas caracteristicas, ao invés do exercicio
original da leitura da obra e da escrita, assim como a sua analise linguistica,
numa concepgdo fragmentaria de ensino na qual se tinha separadamente
lingua, literatura e redacdo. (SILVA; JESUS, 2011, p. 29).

Um dos culpados desse “engessamento” da leitura na escola, sem duvida, é o livro
didatico, que muitas vezes nao explora a essencialidade e os possiveis sentidos que 0s textos
possuem, partindo das experiéncias e da criatividade dos prdprios alunos. Muitas vezes, tais
livros mutilam o texto literario e apresentam perguntas cujas respostas encontram-se dentro
do préprio texto, privilegiando as interpretacdes fechadas. Assim, sobre esse recurso didatico,

convém entendermos que:

Via de regra, o livro de Lingua Portuguesa divide-se em unidades com a
seguinte subdivisdo: leitura, gramatica e redacdo. [...] Para ndo cansar o
aluno e facilitar a organizacdo das aulas pelo professor, 0s textos ndo podem
ser longos. Por esse critério, € dificil encontrar um texto integral nesses
livros e o autor lanca mao de fragmentos e adaptagdes (muitas vezes sem
citar o original). [...] Como se ndo bastasse, aparecem em seguida os
exercicios de interpretacdo que acompanham o texto. Pedem ora respostas
desnecessarias, que reproduzem literalmente partes do texto, ora respostas
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que, apesar de “abertas”, pressupdem uma interpretacdo fechada, como
mostram as respostas “certas” do livro do mestre. (MAGNANI, 1989, p. 92).

Além disso, os livros didaticos muitas vezes apresentam alguns poemas — as vezes,
apenas fragmentos — cujo Unico objetivo é a interpretacdo do texto ou uma desculpa para o
ensino gramatical ou ortografico. Por sua vez, os demais textos literarios sdo apresentados e
estudados de forma superficial com 0 mesmo pretexto ou visando ao uso da lingua culta.

Ainda sobre isso, Silva (2006, p. 516) comenta que, em alguns livros didaticos, ha
exercicios que exploram a leitura de textos literarios com o predominio de perguntas que
requerem apenas uma leitura superficial, cujo leitor ndo é estimulado a fazer inferéncias nem
levado a interpretar de forma mais critica. Assim, esse mesmo leitor ndo desenvolve uma
compreensdo mais ampla do texto literario, pois assume apenas um papel de receptor, ficando
assim sufocado pela leitura imposta pelos roteiros de interpretacao dos livros didaticos.

Outro fator que deve ser levado em consideracédo € que, segundo Cosson (2016, p. 13),
os livros didaticos antes continham fragmentos de textos literarios, porém hoje séo
constituidos por diversos géneros ndo literarios. A grande maioria desses livros contém
receitas culinarias, regulamentos, roteiros de viagem, folderes publicitarios, bulas de remédio
e textos jornalisticos. I1sso acontece porque — segundo recentes teorias do ensino da lingua —
acredita-se que um leitor competente se forma a partir desse contato com diversos textos de
uso social, ndo vendo os literarios como modelos para o desenvolvimento da escrita.

Assim, a Literatura ndo € ensinada para garantir a sua principal funcéo, segundo
Cosson (Ibid., p. 23): “seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a
literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a funcdo essencial de construir e reconstruir a
palavra que nos humaniza”.

Para considerarmos a importancia da forca humanizadora da Literatura, torna-se

importante a defini¢do de Candido (2012, p. 29) sobre o que seria humanizacao:

Entendo aqui por humanizacédo (ja que tenho falado tanto nela) o processo
que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos
seres, o cultivo do humor.

Pensando nessas palavras, além dessa fungdo humanizadora, por que devemos ensinar
Literatura nas escolas? Porto e Teixeira (2015, p. 92) apontam que ela ndo deve ser vista

como objeto de fim utilitario ou como pretexto para o ensino linguistico para a apreenséo de
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questBes de cunho gramatical ou de estrutura textual. Pelo contrério, a Literatura deve ser
vista como meio de formacdo cultural e leitora, em que devemos acentuar seu potencial
estético, seu valor artistico e como forma de construcdo da experiéncia humana e da
compreensdo da realidade. Desse modo, vemos o texto literario como um objeto fundamental
que deve ser apreciado, reconhecido e investigado na escola.

E importante, portanto, pensarmos nos principais objetivos educacionais para o ensino
de Literatura na escola, tendo como base o aluno como ele €, com o intuito de desenvolver as

habilidades de leitura a partir de sua realidade:

a) sensibilizar a crianga para a leitura, oferecendo-lhe diferentes contatos
com o texto escrito;

b) desenvolver a capacidade de ler e escrever, como forma de autoexpressdo
e apreensdo do mundo;

c) aproximar o texto da realidade social e psicolégica do aprendiz, como
meio socializador e de refinamento emocional;

d) favorecer a atuacdo inovadora e critica do aluno pela valorizacdo da
tradicdo literéria, evidenciando a importancia do conhecimento da heranca
cultural humana;

e) apurar-lhe o senso critico em relagéo aos textos que consome, motivando-
0 para a avaliacdo da realidade e de si mesmo. (FILIPOUSKI, 1984, p. 110).

Pensando na proposta deste trabalho, voltado para o publico do Ensino Fundamental
I, Aguiar (1984, p. 99) afirma ser na fase entre os 11 e os 13 anos em que ha uma maior
preocupacdo com a realidade, em meio ainda a alguns momentos de fantasia proprios dessa
faixa etaria. Além disso, esses jovens leitores agora ndo sé interpretam aos dados
apresentados no texto como também se posicionam diante deles, iniciando os juizos de valor.

A Literatura, portanto, € um direito que deveria ser concedido a todos, pois constitui
uma necessidade universal, que deve estar intrinseca na formacdo da cidadania. Quanto a isso,
Candido (2012, p. 35) ressalta:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob a forma de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma ao
sentimento e & visdo de mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,
portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar a nossa
humanidade. Em segundo lugar, a literatura pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento pelo fato de focalizar as situagfes de
restricdo dos direitos, ou de negagdo deles, como a miséria, a serviddo, a
mutilacdo espiritual. Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a ver
com a luta pelos direitos humanos.
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Ainda sobre a sua importancia, Petit (2009b, p. 289) afirma que a Literatura, a cultura
e a arte ndo podem ser vistas meramente como um suplemento para a alma, ou como algo
fatil, ou como um monumento magnifico, mas sim como algo de que podemos nos apropriar e
furtar, e que deveria estar a disposicao de todas as pessoas, desde quando bem jovens até ao
longo de nossa caminhada, fazendo uso dela sempre quando quisermos, a fim de compreender
0 que ndo conseguiamos enxergar antes, dar sentido a nossas vidas e simbolizar nossas
experiéncias. Além disso, a autora ressalta que “a literatura ndo € uma experiéncia separada
da vida; a literatura, a poesia ¢ a arte estdo também na vida; € preciso prestar atengdo”. (Ibid.,
p. 292).

Sobre a leitura literaria por fruicdo, Leahy-Dios (2001, p. 20) argumenta que
frequentemente o texto literario é visto apenas como uma tarefa, um dever, uma obrigacdo em
sala de aula, ndo como objeto de prazer, ou melhor, de fruicdo, que é um prazer
problematizado ao extremo. Desse modo, entendemos que “a leitura de fruigdo ¢&,
necessariamente, uma leitura de palavra e de mundo, ¢ reflexdo critica”. (Ibid., p. 21).

Entretanto, o leitor-estudante € condicionado a ndo desenvolver sua capacidade
interpretativa e muitas vezes é manipulado a ter uma posicéo passiva diante do texto literario,

ISSO porque:

Do leitor ndo se espera contentamento, euforia, conforto (prazer) e muito
menos um estado de alerta, uma crise, uma releitura de suas convicgdes,
gostos, valores e lembrangas (fruicdo). Ao leitor-estudante ndo é dado o
direito de divergir, questionar, acrescentar ou subtrair. Sua rebeldia se revela
na negacao da leitura. (Ibid., p. 23).

Diante desse quadro, muitos afirmam que os jovens ndo leem com frequéncia. Na
verdade, eles leem, s6 ndo leem aquilo que o professor espera deles. H& um grande nimero de
géneros e suportes que mostram que 0S jovens possuem 0 seu proprio interesse, nem sempre
de acordo com as exigéncias escolares e muitas vezes impostas por professores. A leitura
proposta em sala, nesse sentido, muitas vezes € recebida pelo aluno como tarefa enfadonha,
distante dos seus interesses e da sua realidade.

Quanto a isso, Kleiman (1993, p. 16) afirma que a leitura muitas vezes é uma atividade
macante na escola, cujas praticas do professor acabam por criar e estabelecer imagens
negativas. Muitas praticas desmotivadoras de leitura (em sua maioria baseadas na repeticéo),
além de um conhecimento mecanico gramatical, acabam por afastar o aluno do texto, fazendo

dele mais um n&o-leitor em formacao.
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Diante da passividade perante essa situagdo incomoda por parte do professor, que nao
forma leitores, Magnani (1989, p. 92) faz a seguinte reflexéo:

E preciso pensar no presente historico de professores e alunos como
possiveis de serem conhecidos e tomados como ponto de partida para a
feitura da escola, da leitura e da literatura que queremos, para darmos e
propiciarmos avangos qualitativos. [...] Parece-me que a saida mais coerente
para o professor pode ser buscada numa “praxis” compartilhada que lhe
ofereca seguranca e permita uma interferéncia critica. Cabe ao educador
romper com o estabelecido, propor a busca e apontar o avanco, para além da
dicotomia valorativa entre quantidade ou qualidade. Para isso, é preciso
problematizar o conhecido, transformando-o num desafio que propicie a
mobilidade.

Desse modo, a autora-pesquisadora aponta que o professor, nesse contexto
apresentado, participa ativamente do processo de leitura dos alunos, sendo alguém que estuda,
I& e expde sua leitura e seu gosto, tendo para com o texto a mesma sensibilidade e atitude
critica que ele espera dos discentes.Desse modo, mesmo diante de posi¢fes conservadoras e
neutralizadoras das pressfes sociais, hdo podemos nos omitir como educadores e cidaddos no
papel de formarmos leitores criticos. Isso porque a literatura mobiliza a imaginagédo e, no
meio de tantos impasses e contradi¢cGes pelos quais passa 0 pais, devemos ser coautores da
luta pela participacdo na construcdo da sociedade que interesse ndo apenas a alguns, mas
principalmente aqueles que se encontram exilados da palavra, pois a educacdo é sempre um
ato politico. (Ibid., pp. 94-95).

Pensando nessa afirmacdo, podemos assegurar que a leitura possui um carater social,
colocando o aluno diante da realidade do mundo, de uma forma dialégica com outras formas
de pensar, para que assim o pensamento critico se faca presente em sala de aula como um

espaco democratico. Nessa perspectiva, acreditamos que:

Compartilhar obras com outras pessoas é importante porque torna possivel
beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o0 sentido e obter o
prazer de entender mais e melhor os livros. Também porque permite
experimentar a literatura em sua dimensdo socializadora, fazendo com que a
pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades mutuas. (COLOMER, 2007, p. 143).

Britto (2006, p. 84) afirma que a leitura é uma forma de se posicionar politicamente
perante o mundo, uma vez que, “quanto mais consciéncia o sujeito tiver deste processo, mais
independente sera sua leitura, ja que ndo tomara o que se afirma no texto que I& como verdade

OU como criagao original, mas sim como produto”.
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Por outro lado, a leitura muitas vezes foi usada como meio de moldar o jovem de
acordo com os valores tradicionais, conservadores, estagnados. O texto chegava até ele
pronto, acabado, e ndo havia muito o que se pudesse fazer em relagédo a isso. Nao era possivel

dialogar com o texto, questiona-lo, refuta-lo, desconstrui-lo. Sobre isso, Petit lembra que

[...] nas formas tradicionais de integracdo social, se reproduzia, mais ou
menos, a vida dos pais. E a leitura, quando se tinha acesso a ela, participava
dessa reproducdo, e até de um adestramento [...]. No inicio, [...] a leitura foi
um exercicio prescrito, coercitivo, para submeter, controlar a distancia,
ensinar a se adequar a modelos, inculcar “identidades™ coletivas, religiosas
ou nacionais. (PETIT, 2009a, p. 18).

Consoante esse pensamento, Zilberman (2012, p. 112) acredita que a escola precisa
reinventar seus modos de dialogar com seus usuérios, por isso ndo se pode excluir a interacéo,
a convivéncia e a aceitagdo do universo do jovem.

Sobre esse papel de interacdo e reflexdo, mediado pelo professor, Leite e Marques
(1984, p. 38) afirmam:

Os textos sdo ainda uma rica mediacdo de que dispomos, professores de
Lingua e Literatura de todos os niveis, para manter viva — na escola e fora
dela — a troca de experiéncia, o trabalho da reflexdo, a vontade de criar e a
tentativa de comunicar. [...] se, do ponto de vista do autor, o texto é um
trabalho com e sobre a experiéncia concreta, do ponto de vista do leitor, é
uma nova experiéncia que ele vai viver e transformar, transformando-se na
medida mesma em que incorpora a sua essencial novidade ao seu mundo de
vivéncias.

De acordo com Filipouski e Marchi (2009, p. 23), a leitura literaria tem significado
para os alunos na medida em que é possivel que haja um espaco para trocas entre os alunos e
deles com o professor, de producdes coletivas a partir do que foi lido, valorizando os
diferentes sentidos construidos por cada um, criando assim um ambiente em que se promova
o dialogo como base para a construcao de conhecimentos e para a liberdade de expressao.

Além desse carater de troca e dialogismo, a poesia, em especial, é capaz de
desenvolver a sensibilidade, a personalidade, o conhecimento do “eu”, auxiliando a
compreensdo da comunicacdo do irracional e do incomunicavel, sendo uma espéecie de
“antidoto” diante de uma sociedade urbana e técnica. (AVERBUCK, 1984, pp. 68-69).

A Literatura, tdo desvalorizada e pouco desenvolvida nas salas de aula e nos livros
didaticos, se direcionada para a sua real funcédo, pode trabalhar com a criatividade dos alunos,

uma vez que permite varias leituras de um mesmo texto. Além disso, pode desenvolver neles
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0 senso critico, a sensibilidade, um olhar mais profundo sobre si e sobre o outro, além de —
embora trabalhe com a fantasia e com a imaginacdo — aproximéa-los da realidade em que
vivem.

Para Siqueira (2012, p. 53), mais importante do que distribuir livros na escola, é
capacitar professores com a finalidade de atuar efetivamente na sala de aula, caso contrario,
essas agOes sO tornardo os editores mais ricos, sem que se torne uma agdo concreta para a
formacéo dos leitores literarios. No entanto, para a autora, mais que alimentar o discurso de
critica as politicas educacionais e aos cursos de formacao de professores, 0 mais importante é

afirmar que:

a mediacéo de leitura baseada em pressupostos e estratégias que priorizem a
fruicdo estética, possivel apenas com o texto literario, pode levar alunos e
professores a verem na leitura literaria um caminho para a humanizacéo do
homem, que deixara de ser dividido em faixas de idade, ou por classes
sociais, porque a literatura como, de resto, toda a arte, deve ser direito de
todos. (Ibid., p. 54).

Por isso, o texto literario é capaz de trazer uma experiéncia mais ampla de leitura, pois
permite a ampliagdo do horizonte do leitor, nd0 mais visto como um mero receptor de
conteddo, mas sim como um sujeito ativo nesse processo. Isso é possivel a medida que tal
texto “pode ser visto como um instrumento capaz de nos levar a assumir — com 0S N0SS0S
alunos — esse papel de leitores-sujeito, a um so6 tempo criticos e criativos”. (LEITE;
MARQUES, 1984, p. 40).

Nessa perspectiva, as autoras ressaltam que o professor — pertencente as camadas
médias da populacdo — € um mediador, assumindo um papel politico fundamental dentro da
escola, pois € capaz de decidir por colocar sua préatica a favor das classes dominadas, tendo
em vista a realidade em que muitos se encontram por virem de camadas sociais mais baixas,
apontando assim ndo o caminho da conformacdo, mas sim o da contestacdo, ainda que as
decisdes que os alunos tomem fora da escola fujam ao seu controle. (Ibid., p. 42).

Pinheiro (2011, p. 301) afirma a importancia que o professor possui de vivenciar a
pratica da leitura literaria, uma vez que ha nisso uma funcdo socioeducacional para que o
texto literario seja promovido entre os alunos.

Para que a leitura literaria se efetive plenamente, o texto ndo pode ser visto como
pretexto em sala de aula, com fungdes imediatistas, apenas como decodificagdo ou como mero
estudo normativo da lingua. Pelo contréario, ele deve ser uma ponte entre o aluno e 0 mundo

real, trazendo-lhe novas experiéncias e a consciéncia critica, sem deixar, com isso, que 0
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sentido conotativo fique de lado, uma vez que seus recursos figurativos é que possibilitam a

plurissignificacdo. Nesse sentido, podemos observar a seguinte critica:

Ou o texto d& um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum. E o
mesmo pode se dizer de nossas aulas. O texto, em sala de aula, é geralmente
objeto de técnicas de analise remotamente inspiradas em teorias literarias de
extracdo universitaria. [...] Na escola, anula-se a ambiguidade, o meio-tom, a
conotacdo — sutis demais para uma pedagogia do texto que consome
técnicas de interpretagdo como se consomem pipocas e refrigerantes.
(LAJOLO, 19934, p. 15).

Além disso, a autora lembra que a pratica do professor — a partir dos textos literarios
— contém alguns erros que devem ser observados: ndo deve ser autoritaria, pois a escola deve
ser um espaco de resisténcia e libertacdo, livre de dogmatismos; o texto também nédo deve ser
usado como moralismo nem como pretexto para comemoracdo de datas civicas, pois isso
pode atrofiar a sensibilidade dos alunos; ha ainda um erro de se usar 0 texto como modelo de
lingua com o objetivo de ampliar o vocabulério do aluno ou para o estudo da gramaética. (lId.,
1984, pp. 54-56). Além disso, a autora enfatiza:

Ler ndo € decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um
texto. E, a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir
relaciona-lo a todos os outros textos significativos para cada um,
reconhecer nele o tipo de leitura que seu autor pretendia e, dono da
prépria vontade, entregar-se aessa leitura, ourebelar-se contraela,
propondo uma outra ndo prevista. (Ibid., p. 59).

Os Parametros Curriculares Nacionais voltados para o Ensino Fundamental (3° e 4°
ciclos) mencionam também o que ndo se deve fazer com o texto literario em sala de aula,

usando-o0 como pretextos que ndo levam para o conhecimento e para o olhar critico:

O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo
particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos
que costumam estar presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou
seja, toma-los como pretexto para o tratamento de questdes outras (valores
morais, topicos gramaticais) que ndo aquelas que contribuem para a
formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades,
os sentidos, a extensdo e a profundidade das construgBes literarias.
(BRASIL, 1998a, p. 27).

Nesse sentido, se a leitura do texto literario for entendida além desse modo tradicional,

acreditamos que o professor pode ser capaz de inovar e buscar novos caminhos para
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aproximar os alunos da Literatura, de forma que esta faca sentido realmente em suas vidas,
tanto dentro quanto fora da escola, como uma forma de autoconhecimento, autonomia,
liberdade e criticidade.

Averbuck (1984, pp. 82-83), a0 mencionar a importancia da leitura da poesia, muito

além do ensino das boas maneiras, do bom senso ou da bela linguagem, afirma que:

Nd&o h& nada de artificial ou constritivo no trabalho com a linguagem, se ele
se da no espaco da liberdade, da troca, da espontaneidade, enfim, da
socializacdo oferecida como realidade. E ai que a poesia, como forma
elaborada de comunicacdo, atinge sua destinacdo, como veiculo de
aproximagdo do humano, trabalho sobre a palavra arrancada da intimidade
levada ao universo do outro. [...] e é por esta via que ela se estabelece como
pratica privilegiada da liberdade, espaco individual e forma de
aprofundamento das relacGes sociais. Seu pleno desenvolvimento na escola
sO se realizara, contudo, no limite da alteracdo das regras escolares, da
reformulag&o integral da forma de conceber a crianca, 0 homem e seu papel
no mundo. Por ai, supomos, se estabelecerdo novos caminhos.

A literatura, vista por esse prisma, transforma ndo apenas as aulas de leitura, mas
também as relacdes humanas na escola e fora dela, constituindo cidaddos voltados para a
realidade, que crescerdo conscientes do seu papel de transformar o mundo — mesmo que esse
mundo seja a sua casa, a sua escola, a sua rua, o seu bairro — pela palavra. Literatura,
portanto, € um meio de transformac&o pessoal e social, mesmo lidando com a fantasia, com a
fic¢do, com o conotativo, isto é, “se, por um lado, a leitura literaria, dado seu aspecto ludico e
ficcional, apresenta-se como um possivel chamariz, por outro lado, dado seu aspecto
polissémico e denso, exige uma participacdo ativa do leitor na construcdo de sentidos do
texto”. (FERNANDES, 2011, p. 327).

Turchi e Menezes (2012, p. 148) afirmam que o texto poético é capaz de propiciar o
encontro com a verdadeira capacidade de se poder transformar algo ou alguma situacdo, uma
possibilidade de mudanca de vida ou a forma como se pode encara-la. Por isso, quando tal
texto e trabalhado de forma adequada, o aluno pode ter um conhecimento mais aprofundado
de si e do outro (seja seu colega ou seu professor). Além disso, “o cotidiano do jovem,
transformado em poesia, remete sempre a eterna busca da autorrealizacdo, da felicidade, da
procura pelo outro e por si mesmo”. (Ibid., p. 149).

No entanto, diante do sucateamento das escolas e das péssimas condi¢des de trabalho
do profissional da educacdo, um ensino efetivo de leitura literaria parece impossivel, mas

ainda ha caminhos que podem ser percorridos. Para Zilberman e Silva (1990, pp. 50-51),
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um ensino da literatura que se fundamente numa préatica dial6gica é téo
utopico ou romantico quanto qualquer projeto que, hoje, se refira a educagéo
no Brasil. O sucateamento da escola [...] ndo diz respeito exclusivamente ao
problema da leitura e da literatura. As propostas que se apresentam Ssao
simultaneamente caras e baratas, realizaveis a curto e longo prazo, viaveis e
complexas. Barato e rapido é trabalhar com o aluno, seja ele crianca ou
adulto, a partir de sua propria experiéncia de leitura, operando com um
universo previamente dominado para abrir novos horizontes de
conhecimento; caro e demorado é preparar o professor para levar a cabo essa
tarefa, pois também ele foi afetado pela progressiva demolicdo da escola
nacional.

O problema, portanto, segundo os autores, ndo estd com a Literatura ou com a
educacdo, mas sim com o ensino de Literatura, isto €, com as pedagogias que, por meio de
muitos professores, tentam em vao sustentar a formacéo de leitores no contexto das escolas.
(Ibid., p. 52).

Walty (2006, pp. 51-52), por sua vez, critica a forma como a escola vem tratando a

Literatura, com seu planejamento ultrapassado que ndo forma leitores:

Ndo é a escola que mata a literatura, mas o excesso de didatismo, a
burocracia do ensino acoplado a regras preestabelecidas, a normas rigidas e
castradoras. Em suma, o uso inadequado do texto literario, fragmentado,
deslocado, manipulado, levaria a sua subordinacao ao jugo escolar.

Em meio a correria em que vivemos, da vida frenética da pds-modernidade e da
tecnologia presente ao alcance de nossas méos, ler se torna um ato de rebeldia contra o
consumismo e contra a massificacdo da cultura, muitas vezes jogados em nossas casas por
meio da TV e da internet. Qual seria, portanto, a tarefa do professor em meio a tantas
informacBes que chegam até as criancas e 0s jovens, e que muitas vezes adentram 0s portdes

das escolas? De acordo com Cademartori (2012, p. 126),

Talvez a tarefa fundamental do professor, hoje, seja ensinar a seus alunos
como distinguir, entre multiplas vozes das mensagens impressas e
eletronicas de todo tipo que o cercam, quais de fato merecem a atengéo
deles, por serem capazes de atender, de algum modo, suas necessidades de
ser.

Desse modo, é preciso repensar 0 modo como lidamos com a Literatura na escola e
qual sua relagdo com os discentes. O professor precisa saber escolher o texto com que vai
trabalhar, pensando em como atrai-los e incentiva-los a interagir com a obra literaria e uns

com 0s outros, para que ela faga sentido em suas vidas e que seja uma ponte para a reflexéo e

34



para a imaginacao a partir do sentido conotativo. Para isso, ndo se deve pensar em respostas
pré-determinadas pelo professor. Os significados do texto s&o vérios e sdo construidos na
relacdo professor x texto, professor x alunos, alunos x texto, alunos x alunos.

Nesse sentido, Terra (2014, p. 55) comenta que o professor € mediador de leitura, uma
vez que cria oportunidades para o aluno construir o sentido do texto. Desse modo, leitores
diferentes (ou leitores em momentos diferentes) construirdo sentidos diferentes para um
mesmo texto. (Ibid., p. 57).

Nas palavras de Lebrun (2013, p. 138), a leitura é uma pratica dialdgica, contendo
diversas dimensfes combinadas (cognitiva, afetiva e social), e que “o leitor singular entra no
texto com sua representacdo do mundo e do outro, e a confronta com as representacdes do
mundo e do outro trazidas pelo texto”. A autora afirma que, nesse sentido, para o jovem leitor,
“a descoberta do mundo e do outro lhe permite definitivamente ir ao encontro de si”. (Ibid., p.
139).

Quanto a isso, Aguiar (2013, p. 154) afirma que cada um traz sua bagagem existencial
e social, atribuindo significados ao texto lido, a partir de seu horizonte de experiéncias,
montando uma rede de conexdes possiveis para que se obtenha assim um resultado que
contenha significagdo para o universo de compreenséao do estudante.

Isso s6 se torna possivel devido a uma caracteristica que esta intrinseca aos textos
literarios, em especial os poéticos: a plurissignicacdo. Os leitores criam sentidos para eles
gracas ao seu conhecimento de mundo e as suas experiéncias pessoais. Por isso, as
interpretacdes sdo abertas e dependem muito de cada um, de forma dialégica com o texto,

com 0 autor e com as outras pessoas. Sobre isso, entendemos que:

O jogo de interpretagdes é uma constatacdo que faz parte do aprendizado do
contraste de leituras. Combate a ideia inicial de que uma obra tem apenas
uma significacdo, sempre e para todo o0 mundo. Através da leitura de obras,
as criangas descobrem que ndo é assim e que a literatura ndo esgota nunca
sua mensagem. Nem todo mundo entende uma obra da mesma maneira. Nao
se entende igual, segundo o nimero de vezes que se leia ou a etapa da vida
em que se situem os leitores. E ndo se entende igual, se estamos interessados
em buscar significados de um ou de outro tipo. (COLOMER, 2007, p. 193).

Podemos, entdo, corroborar — por meio de todas as reflexdes e afirmagdes expostas

até aqui — que a finalidade do ensino de Literatura deve ser:

[...] a formagdo de um sujeito leitor livre, responsavel e critico — capaz de
construir o sentido de modo autbnomo e de argumentar sua recep¢do — que
é prevista aqui. E também, obviamente, a formacdo de uma personalidade
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sensivel e inteligente, aberta aos outros e ao mundo que esse ensino da
literatura vislumbra. (ROUXEL, 2013, p. 20).

Para que isso de fato aconteca, Dalvi (2013, p. 76) comenta sobre a importancia de se
pensar na aproximacdo entre educagdo e Literatura e entre Literatura e educagdo, com a
proposta de “literaturizar” a escola e a pedagogia ao invés de escolarizar ou pedagogizar a
Literatura. Pensando nisso, a autora apresenta trés pontos importantes para a transformacéo
das praticas de educagdo literaria: “1) Garantir a (ou se esfor¢ar pela) apropriacdo das
ferramentas criticas para o fortalecimento do leitor; 2) democratizar as salas de aula de
literatura; e 3) reconhecer o poder politico-pedagogico da literatura”. (Ibid., p. 76).

Esse novo perfil de escola democrética e literaria deve se adaptar produtivamente a
essa realidade do mundo contemporaneo, caso contrario estara fadada a perder o rumo da
historia, seja local, nacional ou mundial. Tal adaptacdo deve ser produtiva, renovando a critica
aos costumes vigentes, aos valores, aos preconceitos que proliferam na sociedade;
redirecionando assim o olhar do aluno para a fungdo cultural da leitura como um veiculo
eficiente de conscientizacgdo social e fonte de prazer estético. (TINOCO, 2013, p. 137).

Para que os alunos crescam como cidaddos, € importante a troca de experiéncias em
sala. Desse modo, nédo se pode pensar na leitura apenas como um ato isolado, feita somente no
siléncio do quarto ou durante uma viagem de 6nibus. Ler pode ir muito além disso, e a escola,
pela mediacdo do professor, deve incentivar as criancas, adolescentes, jovens e adultos a
partilhar suas experiéncias de leitura, pois é na troca com 0 outro que a pessoa podera
desenvolver suas habilidades e sua capacidade de pensar criticamente.

Assim, o texto literario permite expandir seus horizontes, sempre de forma dialdgica,
pois € na sua leitura que os individuos se encontram e se entendem, respeitando-se
mutuamente num processo de cidadania e descoberta de si, do outro e do mundo. Dessa

forma,

a pessoa dialogicamente consciente — produto de um processo de
conscientizacdo social que promove o processo verbal — Ié pelo prazer do
ato em si ou pelo prazer da necessidade de ampliar conhecimentos; 1€ como
obrigacdo, mais uma obrigacdo, mas uma obrigacdo que leva ao
aprofundamento de um assunto, da percepcao da propria expressdo verbal e
mesmo ao exercicio da paciéncia; leva, mesmo, ao aprimoramento do
conceito de cidadania. (Ibid., p. 144).

Esse modo de pensar Literatura em sala de aula passa primeiro pelo lado individual,

seguido pelo social. A construcdo de formar o sujeito pela educacéo literaria ocorre a medida
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que ele se descobre com sua Vvisdo critica sobre si, num processo de autodescoberta, passando
pelo conhecimento do mundo, com suas belezas e suas mazelas, e com a responsabilidade que
todo cidaddo tem de assumir seu compromisso ético de tornar o mundo um lugar melhor para

se viver. Quanto a isso,

é importante enfatizar que essa experiéncia se passa tanto no plano
individual quanto no social, pois o (re)conhecimento do outro e o
movimento de desconstrucdo/constru¢do do mundo contribuem para compor,
convalidar, negociar, desafiar e transformar padrdes culturais,
comportamentos e identidades & medida que nos levam a viver muitas
possibilidades de experiéncia que sé a liberdade de um mundo feito de
palavras pode oferecer. (PAULINO; COSSON, 2009, p. 70).

A Literatura procura, como podemos ver até aqui, (re)ligar o individuo a si mesmo e
ao social. A ideia de fugir da realidade até agora ndo se fez presente em nenhum dos
pesquisadores dessa area de estudo, por mais que a forca criadora e ficcional seja uma das
bases que sustentam uma obra literaria e muitos leitores comentem que costumam ler para

“fugir da realidade”. Sobre isso, Perissé (2006, p. 60) afirma que:

A leitura ndo €, na sua forma legitima, uma fuga da realidade. E uma fuga
para a realidade, como sabem todos os poetas e prosadores. Mas exige do
leitor uma qualidade, um interesse, uma preocupacdo: 0 desejo sincero de
encarar os grandes problemas, sem querer resolvé-los, dissolvé-los, extingui-
los, como se o ser humano fosse onipotente.

N&o podemos esquecer — nesse processo de educar por meio da Literatura, em
especial os adolescentes do Ensino Fundamental do 6° ao 9° ano — que essa € uma fase de
rebeldia. Por isso, € preciso pensarmos em trabalhar com temas que estejam proximos de sua
realidade, para que assim promovamos o debate, a reflex&o e a partilha de pensamentos dentro
de uma sala muitas vezes social, econdmica e culturalmente heterogénea. Nessa perspectiva,
Bordini (2015, p. 25) menciona a importancia de os textos que serdo lidos, nessa etapa em que
se encontram os adolescentes, falarem sobre a vida social que os rodeia. Assim, essa
Literatura ndo pode ser falsificadora, difundindo preconceitos, mas deve, ao contrario, ser
verdadeira no que a ficcdo traz de verdade, que é o reino das possibilidades, incitando os
estudantes ao movimento de renovacgéo de ideias e condicionamentos. Nesse sentido, a leitura
ndo pode ser vista como uma receptividade passiva, sem a atuacdo dos leitores, pois estes

devem ser ativos nesse processo.
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Pelo exposto até aqui sobre a importancia de promover a Literatura na escola e formar
0 estudante-leitor, vemos que tal tarefa s terd éxito, de acordo com Aguiar (1984, p. 104),
“na medida em que se voltar para a realidade como ela ¢ e atender as necessidades das
criangas € jovens”.

Desse modo, a escola, por meio do texto literario, deve propiciar um espago para
novas experiéncias, para a construgdo de si e do outro, para o didlogo que deve existir, mesmo
que haja pensamentos contrastantes, pois leitores crescem uns com os outros. Nas palavras de
Petit (2009a, p. 72), “a leitura pode ser, em todas as idades, justamente um caminho
privilegiado para se construir, se pensar, dar um sentido a prépria existéncia, a propria vida;
para dar voz a seu sofrimento, dar forma a seus desejos e sonhos”. Além disso, “os jovens
que leem literatura [..] sdo também os que tém mais curiosidade pelo mundo real, pela
atualidade e pelas questbes sociais. Longe de afasta-los dos outros, [...] faz com que
descubram o quanto podem estar proximos das outras pessoas”. (Ibid., p. 83).

Por fim, a autora frisa que a leitura é importante

para criar um pouco de “jogo” no tabuleiro social, para que os jovens se
tornem um pouco mais atores de suas vidas, um pouco mais donos de seus
destinos e ndo somente objetos do discurso dos outros. Ajuda-os a sair dos
lugares prescritos, a se diferenciar dos rétulos estigmatizantes que 0s
excluem, e também das expectativas dos pais ou dos amigos, ou mesmo do
que cada um deles acreditava, até entdo, que era 0 mais adequado para 0
definir. [...] N&o é que ler torne a pessoa virtuosa, ndo sejamos ingénuos:
sabemos o0 quanto a histoéria é rica em tiranos ou perversos letrados. Mas ler
pode fazer com que a pessoa se torne um pouco mais rebelde e dar-lhe a
ideia de que € possivel sair do caminho que tinham tracado para ela, escolher
sua prépria estrada, sua prépria maneira de dizer, ter direito a tomar decisdes
e participar de um futuro compartilhado, em vez de sempre se submeter aos
outros. [...] O que estd em jogo na leitura — sobretudo entre os jovens, para
quem ler ndo é algo natural — ndo me parece se reduzir a uma questdo
"social". Parece, a meu ver, aproximar-se da democratizacdo profunda de
uma sociedade. Uma cidadania ativa — ndo devemos esquecer isso — nao é
algo que cai do céu, é algo que se constréi. A leitura pode contribuir em
todos 0s aspectos que mencionei: acesso ao conhecimento, apropriacdo da
lingua, construcdo de si mesmo, extensdo do horizonte de referéncia,
desenvolvimento de novas formas de sociabilidade... e em outros que com
certeza estou esquecendo. Por meio da difusdo da leitura, cria-se um certo
namero de condicOes propicias para o exercicio ativo da cidadania. (lbid.,
pp. 100-101).

Siqueira (2012, p. 55), por sua vez, ressalta a importancia de se contribuir de forma

significativa com uma mediacdo de leitura qualificada como uma das maneiras de se garantir
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uma educacao literaria que garanta aos nossos jovens estudantes o direito a Literatura como
um bem cultural simbdlico.

Para que a tarefa de fazer com que a leitura literaria aconteca plenamente nas salas de
aula, nossa proposta ¢ a de que o letramento literario seja uma realidade nas escolas,
promovendo-o0 a partir de um planejamento, de metodologias de ensino e de uma sequéncia
bésica promovidos pelo professor, que tornem possiveis a sua realizacdo e o0 seu

desenvolvimento.

1.2 Letramento como pratica social

Antes de prosseguirmos e nos atentarmos ao letramento literario mais especificamente,
que € o objetivo deste projeto, convém entendermos o letramento de forma mais abrangente.

Antes de mais nada, sabemos que é tarefa das escolas promover uma educacdo de
qualidade para criangas, jovens e adultos. No entanto, a realidade tem se mostrado —
principalmente nas redes publicas de ensino — decepcionante, haja vista os Gltimos resultados
gue apontam para uma educacdo insuficiente. Escolas sucateadas, dificuldades de acesso a
materiais, professores desmotivados devido ao desprestigio diante dos governantes tornam o
ensino publico cadtico.

Desse modo, o processo de alfabetizacdo tem alcancado resultados irrisérios. Nessa
educacdo precaria, um numero consideravel de alunos ndo é capaz de compreender textos
simples. Muitos sdo capazes de decodificar letras, palavras e frases, mas ndo desenvolvem a
habilidade de interpretar, inferir, ou mesmo ter um olhar mais critico sobre eles. Além disso,
os livros didaticos e as atividades em sala de aula pouco ajudam a mudar esse quadro.

Ler é essencial para que cada individuo possa viver e conviver em sociedade. Dai a
importancia de promover o letramento em sala de aula como prética social, que difere da

alfabetizac&o. Nesse sentido, Soares entende alfabetizagdo

[...] como o processo de aquisigdo da “tecnologia da escrita”, isto ¢é, do
conjunto de técnicas — procedimentos, habilidades — necessarias para a
pratica da leitura e da escrita. [...] Em sintese: alfabetizacdo é o processo
pelo qual se adquire o dominio de um codigo e das habilidades de utiliza-lo
para ler e para escrever, ou seja: 0 dominio da tecnologia — do conjunto de
técnicas — para exercer a arte e ciéncia da escrita. (SOARES, 2003, p. 91).

Quanto ao letramento, Kleiman (2012, p. 11) afirma ser “um conjunto de praticas

sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia, em contextos
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especificos, para objetivos especificos”.

Para Soares (2016, p. 18), letramento é “o resultado da agdo de ensinar ou de aprender
a ler e escrever: o estado ou a condi¢do que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter-se apropriado da escrita”. Sobre o letramento visto como pratica social, a

autora afirma:

Ao exercicio efetivo e competente da tecnologia da escrita denomina-se
letramento, que implica habilidades vérias, tais como: capacidade de ler ou
escrever para atingir diferentes objetivos — para informar ou informar-se,
para interagir com outros, para imergir no imaginario, no estético, para
ampliar conhecimentos, para seduzir ou induzir, para divertir-se, para
orientar-se, para apoio a memdria, para catarse...; habilidades de interpretar e
produzir diferentes tipos e géneros de textos; habilidades de orientar-se pelos
protocolos de leitura que marcam o texto ou de lancar méo desses
protocolos, ao escrever; atitudes de inser¢do efetiva no mundo da escrita,
tendo interesse e prazer em ler e escrever, sabendo utilizar a escrita para
encontrar ou fornecer informagdes e conhecimentos, escrevendo ou lendo de
forma diferenciada, segundo as circunstancias, os objetivos, o interlocutor...
(1d., 2003, pp. 91-92).

Assim, mais do que decodificar letras e palavras, o letramento pode ser caracterizado
como “um estado ou condi¢do de quem ndo apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as
préticas sociais que usam a escrita”. (Id., 2016, p. 47).

As habilidades de leitura, entendidas como uma pratica que se da dentro e fora do
ambiente escolar, sdo capazes de modificar o comportamento e a vida das pessoas de forma
positiva, dai a importancia de compreendermos como o letramento esta ligado a elas.

Podemos entender, portanto, que o letramento, como fato social, esta inserido no dia a
dia das pessoas, que tém a sua volta um namero ilimitado de informacdes, nas ruas, em casa,
na televisdo, nos letreiros, nos cardapios, nas receitas culinarias, nos jornais, nas revistas, nas
propagandas, nos mercados, na escola, nos 6nibus, enfim, em diversos locais em que a escrita
se fizer presente. Assim, vemos a importancia do letramento para a compreensdo dessa
diversidade de textos, sendo um ato muito mais complexo do que simplesmente decodificar,
mas sim interpretar uma informacéo de forma mais autbnoma, como ler uma bula de remédio
ou um manual de instrucdo e seguir suas recomendacgdes, ler uma manchete de jornal e
identificar o assunto, refletindo e se posicionando sobre ele, ler uma charge e entender a ironia
implicita contida nela, ler uma propaganda e entender a mensagem veiculada e sua ideologia

imbricada, entre outros exemplos com que nos deparamos no cotidiano.
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Rangel (2007, p. 130), quanto ao letramento como termo técnico, sem pensar em sua
amplitude e complexidade, menciona os seguintes fatores que estdo relacionados a lingua

escrita;

- 0 conjunto das formas pelas quais uma determinada cultura ao mesmo
tempo da uma existéncia social e se serve da escrita, atribuindo-lhe
diferentes sentidos e diferentes funcgdes;

- 0s valores — inclusive éticos e estéticos — em nome dos quais a escrita
participa da vida social, assim como os diferentes graus de intensidade dessa
participacao;

- 0s padrdes diferenciados de distribuicdo e circulagdo social da escrita;

- 0s diversos padr@es e a intensidade variada com que a escrita participa do
cotidiano e do imaginario dos sujeitos.

O letramento é importante na medida em que percebemos que ndo basta saber assinar
0 proprio nome ou decodificar algumas letras e palavras, pois isso ndo € suficiente para a
insercdo no mundo social. Um leitor mais preparado, no entanto, estd vinculado as praticas de
letramento, ou seja, estd preparado para compreender 0 contexto em que se encontra para
desenvolver as tarefas solicitadas por meio da leitura e da escrita. Por tais préaticas, o
individuo torna-se mais autdbnomo, modificando seu comportamento e dando-lhe maior
consciéncia critica nos aspectos sociais, culturais, politicos, linguisticos e cognitivos.

Embora ainda existam muitas escolas que adotam métodos tradicionais de
alfabetizacdo, podemos ver também avancos em muitas outras, em que o educador, além de
alfabetizar, trabalha no sentido de tornar seus alunos letrados, mostrando-lhes a fun¢éo social
da escrita, tornando esse um processo de cidadania, além de formar pessoas conscientes de
seus direitos e deveres. Educar, assim, € muito mais do que ensinar a ler e a escrever, mas
saber fazer a leitura do mundo, de forma critica, e das suas estruturas sociais.

Pensando nisso, como bem lembrou o educador Paulo Freire, “ndo basta saber ler
mecanicamente que Eva viu a uva. E preciso compreender qual a posicio que Eva ocupa no
seu contexto social, quem trabalha para produzir a uva e quem lucra com esse trabalho”.
(GADOTTI, 1996, p. 70).

E importante ressaltar, assim, que apropriar-se da leitura é diferente de aprender a ler e
a escrever, pois esta ¢ apenas adquirir uma tecnologia de decodificacdo da lingua escrita;
aquela é assumi-la como sua propriedade. (SOARES, 2016, p. 39).

Podemos perceber que os alunos do Ensino Fundamental Il ainda estdo em formagcéo,
tanto fisica quanto cognitivamente. Assim, ndo é dificil inferir que ainda estdo se apropriando

da escrita e ndo compreendem muito bem os efeitos sociais que ela proporciona no seu dia a
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dia. No entanto, € papel da escola — e, de uma forma especial, do professor da area de Letras
— fazer com que eles se apropriem desse instrumento em todos os ambientes por onde
transitam, para que desenvolvam seu senso critico diante das exigéncias e dos problemas do
mundo.

O letramento — ou seja, 0s usos que fazemos da escrita socialmente — torna-se,
portanto (caso ocorra de modo eficaz), uma ferramenta que despertard nesses alunos uma
postura mais ativa perante a sociedade, alcangando assim sua autonomia a partir das diversas
informacBes com que eles irdo se deparar.

Na verdade, Cosson e Souza (2011, p. 102) afirmam existir letramentos, no plural,
diante das exigéncias sociais e da complexidade dos meios de comunicagao, por isso podemos
falar sobre letramento digital, letramento informacional, letramento visual, letramento
financeiro, letramento midiatico, entre outros.

Diante da proposta deste trabalho, iremos nos ancorar no letramento literério e em
como sua pratica pode trazer um melhor desenvolvimento nas atividades de Literatura nas

aulas do Ensino Fundamental II.

1.3 O letramento literario como uma proposta para o ensino de Literatura

Para que a leitura literaria na escola aconteca de forma satisfatoria, é preciso
compreender como se da o letramento literario, e como este pode ser colocado em préatica em
sala de aula, tendo em vista a formacdo dos alunos como leitores autbnomos, criticos e
competentes.

Segundo Rosa (2011, p. 193), o termo “letramento literario” foi utilizado pela primeira
na obra Das leituras ao Letramento Literario (1979-1999), de Graca Paulino, que contém
uma coletdnea de artigos que a autora, professora e pesquisadora publicou entre esses dois
anos. Essas datas sdo importantes, pois marcam sua trajetoria intelectual: em 1979, ela se
tornou mestra em Teoria Literaria pela Faculdade de Letras da UFMG; ja 1999 é o0 ano em
que a expressdo “letramento literario” foi apresentada a Associacdo Nacional de Pos-

Graduacdo e Pesquisa em Educacédo. Sobre o termo, mais adiante, a autora afirma:

Usamos hoje a expressdo letramento literario para designar parte do
letramento como um todo, fato social caracterizado por Magda Soares como
insercdo do sujeito no universo da escrita, através de préticas de
recepcdo/producdo dos diversos tipos de textos escritos que circulam em
sociedades letradas como a nossa. Sendo um desses tipos de textos o
literario, relacionado ao trabalho estético da lingua, a proposta de pacto
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ficcional e a recepcdo ndo-pragmatica, um cidaddo literariamente letrado
seria aguele gue cultivasse e assumisse como parte de sua vida a leitura
desses textos, preservando seu carater estético, aceitando o pacto proposto e
resgatando objetivos culturais em sentido mais amplo, e ndo objetivos
funcionais ou imediatos para seu ato de ler. (PAULINO, 2001, p. 117).

Desse modo, o professor de Letras tem papel fundamental nesse viés do letramento,
uma vez que a literatura tem a funcdo de educar para a leitura literdria, devendo ser o
mediador na interacdo entre leitor e texto literério, despertando o aluno para a frui¢do e, muito
mais, para a descoberta do mundo e da cidadania.

O processo de letramento literario permite que a leitura literaria seja exercida sem o
abandono do prazer, segundo o pesquisador Rildo Cosson, mas também com 0 compromisso
que o saber exige, sem deixar de cumprir seu objetivo. A leitura, dessa forma, ndo pode ser
feita de forma assistematica, tendo em vista o seu prazer absoluto como Unico fim, pois a
literatura tem um papel a ser cumprido na escola. (COSSON, 2016, p. 23).

Nessa perspectiva, segundo o autor,

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma prética social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo é se a
escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda
Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriz-la, sem
transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizag&o. (Ibid., p. 23).

Desse modo, compreendemos que a proposta do professor, diante desse tipo de
letramento, vai muito além da exigéncia de que o aluno leia uma obra e ao final faca uma
prova ou produza um resumo, ou mesmo responda a questdes simples e fechadas sobre o
texto. Isso acontece porque o letramento literario é construido a partir de estruturas didaticas
desenvolvidas para que a leitura literaria seja realizada com habilidade e competéncia.

Nessa afirmativa, Cosson (lbid., p. 51) prop&e uma sequéncia bésica para ser realizada
em sala de aula, que sera melhor explicada e desenvolvida no capitulo 3, reservado para a
proposta de intervencdo aplicada com a turma do 7° ano do professor-pesquisador do presente
projeto.

Lima (2016, p. 16) aborda mais especificamente o letramento pelo viés poético, cujo
texto deve ser pensado no contexto historico-sociocultural. Assim, mais do que ensinar
poesia, conhecer biografia do autor e responder perguntas Obvias, devemos ensinar a ler
poesia para observar o ser humano, as relagdes historico-sociais e reinventar a vida. Para isso,

as estratégias desse tipo de letramento devem visar ao lidico e a fonte de conhecimento.
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Além disso, esse ndo € um processo isolado, individualista, pois permite que o leitor
interaja de forma ativa com o mundo, isto €, como o autor menciona, “o desenvolvimento
cognitivo se constroi a partir da interagdo sujeito/mundo; do sujeito cognoscente interagindo
com o adulto e com seus pares mais maduros”. (Ibid., p. 17).

Cosson (2016, p. 65) ressalta que € no momento externo da interpretagdo — como ato
de construcéo de sentidos em um grupo, em uma comunidade — que percebemos a diferenca
entre o letramento literario feito na escola e a leitura literaria que fazemos de forma
independente. Com base na teoria desenvolvida pelo autor, é interessante observar que, para
que o aluno tenha prazer na leitura, ele precisa passar pelo letramento literario. A escola tem
papel fulcral nesse momento e talvez seja ela, de fato, a principal responsavel pela formacéo e
consolidacdo de alunos leitores. Leitores esses que sejam criticos e cidadaos atuantes de fato.

Diante dessa afirmacdo, o autor defende que:

na escola [...] € preciso compartilhar a interpretagdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio do
compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham consciéncia de
gue s@o membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e
amplia seus horizontes de leitura. (Ibid., p. 66).

No entanto, a leitura do texto literario muitas vezes é feita de forma assistematica, sem
privilegiar os seus possiveis sentidos, uma vez que se volta para o estudo gramatical e
ortografico. Quando muito, estd voltada para interpretacdes rasas que dizem respeito a
estrutura e aos elementos da narrativa, as nomenclaturas mais técnicas, as teorias, aos nomes
de figuras de linguagem e seus exemplos descontextualizados, além de outras atividades que
pouco ajudam a desenvolver o gosto dos alunos por esse tipo de texto.

Sobre isso, o filésofo, linguista e critico literario Tzvetan Todorov, icone do
estruturalismo, lembra que esse formalismo exagerado e mecanico do estudo do texto literario

pode afastar as pessoas do gosto por essa leitura. Segundo ele,

O conhecimento da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias régias
que conduzem a realizacdo pessoal de cada um. O caminho tomado
atualmente pelo ensino literario, que da as costas a esse horizonte (“nesta
semana estudamos metonimia, Semana que vem passaremos a
personifica¢do”), arrisca-se a nos conduzir a um impasse — sem falar que
dificilmente poderd ter como consequéncia o amor pela literatura.
(TODOROQV, 2009, p. 33).
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A Literatura, principalmente no Ensino Fundamental, deveria despertar o gosto pela
leitura nas criangas e nos jovens. Isso porque o texto literario deve ser um passaporte para
novas sensacdes e voos, para despertar a imaginacdo e a criatividade, para uma viagem em
busca de si e para humanizar o leitor.

Assim, mais que buscar um sentido restrito para o texto literdrio ou se prender a
questdes estruturais, o objetivo maior deveria ser, de acordo com Lebrun (2013, p. 137),
formar leitores para a riqueza que vem da pluralidade e da ambiguidade de sentidos que tais
textos dessa natureza contém. No entanto, muitas vezes, o professor, como detentor do saber,
impOe limites para a interpretacdo, o que impede muitas vezes que os alunos construam
sentidos. Nessa perspectiva, o desafio de uma didatica de leitura literaria deve ser o de formar
um leitor autbnomo capaz de se apropriar desses textos e dar sentido a suas leituras.

Diante desse cenario, o letramento literario propde relacdes dialdgicas, muitas vezes
negadas pelas praticas em sala de aula, cada vez mais tradicionais, em cuja escola tenta
apenas transmitir o padréo imposto pela sociedade, com os seus discursos convencionais. A
voz dos educandos, nesse sentido, ndo € ouvida. O letramento literario, entendido como uma
pratica social, deve fazer com que os alunos criem seu proprio discurso e se apropriem da

linguagem. Assim, nas palavras de Cosson (2016, p. 12),

0 processo de letramento que se faz via textos literarios compreende ndo
apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita, mas também, e
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia
na escola, ou melhor, sua importancia em qualquer processo de letramento,
seja aquele oferecido pela escola, seja aquele que se encontra difuso na
sociedade.

O letramento literario, entendido como uma pratica social a partir da leitura literéria,
pode ser uma experiéncia proporcionada para que o mundo faca sentido ao aluno, ou melhor,
para que este passe a dar sentido ao mundo. Isso se da quando a construcdo literaria de
sentidos ocorre ao se indagar os textos. Deve-se, entdo, educar o individuo para desenvolver
sua capacidade leitora, e dai resulta a tarefa do professor.

Nesse sentido, Coenga (2010, p. 54) ressalta que “é necessario que se trabalhe com o
conceito de letramento, para formar leitores autdbnomos, criticos e criativos”.

De acordo com Lima (2016, p. 16), o letramento literario-poético, no Ensino
Fundamental, ndo deve ser entendido como uma préatica pedagdgica com o objetivo geral de
apenas ensinar poesia, conhecendo dados biograficos do autor e respondendo questdes dbvias

sobre o0 texto, mas sim pensar a poesia além de seus elementos estéticos e formais, como na

45



sua historia de observar o ser humano no conjunto das relagBes histérico-sociais, nos seus
universos mais longinquos e na sua capacidade de reinventar a vida.

Cosson e Souza (2011, p. 106) afirmam que o grande objetivo do letramento literario
na escola “€¢ nos formar como leitores, ndo como qualquer leitor ou um leitor qualquer, mas
um leitor capaz de se inserir em uma comunidade, manipular seus instrumentos culturais e
construir com eles um sentido para si e para 0 mundo em que vive”.

Desse modo, Rangel (2007, p. 138) ressalta que, para o letramento literario ser

aplicado nas escolas, é preciso, antes de tudo, considerar o seguinte:

[...] o texto literério é indispensavel para o ensino/aprendizagem da leitura e,
evidentemente, para a formacao do gosto literario, direito de todo e qualquer
cidaddo e dever do ensino fundamental. N&o se trata apenas de inclui-lo na
programacdo cotidiana, mas de lhe dar o devido destaque cultural e
pedagbgico, seja na criteriosa selecdo do que se oferece ao aluno, [...], seja
no tratamento didatico dado ao estudo do texto, que ndo pode prescindir de
atividades que desenvolvam adequadas estratégias de abordagem e
processamento do texto literario.

No entanto, vemos a dificuldade em se promover a leitura literaria na escola, uma vez
que a Literatura ndo tem sido trabalhada de modo que seja cumprida a sua funcao essencial de
construir e reconstruir a palavra, objetivos que nos garantem a humanizacao.

A funcdo humanizadora da literatura, j& mencionada antes, nos ajuda a ver e a
interpretar um texto literario (um romance, um poema, um conto, uma crénica, uma letra de
cancao) de uma forma diferente, sendo possivel nos sensibilizar e sentir empatia pelo outro
(seja um narrador, um eu lirico, um personagem). Assim, a Literatura nos faz ver o mundo, as
pessoas, as situacdes diversas e até n6s mesmos de um modo novo, como numa descoberta,
sempre a partir de um olhar critico e atento ao que estd a nossa volta. Sobre isso, Cosson
(2016, p. 17) ressalta:

E por possuir essa fungdo maior de tornar o mundo compreensivel,
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e
formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial nas escolas. Todavia, para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar os rumos da sua escolarizacao.

Vivemos em um mundo fortemente marcado pela informacdo e pela tecnologia, por
isso o letramento literario que nos foi apresentado quando criangas, muitas vezes até antes da
escola (como contacéo de histdrias e de causos, can¢des de roda e de ninar, livros infantis,

contos de fadas, entre outros), hoje ndo seduz mais os adolescentes desta geragéo. Esses, por
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sua vez, tém outros interesses, como as redes sociais, 0s programas de TV, as musicas no
celular, namoros etc., que acabam por afasta-los das praticas de outrora. Na escola, o contato
com os textos literarios, devido ao tempo reduzido, & muitas vezes fragmentado e voltado para
fins imediatistas e tradicionais, por isso 0s estudantes saem dela sem terem se formado como
leitores efetivos. Como agravante, os professores ndo sabem como usar as tecnologias a seu
favor.

Os desafios e os anseios do profissional de Letras sdo grandes. Muitas vezes, ele se
sente impotente em uma sala de aula. Pinheiro (2011, p. 300), em relacdo a isso, destaca dois
problemas mencionados pelos docentes dos Ensinos Fundamental e Médio que devem ser
superados para que o letramento literario efetivamente ocorra em sala de aula: em primeiro
lugar, ha uma grande dificuldade em fazer com que o aluno se sinta atraido pela leitura
literria; o segundo problema diz respeito a dificuldade — apresentado de forma velada —
que eles proprios (os professores) tém em se sentirem atraidos pela Literatura.

O professor, assim, diante de todas as dificuldades que enfrenta perante tantos
problemas, deve fazer uma reflexdo sobre sua formacéo e sua pratica, conscientizando-se da
sua importancia no processo de difundir a leitura literaria entre os alunos como um agente de
formagdo, a partir do letramento literario. Quanto a isso, a autora prossegue em sua reflex&o e

aponta caminhos para o profissional:

Trago a importancia de o professor vivenciar a pratica da leitura literaria
porque acredito em sua funcéo socioeducacional para a promocao do texto
literario entre os estudantes. Respeito sua trajetoria de vida, muitas vezes,
com acesso limitado aos livros, respeito suas limitagcGes e admiro a coragem
de se manterem na profissdo apesar das mazelas enfrentadas (salarios, carga
horaria, estrutura escolar). No entanto, penso que a reflexdo sobre o papel de
formador de leitor e 0 questionamento sobre as praticas de leitura pessoais
do docente s&o imprescindiveis para a promocao da leitura literaria. (Ibid., p.
301).

Decidido a buscar sua propria formacdo a partir da leitura literaria para que tenha
confianca e apreco em trabalhar com o seu ensino em sala de aula, o professor precisa mirar
um horizonte de possibilidades, pois boa vontade e improviso ndao sao os melhores caminhos
a sequir. E preciso elaborar um planejamento e uma sequéncia didatica, escolhendo os textos
ou livros adequados, para que seja possivel mirar os objetivos que se deseja alcancar para que
o letramento literario de fato acontega.

Quanto a isso, Filipouski e Marchi (2009, p. 11) apontam para a importancia das

praticas pedagogicas, que devem resgatar, a partir de um planejamento de tarefas e durante a
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interacdo em sala de aula, a possibilidade de fazer com que a leitura se proponha a agdes que
levem a construgdo de sentidos. Assim, a leitura realizada na escola deve conter uma
finalidade reconhecivel, e as atividades desenvolvidas devem ter o intuito de construir

sentidos conjuntamente e ampliar as oportunidades de letramento. Dessa forma,

Ao tomar como horizonte o exercicio da leitura como prética significativa e
0 desenvolvimento de atitude critica, formar leitores na escola precisa
favorecer o contato entre educandos e a variedade de textos pertencentes a
diferentes géneros. O resgate das fungdes sociais da leitura literaria na
pratica pedagdgica poderd favorecer a atuagdo do aluno como leitor em
esferas distintas da vida social, preparando-o para langar mao de leitura
como formas de enfrentar a vida, de constituir-se como sujeito, de exercitar a
cidadania. (Ibid., pp. 11-12).

Desse modo, Paulino e Cosson (2009, pp. 74-76) acreditam que, para concretizar tal
letramento na escola — que requer o contato direto e constante com o texto literario —
algumas praticas podem ser realizadas, trazendo bons resultados. A primeira é a criacdo de
uma comunidade de leitores, mantendo uma circulacdo constante de textos entre os alunos. O
professor pode efetivar essa comunidade criando grupos de estudo, clubes de leitura e outras
formas de compartilhamento de leituras e atividades em conjunto relacionadas a Literatura. A
segunda pratica consiste em expandir o horizonte literario do aluno, fazendo uso de outros
textos que dialogam com a Literatura, como os textos de tradicdo oral e os dos meios de
comunicacdo de massa, indo além do objeto livro e alcangando outros formatos, suportes e
veiculos, como a internet. Uma terceira préatica diz respeito a interferéncia critica, ou seja, 0
papel do professor na formacao do aluno, visando a educacao literaria, a partir da formacéao do
gosto como aprendizado da cultura literaria, ou seja, o trabalho de construcdo do repertério do
aluno, dando-lhe a consciéncia de que had um patriménio cultural que deve ser conhecido,
ligando as atividades da escola a vida social e a sua prépria histéria. Desse modo, pode ser
feita uma selecdo de textos que compdem a tradicdo daquela comunidade local. Tudo isso
deve ser feito com a intervencdo e mediacdo do professor em sala de forma critica para que 0s
alunos ampliem sua competéncia de leitura, a partir de textos que sejam culturalmente
significativos, sem deixar de entender por que eles assim o s&o. Por fim, outra préatica possivel
é promover a escrita entre os alunos como lugar para a interagdo com a Literatura, para que
eles se exercitem com as palavras na construcdo de sentidos, como atividades de parafrase,
parddia e outros procedimentos de apropriacdo de texto que promovam um dialogo criativo

dos adolescentes com o texto literario. Tais experiéncias devem ser feitas, desse modo, a
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partir da leitura de textos, envolvendo os estudantes, da sua experiéncia com a Literatura, e
ndo apenas atividades gratuitas baseadas em exercicios que ndo os envolvem.

Para que o letramento literario realmente aconteca na escola, Fernandes (2011, p. 337)
reforca a ideia de que o professor deve criar oportunidades que aproximem o aluno da obra
literaria e que a leitura literaria cumpra suas fungfes na vida de cada um desses jovens. Para
isso, afirma que € preciso que haja planejamento para que sua proposta e seus objetivos sejam
atendidos. Isso porque o ato de planejar da rumo ao trabalho por meio de uma programacao de
atividades, controlando assim o trabalho do professor, dando flexibilidade caso mudancas
sejam necessarias e para que o resultado seja bem sucedido.

Dessa forma, esperamos que este projeto seja mais uma ferramenta para a
implementacdo — ou ampliacdo — do letramento literario nas escolas, principalmente nas
turmas de Ensino Fundamental Il. Para tanto, € preciso que o professor se conscientize dos
desafios e dos problemas que cercam o estudo da Literatura para que assim desperte o0 gosto

pela leitura e amplie os horizontes dos seus alunos.
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2 A CANCAO COMO FERRAMENTA PARA O LETRAMENTO LITERARIO

2.1 A relacéo entre poesia e cancao

A cancdo, sem davida, sempre fez parte da vida do povo. Diversos ritmos, estilos,
cantores e conjuntos musicais surgem a todo momento e sdo capazes de dialogar com as
pessoas e emociona-las devido as suas variadas tematicas e melodias.

N&o é diferente no meio dos jovens até os dias de hoje: eles carregam em seus
celulares suas cancOes favoritas e estdo sempre cantarolando-as, quer compreendam ou nédo
suas letras em portugués ou em inglés.

O que muitas vezes ndo nos damos conta é de que a cancdo (musica + letra) faz parte
dos géneros literarios e — apesar de particularidades e objetivos distintos — possui forte
ligacdo com a poesia e ha até mesmo algumas caracteristicas em comum entre elas, uma vez
que fogem do lugar comum da linguagem cotidiana e se valem da conotagéo, abrindo-se
assim para sentidos multiplos. Nesse sentido, Lajolo (1993b, p. 38) comenta que a linguagem,
para ser considerada literaria, deve conter um espaco de interacdo de subjetividades (autor e
leitor) que escapa ao imediatismo e ao estereOtipo das situacGes e usos que marcam a
linguagem da vida cotidiana.

Por sua vez, Santaella e N6th (2011, p. 5) afirmam que “das muitas relagdes entre
literatura e musica, uma das mais fundamentais ¢ aquela que se da entre a poesia e a musica”.

Assim, é de se admirar que muitos professores de Lingua Portuguesa, Literatura e
Producdo Textual ndo usem esse instrumento a seu favor em sala de aula, tendo em vista que
essa abordagem pode ser capaz de despertar o interesse dos alunos pelo texto poético. Sobre

isso, Pereira e Silva (2012, p. 2) comentam:

Para uma experiéncia significativa com o texto poético, a escola necessita
ser um espaco de acolhida e de afetividade, e religar os saberes e as artes. A
poesia pode ser religada ao canto e a outras artes e linguagens, bem como ao
ludico, de forma que a experiéncia com a palavra possa reconduzir as
criangas e jovens a sensibilidade poética.

Assim, a aproximacdo da cangdo em sala de aula como elemento de leitura literaria
pode despertar em muitos uma reflexdo pessoal e social, sendo assim trabalhada pelo
professor ndo apenas como entretenimento ou como uma forma de passatempo ou de

improviso, mas como uma pratica efetiva de letramento literario, de apropriacdo da Literatura,
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capaz de trazer conhecimento e formar para a cidadania, além de cumprir sua funcéo
humanizadora.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil aponta que a musica é a
linguagem que se traduz em formas sonoras que expressam e comunicam sensacoes,
sentimentos e pensamentos, e esta presente em todas as culturas e nas diversas situacbes
humanas. Além disso, faz parte da educacdo h& muito tempo e, na Grécia antiga, era
fundamental para a formacdo de cidaddos, assim como as disciplinas de matematica e de
filosofia. (BRASIL, 1998b, p. 45).

No entanto, Martins e Cardoso (2013, p. 2) criticam que os estudos literarios muitas
vezes estdo restritos a andlise e ao uso da linguagem verbal, na pratica pedagdgica dos
professores e, por isso, a linguagem literaria ndo é considerada como produto cultural e social
gue demanda um processo de comunicacdo e acdo intertextual, como as artes plasticas, a
masica e o cinema. Por causa disso, distante das linguagens mais préximas a dos jovens, o
estudo da Literatura tem se tornado desmotivador e nem um pouco prazeroso.

Primeiramente, sobre a aproximacdo da poesia com a cancdo, vale ressaltar que
durante a ldade Média, na Europa, ndo havia distingdo entre poeta e masico. Havia 0s
trovadores, que representavam a primeira manifestacdo literaria em Portugal. Os poemas eram
cantados, acompanhados por seus instrumentos. As trovas eram divididas em cantigas de
maldizer (que continham sétiras diretas em relacdo as pessoas e aos costumes da época), de
escarnio (com suas satiras indiretas), cantigas de amor (que idealizavam e apresentavam as
caracteristicas da mulher amada) e de amigo (cujo eu lirico feminino lamentava a auséncia do

homem amado). Desse modo,

Em um sentido mais amplo, pode-se chamar de “trovadores” a todos os
poetas cantores que percorriam a Europa nos tempos medievais, levando a
sua poesia e 0 seu modo de vida a ambientes tdo diversificados como a praga
publica, as universidades ou as cortes principescas e aristocraticas.
(BARROS, 2008, p. 2).

Aguiar (1993, p. 10) afirma que, segundo a tradicdo, masica e poesia nasceram juntas
e que a palavra “lirica”, de onde vem a expressao “poema lirico”, em sua origem, significava
um tipo de composicdo literéria feita para ser cantada, com acompanhamento de instrumentos
de cordas, principalmente da lira. Desse modo, portanto, a poesia estava ligada a voz e ao
ouvido. A separacdo entre musica e poesia, no entanto, ocorreu na ldade Moderna com a
invencdo da imprensa; com o triunfo da escrita, a distin¢do entre elas aumentou cada vez mais

e, a partir do século XVI, a lirica foi abandonando o canto e foi se tornando cada vez mais
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uma leitura silenciosa. Todavia, mesmo havendo tal separa¢do, 0 poema continuou
preservando tracos em comum com a musica, a partir de formas poéticas como o Madrigal, o
Rondo, a Balada e a Cantiga.

De acordo com Ribeirdo Neto (2011, p. 58), musica e poesia viviam de forma
harménica na Grécia Antiga e na Provenca, pois ndo eram distintas. Elas eram transmitidas
por meio da oralidade, porém houve um desequilibrio entre ambas com o surgimento da
escrita, trazendo autonomia a palavra impressa no papel, sobrepondo-se aos limites da
memoria, distanciando-se cada vez mais da palavra falada, da memdria oral das pessoas.
Assim, a musica verticalizou-se pelos sons e utilizou a palavra para informagdes no libreto
sobre obra e seus compositores enquanto a poesia se transformou de forma auténoma,
superior e livre no papel.

No Brasil, por sua vez, no século XIX, alguns poetas do Romantismo — como Castro
Alves, Gongalves Dias, Fagundes Varela e Casimiro de Abreu — musicavam alguns poemas
de sua autoria para serem divulgados a partir de serenatas. (CAPACCHI, 2003, p. 18).

Assim, embora tenham se separado ao longo da historia, ambos os géneros possuem
similaridade, uma vez que estdo estruturados por versos agrupados em estrofes. Desse modo,
cancao e poema contém recursos expressivos da linguagem poética, podem ter métrica fixa ou
ndo, com ou sem rimas. O ritmo € uma das principais marcas desses textos, porém, no poema,
o leitor tem mais liberdade para ditar o seu andamento, a partir da disposic¢éo dos versos e dos
recursos sonoros; ja na cancdo, o ritmo é ditado pela melodia da musica (parte instrumental).
Outro ponto a se destacar € a forma de organizacdo do discurso, que é semelhante nesses
géneros e procura aproximar o leitor/ouvinte do prazer estético, tocando em sua sensibilidade,
como é um dos papéis da arte.

Santaella (2002, p. 47) afirma que os la¢os de conjuncéo entre cancdo e poema se dao

nos jogos de estruturacdo e na construcdo de formas que ambos se fazem valer:

Se 0 modo de estruturacao da linguagem musical guarda muitas semelhancas
com o modo de estruturacdo da linguagem poética, é ai, entdo, no coragdo da
estrutura, que mdsica e poesia, antes de tudo, se encontram. E ai que o
musical da poesia se enlaga ao poético da musica. Poesia e mdsica sdo
construcbes de formas, jogos de estruturagdo, ecos e reverberaces,
progressfes e retrogradacOes, sobreposicdes, invencdes, enfim, poetas e
musicos sdo diagramadores da linguagem. Uma mdsica e um poema s&o,
sobretudo, filigranas das suas formas, diagramas e equagbes para a
sensibilidade, mateméticas do sensivel.
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Além disso, é importante lembrar que em ambos aparece a figura do eu lirico (ou eu
poético). Segundo Sorrenti (2009, pp. 80-81), é a presenca do poeta no texto, como
sentimento que se deixa ver. Quando dizemos que, num determinado poema, o eu lirico esta
triste, ndo significa que o autor estava triste quando o escreveu. Poeta € o autor, é a pessoa de
carne e 0SS0 que assina a obra; eu lirico é a voz que se revela no poema e pode ser um
homem, uma mulher, uma crianga, um adolescente, uma pessoa feliz ou triste etc.

Ainda sobre o eu lirico, Nicola (2006, p. 35) afirma que ele ¢ a “voz que expressa suas
emocBes no poema, um eu poético, simulado, inventado pelo poeta que ndo pode ser
confundido com o préprio poeta”.

Além disso, de acordo com Turchi e Menezes (2012, pp. 153-154), o eu lirico é aquele
gue nos convida a enxergar, na oposi¢do dos polos leveza e dureza, a procura por desejos
concretos, a verdadeira unido das contradicGes e, por fim, a conciliacao.

Quanto as principais diferencas que distinguem os dois géneros, percebemos que 0
poema é escrito para ser lido e a cangdo é a combinacdo dos instrumentos com a letra cantada;
neste, a musica deve sobressair em relacdo a letra, o que ndo diminui seu valor literario.

Diante dessa proximidade da cancdo com o poema, Bosco (2006, p. 63) da seu

parecer:

O que, a meu ver, é importante, € a afirmacdo da cangdo popular,
potencialmente, como uma experiéncia estética de alta inventividade, de
grande alcance artistico. Trata-se, para 0s que a percebem desse modo, de
analisar agora se esse potencial vem se efetivando, e de que forma, no
momento histdrico em que vivemos.

Pelo que expusemos até 0 momento neste capitulo, nossa proposta é a de afirmar a
proximidade que ha entre cancdo e poema, assim como a riqueza literaria que ha em muitas
letras de compositores consagrados de nossa musica popular brasileira. Aléem disso, muitas
dessas letras estdo em sintonia com a nossa cultura e fazem parte da histéria socio-politica do

Nosso pais.
2.2 A cangao popular nos dias de hoje e sua funcao literaria
A canc¢do, hoje em dia, alcangou um grande publico e se popularizou gracas a sua

difusdo pelas radios, LPs, cassetes, CDs, DVDs, MP3 em aparelhos como smartphones,

programas de auditdrio, festivais de musica, propagandas, entre outros meios. A poesia,
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mesmo assim, sobrevive muitas vezes nesse género musical por meio da composicéo de letras
melhor elaboradas.

Paulino (1988, p. 38) ressalta que desde pequenos temos contato com a literatura oral,
por meio da musica popular. Essa muasica — que cantamos, dancamos ou simplesmente
ouvimos — € composta de uma letra escrita em versos, que certas vezes, pode constituir um
poema de qualidade.

Muitos compositores brasileiros de respeito hoje ndo sao vistos apenas como meros
letristas, mas também como poetas, devido aos diversos recursos estilisticos e a forte carga de
conotacgao presentes em suas obras. Nesse sentido, partindo dessa estreita ligagdo entre poetas
e letristas, Aguiar (1993, p. 10), ao propor uma andlise de canc¢des mais significativas da MPB
(desde a “velha modinha ao novissimo rock™), ressalta que “muitos estudiosos fizeram o
mesmo antes de nos, devido ao fato de que ja existe um consenso de que a letra pode ter um
valor poético capaz de ser abordado com os instrumentos da andlise literaria”.

Hoje, devido ao status que muitas letras de cancdes de artistas consagrados da MPB e
do rock nacional ganharam, a academia se aproximou delas para estuda-las como objeto

contemporaneo para o estudo da linguagem poética:

As letras de cangdo que vencem o desgaste e o0 siléncio do tempo em uma
determinada sociedade sdo as que conseguem alinhavar o ideario de sua
composi¢do com o do contexto em que foram produzidas, especialmente
guando consideramos os fendmenos da MPB e do rock brasileiro produzido
na década de 1980, conhecido como Brock. Os valores culturais, as relacfes
sociais e a poesia nelas presentes sdo o suporte para a migragdo da cangao
como objeto de estudo no meio académico. (MUCURY, 2013, p. 173).

Lajolo (1993b, p. 31) comenta que a admissdo da MPB no pddio da literatura causa
ainda discussdo no meio, porém os que a defendem aplicam a ela os mesmos critérios e
categorias tradicionais, usados na literatura escrita.

E importante ainda frisar, segundo Paulino (1988, pp. 38-39), que a musica popular
quase sempre vem acompanhada de uma letra que facilita a absor¢do e a memorizacdo do
publico-ouvinte, que em geral constitui um poema mais simples do que o0s que encontramos
nos livros de Literatura. No entanto, isso nédo significa que todas as letras sejam simples:
muitos fazem uso de recursos sonoros e poeticos que tornam as letras mais elaboradas. Em

relacdo a isso,

Alguns letristas e compositores fazem letras tdo bem elaboradas que podem
ser comparadas aos poemas de nossos melhores poetas. E esse 0 caso de
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Chico Buarque de Holanda e Caetano Veloso, entre outros. Alguns deles,
além de serem compositores e letristas, exercem de fato a atividade poética
escrita, como foi 0 caso do poeta e compositor Vinicius de Moraes. (Ibid., p.
39).

Sabemos da importancia da musica brasileira para o povo brasileiro, como uma das
mais solidas bases culturais que ganharam inclusive notoriedade no exterior, aliando talento e
linguagem poética em meio a temas como amor e critica social, mesmo em meio a repressdo

da ditadura militar nos 60, 70 e 80. Em relacéo a isso, podemos afirmar:

A msica popular é, reconhecidamente, uma das expressdes mais altas da
cultura brasileira. As condicfes historicas e sociais em que temos existido
ndo permitiram a nossa literatura se expressar de forma devida a toda, ou
pelo menos grande parte, da populacdo de nosso pais. A musica popular,
entdo, dentro de suas naturais limitacdes, foi levada a assumir tarefas que
normalmente deveriam caber a literatura. Coube-lhe o desafio de dominar e
expressar, mesmo tendo de driblar a censura, o preconceito intelectual
elitista, entre outros, uma vasta e complexa realidade cultural de nosso pais.
(CAVALCANTI, 2008, p. 3).

Atualmente, o rock tem criado seus letristas-poetas no mundo inteiro, aliando seu
talento musical a letras poéticas que relatam seus dramas amorosos, questionam o status quo,
0s problemas sociais, e denunciam as mazelas, as desigualdades e os problemas sociais,
trazendo identificacdo imediata com varias geracdes de jovens e adultos, por aliarem o
subjetivo as suas composicdes.

H& um consenso no meio jornalistico que ressalta haver uma grande familia de
letristas do rock que imprimem em suas criacbes uma inteligéncia literaria e uma
expressividade imagistica, como John Lennon, Jim Morrison, Patti Smith e Bob Dylan,
artistas ligados a masica pop, cujas qualidades se resumem na palavra com valor de poesia.

Sobre este ltimo letrista e compositor, Rennd (2003, p. 59) afirma:

No panorama musical internacional dos Ultimos quarenta anos, Bob Dylan
tornou-se um dos principais cultivadores de uma poesia pop com uma
incidéncia muito acima da média de elementos imagéticos (tantas vezes
responsaveis pela valorizagdo poética de um texto).

Em 2016, podemos nos lembrar de um acontecimento que causou surpresa no mundo
literario, principalmente nos seus meios mais conservadores: a indicagdo do musico norte-
americano Bob Dylan a um prémio da Academia Sueca na categoria literatura. Isso reacendeu

a discusséo sobre a legitimidade do letrista ser um poeta.
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No site Carta Educagdo!, uma reportagem publicada em 17 de outubro de 2016
promoveu uma anélise interessante sobre esse episodio. Muitos afirmam que a seleta banca
responsavel pela eleicdo de um mdsico norte-americano, Bob Dylan, para receber a lauda
méaxima da Academia Sueca na categoria literatura, estd se ajustando ao tempo. Sobre isso,

temos a seguinte analise:

Sdo0 muitas as manifestacBes literarias em que mdsica e palavra
permaneceram unidas. Ao outorgar o prémio a Dylan, a Academia fez
referéncia a Homero e Safo, poetas gregos. Tanto as epopeias eram cantadas
pelos aedos guanto os poemas liricos eram acompanhados de instrumento.
Alias, recorde-se aqui a origem do termo lirico, do latim (lyricu) “lira”, um
instrumento musical. Em alemdo, “das lied” tanto significa poema lirico
quanto cang¢do. Nas cantigas trovadorescas anteriores a0 Humanismo, poema
e masica sdo indissociaveis. Suponhamos que alguma divisdo seja de fato
essencial. Separemos, pois, as letras das cancGes do suporte musical. Os
menestréis do Trovadorismo eram acompanhados de instrumentos. Os textos
verbais das cantigas, compostos por trovadores. Dylan é, ao mesmo tempo,
trovador e menestrel. (2016).

A matéria lembra ainda que os poetas concretos, a partir dos anos 50, ndo usavam
unicamente a folha de papel como suporte, mas podiam colocar seus textos em esculturas,
quadros, filmes ou outdoors. E hoje temos a cibercultura, que inclui a ciberliteratura. Nas
nuvens e em suportes digitais, o texto verbal deixa de ser literario?

Citando Ezra Pound (1977, p. 32), em seu ABC da Literatura (“literatura ¢ a
linguagem carregada de significado. Grande literatura é simplesmente a linguagem carregada
de significado até o maximo grau possivel”), chegamos a seguinte conclusdo: a de que Bob
Dylan foi um transgressor ndo s6 na literatura, incluindo a geracdo beat, os outsiders, mas
também pelas abordagens viscerais que sempre fez em suas composi¢des, uma vez que suas
cancdes sdo uma linguagem carregada de sentido.

No Brasil, por sua vez, além de compositores consagrados gque se destacaram pela sua
linguagem literaria em suas letras, como Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil,
nasceu uma geragdo nos anos 80 que viveu a transicdo entre a ditadura e a democratizagéo.
Esses artistas conquistaram as radios e os programas de todo o pais, apresentando novos
talentos para o entdo chamado Rock Brasil, como Renato Russo, Cazuza e Arnaldo Antunes,
que escreviam a partir da realidade de seu tempo e cantando os dramas de sua geracao.

Encaixando-se como trovadores e menestréis, com uma linguagem poética e

transgressora, e valendo-se do suporte musical, esses musicos compuseram cangoes

! A matéria na integra esta disponivel em <http://www.cartaeducacao.com.br/aulas/medio/dylan-o-nobel-e-a-
guestao-dos-generos-literarios/>. Acesso em 23/02/2017.
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carregadas de sentido e imagens, cujas palavras sdo trabalhadas esteticamente e ganham —
em seus versos — novos significados.

Desse modo, assim como os grandes letristas da MPB — mesmo enfrentando uma
certa desconfianca das alas mais conservadoras do meio literario —, 0s roqueiros letristas
desenvolveram um trabalho artistico e poético, aproximando o publico mais envolvido com a

musica a um texto mais trabalhado, com diversas referéncias da Literatura.

2.3 As letras da Legido Urbana como objeto de estudo literario

Sendo a proposta deste trabalho desenvolver uma sequéncia didatica para ser aplicada
em uma intervencao em sala de aula com as letras da Legido Urbana, convém aqui apresentar
brevemente a obra desse grupo musical.

Renato Russo, vocalista, lider e letrista da referida banda de rock, apresenta em suas
letras diversos elementos poéticos: linguagem figurada, intertextualidade, plurissignificacéo,
trabalho estético e imagético com a palavra, eu lirico multifacetado que se sobrepfe a
autobiografia. Sobre esta Ultima caracteristica listada, vale ressaltar que, embora muitas
experiéncias presentes nas letras partam das experiéncias pessoais dos integrantes da Legido
Urbana, o roqueiro foi incisivo: “as musicas t€ém uma base pessoal, mas também entra muito
do imaginario e da sua invengdo. Por isso é que vira musica; sendo, eu escreveria diarios”.
(ASSAD, 2000, p. 76). Pensando nessa declaracéo, fica claro que o letrista teve o cuidado para
gue suas composicdes tivessem um apuro poético e ganhassem em atemporalidade, fazendo
valer o poder da criacdo e da imaginacdo poética. Sobre essa preocupacao estética, comentou

ainda:

Eu prefiro falar numa linguagem simples, mas dizendo coisas que realmente
me sdo caras, preciosas, tipo: “Disseste que se tua voz fosse igual a imensa
dor que sentes, teu grito acordaria ndo s6 a tua casa, mas a vizinhanga
inteira”. Isso poderia ter sido escrito ha dois mil anos, como pode ter sido
escrito agora. (Ibid., p. 28).

Sobre esses polos (simplicidade e complexidade) que permeiam sua obra, Fernandes
Junior (2003, p. 70) afirma que as letras de Russo sdo um tecido composto de retalhos de
diversas origens e formas, compondo um vasto mosaico de possibilidades combinatorias.
Desse modo, os retalhos do cotidiano, do literario, do poético, do politico, do religioso, entre
outros, representam uma tonalidade maultipla, que se inter-relacionam e ddo ao texto uma

perspectiva polifénica, que possibilitam uma convivéncia de varios enunciados.
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Pensando nesse valor que a letra possui como elemento literario, no prefacio do livro
Renato Russo de A a Z, Assad (2000, p. 13) ressalta que o letrista pode ser facilmente
reconhecido como poeta: “[...] Renato celebrizou-se como grande poeta do Rock Brasil, capaz
de traduzir, numa inspirada colecdo de versos musicados, indagacOes e valores que
atravessam o imagindrio de jovens de vdrias idades”.

O critico musical Arthur Dapieve, por sua vez, em seu livro BRock, o Rock Brasileiro

dos anos 80, afirma que,

assim como seus mais talentosos companheiros de oficio e geracdo —
Arnaldo Antunes e Cazuza —, Renato embaralha a fronteira entre os letristas
e 0s poetas. O faz de tal modo, com tamanha habilidade e profundidade, que
hoje talvez sua obra faca por merecer mais exegetas do que criticos de rock.
Sua escrita se sofisticou e posteriormente tornou a se simplificar desde 1978,
guando ele pegou a longa estrada do rock 'n' roll via Aborto Elétrico; se
sofisticou e tornou a se simplificar, mas nunca perdeu a densidade. Uma
estrela que se expande e se contrai, mas mantém a mesma massa.
(DAPIEVE, 20004, p. 206).

Ja no prefacio de Depois do fim: vida, amor e morte nas canc¢@es da Legido Urbana,
das doutoras Angélica Castilho e Erica Schlude, 0 mesmo critico musical declara que Renato
Russo foi e continuard sendo um poeta para todas as geracfes, mesmo que 0 proprio musico
se considerasse apenas um letrista num conjunto de rock. Isso porque suas letras possuiam
grande densidade, integridade e coeréncia (podendo ainda ser analisadas de forma
independente da parte instrumental), o que justifica o seu estudo constante na area de Letras.
(Id., 2002, pp. 11-12).

Essas letras trazem ainda um forte conteudo subjetivo, pois descrevem
relacionamentos, sonhos, desejos, rebeldia, amor, pessimismo diante da realidade, entre

outros temas, muitos deles juvenis. Sobre isso,

no género lirico, a subjetividade é o traco marcante, centrado no mundo
interior do poeta. Do mesmo modo, a emocgéo sobreleva diante das diferentes
finalidades comunicativas, em virtude de advertir caracteristicas apreensiveis
pelos sentidos, tais como a musicalidade, o valor denotativo/conotativo das
palavras e as figuras de linguagem, que possibilitam dar énfase ao
significado que o poeta pretende atribuir ao texto, e por meio das entrelinhas,
os alunos aprendem a agucar o olhar e a sensibilidade para a valorizagdo do
género lirico como ato comunicativo, tornando-se mais aptos a realizar uma
leitura critica. (TRES; IGUMA, 2007, pp. 6-7).

Essa afirmacdo € importante para este trabalho, uma vez que, relacionando-a a obra da

Legido Urbana, percebemos que a banda e seu vocalista Renato Russo transcenderam ha
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muito tempo o espago do rock e fazem parte de diversos estudos literarios nos ensinos basico
e superior. Seja analisando a letra isoladamente, seja o conjunto letra e musica (género
cancdo), cresce 0 numero de trabalhos relacionados a eles nas escolas e academias, denotando
assim que ha um valor literario em sua obra que deve ser considerado. Numa busca rapida
pela internet, podemos encontrar artigos, TCCs, monografias, dissertacdes e teses em diversas
areas: Letras, Historia, Filosofia, Sociologia, entre outras. Um bom exemplo disso é a tese em
desenvolvimento da doutoranda da UNB, Julliany Mucury, que pesquisa o valor literario de
Renato Russo e pretende credencia-lo no meio académico como um escritor contemporaneo
da Literatura Brasileira®.

Mucury (2013, p. 182) néo se furta de tratar a obra de Renato Russo como poesia e

enumera as qualidades que ela apresenta:

A poesia de Renato Russo compde um projeto poético-musical que visa
bordar sobre um tecido cultural consagrado, mediante releituras de obras
literarias, da mitologia grega, da heran¢a judaico-cristd, enfim, um novelo
cultural j& absorvido, que desencadeia um processo de significagdo a partir
do emaranhado das linhas que suas letras apresentam. Ha como perfilar um
eixo tematico no conjunto de sua trajetdria poética, pois que questdes sobre
ética, sentimento amoroso, politica e humanidade sdo recorrentes, tendo a
perspectiva social como base.

Fernandes Junior (2003, p. 73), por sua vez, afirma que “as letras das cangdes de
Renato Russo oscilam muito no tocante a elaboracédo textual, apresentando desde textos mais
elaborados com imagens, metéaforas e recursos provenientes da linguagem poética, e outros
fortemente prosaicos”. Isso fica claro quando nos deparamos com letras com grande valor
literario, como “Daniel na cova dos ledes”, “Acrilic on canvas” e “Andrea Doria”, em
contraste com letras mais simples, marcadas pela tradicao oral do povo, como “Faroeste
caboclo” e “Eduardo e Monica”.

O pesquisador ja mencionado, ao analisar a riqueza poética e imagética dos versos de
Renato Russo que abordam o fim de um relacionamento e a saudade que permanece no eu

lirico, ressalta:

Ao tratar do cotidiano, em seus diferentes desdobramentos, Renato Russo
consegue, por meio de jogos de linguagem, obter efeitos expressivos de
situac@es inusitadas como, por exemplo, tecer associa¢des entre materiais de

2 Matéria disponivel em: <http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2013/08/19/interna_diversao_arte,383133/renato-russo-ganha-a-primeira-tese-de-doutorado-que-o-defende-
como-escritor.shtml>. Acesso em 02 de fev. de 2017.
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pintura e o corpo do ser amado. A relacdo amorosa ganha contornos liricos
na cangdo “Acrilic on Canvas” (6leo sobre tela). (Ibid., p. 75).

Mesmo estando ligadas ao suporte musical, como ja vimos, a obra de Renato Russo
possui elementos que sdo caros a linguagem poética. Quanto a isso, Paz (1982, p. 27) é
incisivo ao afirmar que nada impede que as obras musicais sejam consideradas poemas. No
entanto, para que isso aconteca, devem se transformar em imagens e se converter numa forma
particular de comunicacéo.

Desse modo, essa afirmacdo de Paz se encaixa aqui, pois as letras compostas por
Renato criam imagens a partir de seus versos elaborados, em diversos momentos de sua obra,
que se abrem a possibilidade de varios sentidos. Se a letra de cancdo atende a esse requisito,
ndo vemos problema algum em afirmar categoricamente que € possivel trabalhar em sala de
aula com tal obra como sendo de valor literario dentro de uma sequéncia didatica adequada
para a turma com a qual trabalharemos em sala de aula, desenvolvendo um trabalho a partir
do letramento literario.

Vemos ainda que ha varias letras de suas cancdes em diversos materiais didaticos do
Estado e do Municipio do Rio de Janeiro, além de outros estados e municipios. Em livros
didaticos de Lingua Portuguesa também é possivel encontrar um ndmero consideravel de
letras que serve como suporte de diversos contetdos, auxiliando nas atividades de gramatica,
interpretacdo de texto, linguagem conotativa, figuras de linguagem etc. Isso tudo sem falar em
varios professores que, por conta propria, utilizam as letras para trabalhar com suas turmas.
No entanto, este projeto procura ir além, desenvolvendo atividades que promovam o
letramento literario.

Além de diversos albuns (de estudio e ao vivo) ainda em catalogo, da banda e do seu
vocalista, ha ainda uma consideravel bibliografia sobre a historia e a obra da Legido Urbana,
assim como da vida de Renato Russo, em sites, paginas e blogs, além de matérias e
reportagens de diversas épocas publicadas em revistas, jornais, tabloides musicais € no meio
virtual.

Assim, diante da popularidade, da grande extensdo de materiais a mdo do professor e
da qualidade presente na obra dessa banda, acreditamos na possibilidade de desenvolver um
trabalho relevante, usando como recurso as suas letras, sem que seja preciso abrir mao da
leitura literaria. Pelo contrario, esperamos desenvolver nos alunos o gosto pela Literatura de

uma forma diferente e menos usual, utilizando as letras “Tempo perdido” e “Perfeicdo”.
f diferent 1, util d letras “T dido” e “Perft ”
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A primeira letra com que trabalharemos, presente no album Dois, de 1986, trata da
condicg&o de ser jovem na sociedade e reflete sobre o tempo que ainda temos; ela pode propor
que os alunos tenham um olhar subjetivo e critico para dentro de si, uma vez que pode ajuda-
los a pensar de forma reflexiva sobre suas vidas e suas atitudes, projetando possiveis
mudancas, uma vez que trabalha com a ideia da responsabilidade de ser jovem na sociedade e
0 que isso implica. Segundo Castilho e Schlude (2002, pp. 84-85), a letra de “Tempo perdido”

[...] estd fundamentada no carpe diem — aproveite o dia [...]. O tempo é
feito em cima da perspectiva do eu-lirico. E justamente o questionamento
adolescente. [..] A acdo da juventude é sacralizada, sangue exposto
enquanto vida, mas também enquanto dificuldade [..]. Os jovens séo
otimistas, tém a possibilidade de ver além das aparéncias, procurar as coisas
boas escondidas [...]. H& um ar de fatalidade na letra, o eu prega que se deve
aproveitar o tempo agora. E, de certa forma, o mito da juventude e da beleza
eterna.

Considerada “um dos momentos mais lindamente melancolicos da historia da musica
pop”, segundo Vianna (1995, p. 23), “Tempo Perdido” ainda soa atual, mesmo tendo sido
escrita hd muito tempo. O jovem, dessa maneira, sempre esta em busca de sonhos, de
realizagOes, de emprego, de ser ouvido, de ter um lugar na sociedade. Convive com medos,
duvidas, esperancas e tem o desejo emergente de crescer sendo eternamente jovem. A cancao
lida com todos os questionamentos dessa fase.

Por sua vez, a segunda cangdo com que trabalharemos, “Perfei¢do”, presente no album
O descobrimento do Brasil, de 1993, prop6e um olhar mais critico para 0 mundo e seus
problemas, para analisar a realidade do pais de forma critica e consciente, sem deixar de
analisar as proprias atitudes.

Antes de tudo, vale ressaltar que a sociedade sempre foi uma fonte de inspiragéo para
0s poetas. Nela, eles observam suas seducdes e dissabores, suas belezas e suas mazelas.
Poetas consagrados como Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira ja escreveram
sobre o Brasil e sobre 0 mundo em versos contundentes, dada a sua sensibilidade em lancar
um olhar critico, apurado e poético sobre o espaco urbano.

“Perfeicao”, como exemplo disso, celebra um pais as avessas. O ambiente cadtico ¢
construido a partir de uma letra marcada pela ironia, punk, forte, sustentada por guitarras
distorcidas e bateria hibrida samba-rock-rap, que criam um clima tenso em toda a cangéo.
Podemos afirmar, portanto, que “¢ um hino a pés-modernidade, pois celebra suas mazelas”.

(CASTILHO E SCHLUDE, 2002, p. 68).
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A letra atinge todos os problemas sociais, da esfera pablica a privada, como num
caleidoscdpio, apontando para todas as direc6es, denunciando e fazendo refletir sobre a nossa
realidade. Parecem-nos flashes do mundo contemporaneo, apresentados de forma
fragmentada, como se estivéssemos diante de um programa televisivo que apresentasse uma
colagem de diversas e curtas manchetes. O visual e 0 sonoro tornam-se, assim, perturbadores,
reforcando a ideia de caos instaurado, misturando-se a intensa ironia que cria um mosaico
sonoro e poético de desordem. A exclusdo, a violéncia social e a alienacdo dos oprimidos
fazem com que o eu lirico fique inquieto, pois esse comportamento deve ser combatido. Desse

modo,

[...] com essa cancdo, Renato Russo direciona suas letras para dentro da
realidade nacional. Uma realidade que remete os excluidos a uma reflexdo
sobre a sua real condicdo. Essa reflexdo culmina na voz da juventude que
tenta conseguir alcancar um futuro melhor. [...] Com efeito, “Perfei¢ao”, de
Renato Russo, traz para o centro das discussdes, questdes relacionadas ao
processo de exclusdo e alienagdo social, marcas da pds-modernidade, por
meio de um discurso de rebeldia e contestacdo, atravessado pela acidez em
textos construidos com padrdes estéticos ainda pouco explorados pela
academia. (ENEDINO; SOUZA JUNIOR, 2006, p. 83).

Apos a ironia presente em toda a cancdo, o seu final, surpreendentemente otimista,
assume tons proféticos, em meio ao rock que se mistura a um samba-cancao, fazendo aluséo a
Biblia, além de uma referéncia sonora a “O Bébado e a Equilibrista”, de Aldir Blanc e Jodo
Béscoli, que inclusive aparece no encarte como mdasica incidental. A perfeicdo de que trata a
letra indica a f¢ num mundo novo, renovado, sem corrup¢do, uma utopia constante do eu
lirico.

O que é politico ganha um discurso poético, carregado de imagens e conotacao.

Segundo Enedino e Souza Junior (lbid., p. 67),

[...] o texto é constituido de significativas disposi¢des politicas, marcadas
pelo signo do poder. A obra, envolta num discurso contestatorio, foi escrita
sob a égide da contestacdo politica, com a vertente artistica de um trabalho
que procurou provocar no publico uma rea¢do de inconformidade com o
status quo a que determinadas pessoas sdo submetidas.

E importante ressaltar que, embora n&o soe datada, a cancéo foi lancada num momento
especifico do pais: ap6s um curto periodo na presidéncia, Fernando Collor de Melo, diante de
varias denincias de corrupcdo, foi destituido do poder ap6s um longo processo de
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impeachment. O vice-presidente assumiu em seu lugar e recebeu o pais em condigdes

lastimaveis, totalmente desacreditado pelo povo. Sobre isso,

na eterna dialética entre ética publica e privada na vida e obra de Renato, O
Descobrimento do Brasil trazia também um impressionante retrato do pais,
filme queimado e tudo. Pois o Brasil também havia conseguido sobreviver a
Fernando Collor de Melo, apeado do poder a 29 de dezembro de 1992. O
Brasil que sobrara para o vice-presidente Itamar Franco estava por inteiro na
musica “Perfeicdo”, incrivelmente amarga, mas no final das contas otimista.
Ninguém era poupado. (DAPIEVE, 2000b, pp. 141-142).

Assim, observamos que as duas letras selecionadas sdo carregadas de subjetividade, de
sentimentos, de idealismo, de contestacdo social, de conflitos, de reflexdo, sendo possivel
despertar a curiosidade dos alunos, visando a leitura critica e literaria em sala de aula. Os
adolescentes poderdo formar uma opinido acerca de si e do mundo, para a obtencdo de novos
conhecimentos, de forma dialdgica e interativa, enquanto a consciéncia da cidadania vai
sendo construida por meio das atividades propostas.

N&o é nosso interesse, muito menos o objetivo deste trabalho, legitimar Renato Russo
como poeta. No entanto, as afirmacdes de tedricos nas areas da musica e da Literatura
ratificam a possibilidade de utilizarmos a obra desse grupo musical aproveitando o seu valor
literario e suas tematicas nas salas de aula do Ensino Fundamental Il, aproveitando o interesse
natural dos jovens pela cangdo, o que pode colaborar com o nosso intuito de aproximéa-los da
leitura literaria. Com isso, temos o intuito de despertar nos alunos o gosto pelo texto poético,
desenvolvendo habilidades de leitura tendo em vista a fruicdo, para que os alunos possam ler
essas letras e interpreta-las a partir das suas experiéncias e do seu conhecimento de mundo, de
forma reflexiva, criativa e autbnoma.

Nessa perspectiva, pela mediacdo do professor, de forma dialdgica, sera possivel
contribuir com a formacéo do aluno. Isso porque, segundo Micheletti (2002, p. 17), o docente
pode auxilia-lo a enveredar pelo mundo complexo feito de letras, fazendo dele um leitor
critico.

Desse modo, acreditamos que seja possivel realizar um trabalho de modo a fazer com
gue os alunos entrem em contato com 0 universo poético da Legido Urbana, a partir das duas
letras que mencionamos, por meio de diversas atividades que serdo realizadas. Para que
obtenhamos éxito, a elaboracdo de uma sequéncia didatica sera de suma importancia para que

a intervencdo se realize em sala de aula e o nosso objetivo de formar leitores criativos,
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autdbnomos e criticos em relacdo a si mesmos e a0 mundo seja alcancado, tendo em vista a

proposta de letramento literario, fazendo uso da cangéo popular.

2.4 A letra de cangdo como uma possibilidade para o letramento literario

Como vimos, as letras de cangdo possuem — guardadas suas devidas particularidades
— muito em comum com a poesia. Dessa forma, percebemos que, por meio delas, podemos
despertar nos alunos o interesse pela leitura literaria, fazendo-os perceber a importancia de ler
como uma forma de se tornar um cidad&o consciente e atuante na sociedade.

Nas letras, portanto, podemos observar elementos literérios diversos, e seu uso em sala
de aula pode ajudar no desenvolvimento das aulas. Quanto a isso, Santos e Alves (2015, pp.

5-6) lembram:

Ao longo da histéria a muasica vem exercendo um valoroso papel no
desenvolvimento do ser humano em seus diferentes aspectos, contribuindo,
sobremaneira, para a aquisi¢do de costumes e valores essenciais ao exercicio
da cidadania. A masica estad presente em todo o contexto escolar. De ha
muito se tem observado nas praticas escolares 0 uso dessa competéncia
musical — quica ndo se conhecesse 0 uso desta nomenclatura e suas
preciosas facetas, mas atuando de forma efetiva e educativa através do
contato prazeroso com ele. Esse contexto levou-nos a refletir sobre essa
préatica e sua complexidade dentro do ambito escolar.

Assim, ndo € nossa proposta propor uma educacdo musical, assim como também néo
temos a intencdo de propor o ensino de teorias sobre essa arte. Na verdade, o que desejamos é
unir a letra de cancéo a literatura com o objetivo de formar leitores, incentivando os discentes
a aprendizagem e a construcdo do conhecimento e dos diversos sentidos que seus versos
podem conter.

O professor deve se valer de sua criatividade para tornar isso possivel, utilizando as
diversas ferramentas que tem nas méaos para que possa desenvolver habilidades e
competéncias em sala de aula. Desse modo, 0 processo de formacdo do leitor pode acontecer
de forma mais dinamica, participativa, reflexiva, critica e interativa, uma vez que o ludico se
une a leitura literaria e pode trazer resultados positivos.

Moliterno e Zamuner (2012, p. 13) ressaltam que a escola deve considerar, no
processo de leitura, a possibilidade de se fazer conexdes que se ajustem a realidade do aluno.
Quando se trabalha com um texto literario, pode-se explorar seu didlogo com outras formas

artisticas, como a fotografia, a musica, o cinema, a TV, uma conversa informal, entre outros,
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com o objetivo de favorecer a compreensdo do texto e tornar a leitura mais atraente. Nesse
sentido, o papel do professor é fundamental nesse processo de estabelecer relagées, pois é ele
quem ird determinar o que devera ou ndo ser usado como recurso pedagogico, levando em
conta o0 que podera ser mais proveitoso para facilitar o intercambio com discursos que sejam
mais proximos das experiéncias dos estudantes.

Sobre 0 uso da letra de cangdo como suporte para a leitura como sendo de valor
literario, Cosson (2017, p. 15) afirma:

[...] a literatura estaria em nossos dias experimentando uma nova forma de
alargamento ao ser difundida em diferentes formatos e veiculos, usualmente
em composic¢do com outra manifestacdo artistica. Nessa perspectiva, um dos
mais bem-sucedidos avatares da literatura € a cangdo popular em suas varias
versdes ritmicas. [...] A cancdo popular € uma manifestacdo literaria por si
mesma porque emprega a palavra de modo literario, independentemente ou
apesar do evidente parentesco que a letra tem com a poesia. Trata-se de uma
forma distinta de fazer literatura que incorpora formas anteriores em um
processo de transformacdo cultural, mas que ndo deve ser reduzida a elas.
[...] Para fazer uma leitura pertinente da cancéo popular como literatura, é
preciso desenvolver uma escala de valores prdpria dessa manifestagdo,
abarcando a multiplicidade de seus géneros, estilos e tematicas. Por fim, é
preciso ndo esquecer que a cancdo popular participa da literatura, mas
também participa da masica, o que significa dizer, por um lado, que letra e
som compdem um todo que ndo pode ser dissociado, e, por outro, que essa é
uma manifestacéo literéria hibrida, mas ndo menos literaria por causa disso.

Os livros didaticos, no entanto, pouco ajudam o professor a desenvolver um trabalho
diferenciado usando os mais variados tipos de textos, como a letra de canc¢do. Sobre isso,

Martins e Cardoso (2013, p. 3) afirmam:

O estudo de literatura proposto no livro didatico estd marcado por um
contexto abstrato, fragmentado e desvinculado da realidade do aluno, além
de ndo incentivar a criatividade e ndo proporcionar uma andlise critica dos
textos e autores selecionados. Por esse razao, os textos literarios ndo atraem
0s jovens leitores. Se viessem articulados a outros tipos de textos, haveria a
possibilidade de se perceber que alguns géneros sdo marcados pelo sentido
estético e sua analise deve buscar desvendar os recursos utilizados pelo autor
para produzir o belo e o extraordinario.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) propem uma abordagem de ensino em
que o docente colabora para que o aluno desenvolva sua autonomia e construa sua identidade,
sem ignorar o meio de onde ele veio, a sua realidade e a sua condigdo social, cognitiva e

afetiva.
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No caso do ensino de Lingua Portuguesa, considerar a condicdo afetiva,
cognitiva e social do adolescente implica colocar a possibilidade de um fazer
reflexivo, em que ndo apenas se opera concretamente com a linguagem, mas
também se busca construir um saber sobre a lingua e a linguagem e sobre 0s
modos como as opinibes, valores e saberes sdo veiculados nos discursos
orais e escritos. Tal possibilidade ganha particular importancia na medida em
que 0 acesso a textos escritos mais complexos, com padrdes linguisticos
mais distanciados daqueles da oralidade e com sistemas de referéncia mais
distantes do senso comum e das atividades da vida diaria, impde a
necessidade de percepcdo da diversidade do fendmeno linguistico e dos
valores constituidos em torno das formas de expressdo. Considerando-se
que, para o adolescente, a necessidade fundamental que se coloca é a da
reconstituicdo de sua identidade na direcdo da construcdo de sua autonomia e
que, para tanto, é indispensavel o conhecimento de novas formas de enxergar
e interpretar os problemas que enfrenta, o trabalho de reflexdo deve permitir-
Ihe tanto o reconhecimento de sua linguagem e de seu lugar no mundo
guanto a percepgdo das outras formas de organizacdo do discurso,
particularmente daquelas manifestas nos textos escritos. Assim como seria
um equivoco desconsiderar a condicdo de adolescente, suas expectativas e
interesses, sua forma de expressdo, enfim, seu universo imediato, seria
igualmente um grave equivoco enfocar exclusiva ou privilegiadamente essa
condigdo. [...] O papel da escola, no entanto, diferentemente de outros
agentes sociais, € o de permitir que o sujeito supere sua condicdo imediata.
(BRASIL, 1988, p. 47).

Além disso, Santos, Lima e Silva (2015, p. 7) apontam que a letra de cancao pode ser
um instrumento muito importante em sala de aula, pois desenvolve a compreensdo e a
producdo textual, além de permitir que as emoc@es, 0 pensamento critico e a sensibilidade dos
alunos sejam despertados em sala de aula, em relacdo aos problemas do cotidiano. Ressaltam
ainda que o encontro com o eu lirico na letra propde que o leitor faca relagdes entre a tematica
do texto com suas experiéncias pessoais, refletindo sobre a realidade, levando a uma
interpretacdo e a uma critica em relacdo a vida.

Desse modo, é importante que o professor faca a selecdo das letras com que ira
trabalhar de forma que respeite a faixa etaria dos alunos e pense no contetdo que elas contém,
além dos objetivos que ele espera alcancar com tal repertério. A partir das vivéncias, do
conhecimento de mundo e da ideologia em formagdo dos discentes, é possivel realizar um
trabalho efetivo que obtenha resultados positivos. Para tal, é preciso planejamento dessas
aulas, que serdo desenvolvidas por meio de uma sequéncia didatica elaborada com

antecedéncia. Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, pp. 97-98),

uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a
dominar melhor um texto, permitindo-lhe assim, escrever ou falar de uma
maneira mais adequada numa dada situacdo de comunicagdo. O trabalho
escolar seré realizado, evidentemente, sobre géneros que o aluno ndo domina
ou o faz de maneira insuficiente [...]. As sequéncias didaticas servem,
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portanto, para dar acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou
dificilmente dominaveis.

Assim, como ja observamos em relacdo aos textos literarios, ndo devemos usar as
letras de cangdo com o simples intuito de realizar atividades de ortografia ou de gramaética,
pois esses textos se prestam a muito mais que isso: além de atrair os jovens com a musica,
podera desperta-los para a reflexdo, para a constru¢cdo do conhecimento e para o debate,
confrontando sua interpretacdo com as dos seus colegas de turma.

Além disso, a selecdo das letras ndo deve ser pensada tdo somente no gosto particular
dos alunos. Nao é o propdsito questionar ou demonizar seu gosto pessoal, cuja linguagem
musical muitas vezes é mais simples e de facil assimilacdo, podendo conter uma mensagem
mais polémica da realidade de comunidades do Rio de Janeiro, ou de contetido sexual. Pelo
contrario, as cangdes escolhidas pelo professor deverdo trazer mensagens que ampliem seu
horizonte, que facam parte de um universo ainda ndo explorado por eles, que os despertem
ndo apenas para repetir refrdes, mas também para a sensibilidade de ouvir e refletir sobre o
que foi lido e ouvido. Isso trard, provavelmente, um contraste com o que muitos deles ouvem
no dia a dia, o que fara com que percebam que as cancdes podem ter outras funcGes além do
entretenimento: a experiéncia de olhar para o seu lado estético e como essas letras provocam o
leitor/ouvinte a indagar, a interagir com o eu lirico, a questionar sobre si e sobre 0 modo de
vida da sociedade, com seus valores duvidosos e suas mazelas.

Averbuck (1984, pp. 77-78) afirma que a aproximacao da cancdo com a literatura pode
ser uma ferramenta muito Gtil para que o professor realize um trabalho com os jovens em sala

de aula voltado para a leitura literaria:

Se se levar em consideracdo a grande ligacdo do jovem brasileiro com a
masica popular, esclarece-se um caminho de aproximacao entre literatura e
outra forma de expressdo mais popular e préxima dos interesses dos jovens.
[...] Perceber a possibilidade dessa aproximacdo, utilizando esses textos
como corpus literario, significa falar numa linguagem direta ao jovem,
caminho a que o professor ndo pode se furtar. Refaz-se, por via do
alargamento do conceito de texto literario, o elo entre poesia e musica,
reforgando-se a propria natureza do fendmeno poético.

Diante dessa possibilidade, a escola precisa encontrar novos modos de se renovar
dentro dos desafios e da realidade dos nossos tempos, principalmente em se tratando dos
nossos adolescentes. Nas palavras de Magnani (1989, p. 92): “E preciso pensar no presente

historico de professores e alunos como possiveis de serem conhecidos e tomados como ponto
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de partida para a feitura da escola, da leitura e da literatura que queremos, para darmos e
propiciarmos avangos qualitativos”.

Nesse sentido, Averbuck (1984, p. 78) ressalta que o professor deve ter uma clara
nocdo do conceito de Literatura, ao qual deve ser dado um estatuto mais amplo. Para isso, ao
trabalhar com poesia em sala de aula, todas as formas de arte podem ser abordadas, uma vez
que aparecem muitos processos poéticos bem elaborados nas diversas letras de compositores
brasileiros, que muitas vezes sdo prazerosas para 0S jovens.

Desse modo, 0 que desejamos é que o letramento literario seja mais um subsidio para
que o professor trabalhe com a literatura em sala de aula, valendo-se do valor das letras das
cangdes como elemento estético e de humanizagéo, colaborando na formagéo dos alunos para
a cidadania, dando-lhes acesso a leitura e a interpretacdo de forma critica, partindo de um
olhar voltado para si e para 0 mundo. Os discentes, nesse processo, devem se sentir sujeitos
na construgdo de sentidos em relacdo aos textos lidos e as suas vidas. Assim, é possivel fazer
com que a Literatura realmente esteja presente no dia a dia das pessoas e que a escola de fato
tenha avancos qualitativos em relacdo a leitura e a formacdo de cidaddos conscientes e

autbnomos.
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3 UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO EM SALA DE AULA: LETRAMENTO
LITERARIO POR MEIO DE LETRAS DA LEGIAO URBANA

Este capitulo tem como objetivo apresentar a sequéncia didatica elaborada pelo
professor-pesquisador para realizar a intervengdo em sala de aula, tendo em vista o trabalho
com o letramento literario. As atividades foram pensadas a partir do perfil dos alunos da
turma escolhida para sua aplicagdo. Chama a nossa atencdo o fato de que eles entrardo em
contato com cangles que pouco ou nunca ouvem no dia a dia, em comparagdo com as suas
preferidas que carregam consigo nos smartphones, ou ouvem em suas casas nos Seus
computadores, tablets ou notebooks.

Acreditamos que é possivel desenvolver atividades com as duas letras selecionadas,
“Tempo perdido” e “Perfei¢do”, aproximando-os do texto poético e do seu valor literario, com
0 recurso musical que usualmente faz parte de suas vidas.

Sabemos que, hoje em dia, poucas cangdes com sentido conotativo ganham espaco na
midia. O que vemos e ouvimos, nos principais programas de televisdo, sdo cantores e grupos
se apresentando com cangdes que contém letras diretas, simples, que ndo abrem espaco para a
plurissignificacdo, para a reflexdo, para o pensamento critico. Além disso, as escolas pouco
tém trabalhado com a cangdo como uma ferramenta para despertar o gosto pela leitura
literaria e pela interpretacdo a partir de suas diversas possibilidades.

Desse modo, podemos pensar no quanto este trabalho pode contribuir para que 0s
alunos pensem, reflitam, dialoguem, questionem a partir desse género que estd presente no
cotidiano deles. Esse momento de leitura, audicdo e mergulho nas letras pode ser muito mais
do que uma atividade pedagdgica, mas também uma forma de os jovens se encontrarem a

partir de novas experiéncias:

Gracas a suas histdrias, escrevemos a nossa, por entre as linhas. E porque
tocam o mais profundo da experiéncia humana — a perda, o amor, o
desespero da separacdo, a busca de sentido — ndo h& razdo para que os
escritores ndo toquem cada um de nds. E é exatamente nesse ponto que
jovens escritores vindos de meios desfavorecidos podem, muitas vezes, se
encontrar com eles. Com frequéncia esses jovens relatam como certos textos,
nobres ou humildes — mas também filmes ou cangdes —, Ihes ajudaram a
viver, a pensar em si mesmos, a mudar um pouco seu destino. E ndo somente
na adolescéncia. (PETIT, 2009a, p. 39).

Entendemos, nesse sentido, que textos literarios com tematicas sociais podem ser

também lidos em sala de aula, para que os estudantes desenvolvam um pensamento mais
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critico em relagdo a si e aos problemas a sua volta. Bordini (1997, p. 50) afirma que a
perspectiva politica do poema voltada para o publico infanto-juvenil (e podemos estender esse
pensamento para outros textos, como a letra de cancdo) esta na preservacao do livre jogo com
o discurso, que caminha ao lado de uma ética literaria avessa a manipulacdes ideoldgicas,
alertando para as possiveis distor¢cbes do real e do social, criticando os preconceitos, as
discriminagdes e qualquer tipo de violéncia. Desse modo, ndo é preciso trabalhar com esses
temas com o intuito de emancipar o jovem leitor, mas com estruturas abertas em que ele possa
interagir de forma criativa, nos espacos silenciosos do texto. Assim, a partir de projetos
estéticos que trabalhem com temas em que haja o conflito entre o individuo e o social, 0
professor pode levar o aluno a discussdo de valores que se entrelacam a escolha do
vocabulario ou dos metros, sem perder de vista a funcgdo artistica da palavra.

Assim, ler textos — como uma letra de cangdo — pode ser muito mais do que um
momento de entretenimento, porque “o convivio com a literatura [...] contribui fundamente
para a assuncdo do individuo como cidaddo, atento aos seus deveres, cioso dos seus direitos,
consciente de seu lugar social e de seu lugar no mundo”. (PROENCA FILHO, p. 146).

Petit (2013, pp. 43-44) ressalta ainda que os leitores adolescentes sdo ativos e acabam
por se apropriar das leituras feitas, interpretando e se identificando com o que leem, pois
nessa fase 0 mundo exterior é visto por eles com sendo hostil, excludente, enquanto seu
mundo interior € inquietante. Assim, encontram apoio em um texto literario, como um
romance ou um poema, dando-lhes voz. Dessa forma, esses jovens compreendem que outros
também tiveram as mesmas experiéncias e inquietacdes que eles.

Diante do que foi mencionado, € preciso desenvolver atividades que realmente
envolvam os alunos no processo de aprendizagem e de leitura literaria, levando em conta a
realidade, as experiéncias e 0 mundo dos jovens estudantes. De acordo com Bordini e Aguiar

(1983, p. 17), ha diversos problemas quanto a isso:

[...] os problemas do ensino de Lingua e Literatura ndo estdo nos conteddos a
serem trabalhados, mas na maneira de apresenta-los. O que se percebe é que
0 professor se mostra frequentemente incapaz de propor situacdes de
aprendizagem significativas para o aluno. Desvincula o conteldo da
realidade préxima do mesmo, tornando-o artificial e compulsorio. Exige de
seu estudante apenas a assimilagdo acritica do que é ensinado, o que redunda
em atitudes mecanicas e passivas do alunado, certamente responséveis pela
perda de significacdo do seu aprendizado. O esvaziamento do ensino de
Lingua e Literatura se acentua pela falta de uma proposta metodoldgica que
0 embase.
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Por sua vez, Pereira, Cavalcante e Cabral (2013, p. 16) afirmam que é necessario
seguir uma metodologia, que serd o caminho que norteara seu trabalho, estabelecendo assim
roteiros para as diferentes situacdes didaticas, para que assim o aluno se aproprie do que é
proposto em sala. Ressaltam ainda que o maior objetivo do trabalho com Literatura na escola
deve ser a formacdo de leitores competentes e criticos, por isso o docente precisa estar
preparado tanto com instrumentos tedricos quanto com as préaticas na sala de aula.

Cosson (2016, p. 46) aponta que as atividades de Literatura em sala precisam ser
sistematizadas, de modo a permitir que professor e aluno facam da leitura literaria uma pratica
significativa para eles e para a comunidade local, uma pratica que tenha como sustentacéo a
propria literatura, a partir de “sua capacidade de nos ajudar a dizer o mundo e a nos dizer a
nos mesmos”.

No entanto, no dia a dia da escola, o professor de Lingua Portuguesa precisa cumprir
as propostas curriculares e as exigéncias pedagogicas do ano letivo. O trabalho com textos
literarios, desse modo, fica reduzido ou praticamente esquecido. Outro agravante é que o
docente ndo sabe como trabalhar com a Literatura na sala de aula de uma forma agradavel e
integradora, com o intuito de formar leitores. Dos textos lidos, muitas vezes fragmentos,
pouco se aproveita de suas caracteristicas, reduzindo-se a atividades gramaticais ou de
interpretacdo cujas respostas ja se encontram no interior do texto, como se fosse um exercicio
de “caga-palavras”. Os livros didaticos, por sua vez, pouco ajudam nesse sentido, pelo
contrario, parecem engessar ainda mais o professor em sua pratica que pouco suscita a
reflexdo, o dialogismo e a criatividade ao se debrucar sobre um texto literario. Desse modo,
ganham espaco os géneros ndo literarios, como noticia, diario, blog, carta, propaganda e
outros mais usados no cotidiano.

Torna-se imprescindivel, portanto, pensarmos em um trabalho que se faca uso do
letramento literario como um suporte para a pratica escolar. Se bem definidos os objetivos e 0
passo a passo das atividades, pensando em que tipo de leitores queremos formar, acreditamos
que obteremos resultados produtivos.

Torna-se urgente, como ressaltam Bordini e Aguiar (1983, p. 19), que — diante de
uma sociedade pluralista em que tantas ideias divergentes sdo transmitidas, em cuja
divergéncia se enraiza o aperfeicoamento das instituicbes — os professores de Lingua e
Literatura tenham a disposicdo um acervo variado de métodos pedagogicos, que atendam as
mais diversas finalidades da educacdo, diante de multiplas situacBes concretas de ensino-

aprendizagem.
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As autoras afirmam ainda que a concepcdo de educacdo que sera usada deve estar
ligada a transformacdo sociocultural, voltada exclusivamente para a realidade do aluno, a
partir de uma postura que deve ser critica perante 0 mundo. Toda atividade, nesse sentido,
deve ter como resultado um fazer transformador, cuja leitura se faz buscando sentidos,
questionando a si mesmo e a realidade a sua volta, numa constante interagdo. (lbid., pp. 19-
20).

Diante disso, devemos pensar, como principio do letramento literario, na construcéo
de uma comunidade de leitores, para que estes se movam e construam 0 mundo e a eles
mesmos. Assim, 0 ensino de Literatura deve se efetivar como um movimento continuo de
leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples ao complexo, ampliando o
repertorio cultural dos discentes. (COSSON, 2016, pp. 47-48).

Para que esses pressupostos se efetivem na escola, o caminho proposto pode ser
sistematizado tendo como base duas sequéncias exemplares: uma bésica e outra expandida,
contendo diversas possibilidades de combinagdo que podem ser usadas de acordo com 0s
interesses, com os textos e com o contexto daquela comunidade. (Ibid., p. 48).

Portanto, mais adiante, iremos apresentar as etapas do processo de intervencdo, de
modo a explanar, de forma clara, como o trabalho foi desenvolvido em sala de aula, com uma
turma de adolescentes do 7° ano, a partir de métodos de ensino e de uma sequéncia basica
predefinidos.

3.1 Pesquisa-acdo como orientacdo metodoldgica para a intervencéo em sala de aula

Como ja mencionado ao longo deste trabalho, as atividades que serdo propostas neste
capitulo visam criar condices de os discentes desenvolverem o gosto pela leitura literéria,
promovendo o letramento literario a partir de letras da Legido Urbana. Esperamos que, ao
entrar em contato com essas letras — por meio da fruicdo — eles alarguem a criticidade, a
autonomia, a cidadania e a criatividade.

Para isso, para que se obtenham o0s resultados esperados com objetivos de
transformacdo de uma realidade bem conhecida em sala de aula que é a falta de leitura, o
pesquisador se propde a se embasar na metodologia da pesquisa-acdo. Tal método existe no
Brasil e em outros paises, e sua linha de pesquisa pode ser aplicada em diversas areas, como a
educacdo, que a tém usado diante da desilusdo com os métodos mais tradicionais.

A pesquisa-agdo é um método de pesquisa qualitativa que se destaca cada vez mais

porque se configura como uma estratégia que busca produzir conhecimento e resolver um
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problema pratico. No caso do presente trabalho, seria a falta de habito de os professores
trabalharem em sala de aula com textos literarios, ndo desenvolvendo nos alunos o gosto pela
leitura e pela interpretacao.

Thiollent (1986, pp. 14-15) afirma que a pesquisa-acdo é uma pesquisa social que
possui base empirica, concebida e realizada em uma estreita associa¢cdo com uma agdo ou com
a resolucdo de um problema coletivo. Além disso, a pesquisa-acdo exige uma relacdo
participativa entre pesquisadores e pessoas da situacdo investigada, a partir de uma acéao
planejada.

O autor esclarece ainda que, na pesquisa-a¢do, quanto a orientagdo metodoldgica, 0s
pesquisadores em educacdo sdo capazes de produzir conhecimentos de uso mais efetivo,
principalmente em nivel pedagégico. Tal metodologia é capaz de colaborar com o
esclarecimento das microssituacGes escolares e para a definicdo dos objetivos de acdo
pedagogica e de transformacfes mais abrangentes. Além disso, tal pesquisa busca solugdes
para um determinado problema entre os participantes do sistema escolar, adotando uma
linguagem apropriada pelos pesquisadores. Assim, 0s objetivos tedricos sdo reafirmados e
afinados de modo constante no contato com situac6es abertas ao dialogo com os interessados,
utilizando sua linguagem popular. A proposta ndo deve ser apenas a de descrever 0s
resultados, mas sim de reconstruir, tendo em vista a clareza de como alcancar determinados
objetivos, produzir determinados efeitos, conceber objetos, organizacdes, praticas
educacionais e suportes materiais a partir de caracteristicas e critérios aceitos pelos grupos
interessados. (Ibid., p. 75).

Por sua vez, Tripp (2005, p. 445) ressalta que a pesquisa-acdo educacional é uma
estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores com o intuito de se valer
das pesquisas feitas por eles para aprimorar o ensino e o aprendizado dos alunos. Para o

mesmo autor,

E importante que se reconheca a pesquisa-acdo como um dos indmeros tipos
de investigacdo-acdo, que € um termo genérico para qualquer processo que
siga um ciclo no qual se aprimora a préatica pela oscilacdo sistematica entre
agir no campo da pratica e investigar a respeito dela. Planeja-se,
implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanca para a melhora de sua
pratica, aprendendo mais, no correr do processo, tanto a respeito da pratica
quanto da propria investigagdo. A maioria dos processos de melhora segue o
mesmo ciclo. A solugdo de problemas, por exemplo, comega com a
identificacdo do problema, o planejamento de uma solucdo, sua
implementagdo, seu monitoramento e a avaliagdo de sua eficacia. (Ibid., p.
448).
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O diagrama a seguir representa as quatro fases do ciclo béasico de qualquer

investigacdo-acdo, No NOSSO €aso, a pesquisa-acao:

E

AGIR para implantar a
melhora planejada

PLANEJAR uma Monitorar e DESCREVER os
melhora da pratica efeitos da acao

AVALIAR os resultados da acao

INVESTIGAGAO

Figura 1: Representacéo das quatro fases do ciclo basico da investigacdo-acdo. (TRIPP, 2005, p. 446).

O autor afirma ainda que tanto a pesquisa-acdo quanto a pesquisa cientifica possuem
um carater experimental no sentido de que desenvolvem a pesquisa e aguardam para ver o que
acontece, ou seja, quais resultados aparecem. No entanto, como a pesquisa-acdo ocorre em
cenarios sociais que nao sdo manipulados, ela ndo segue os canones de variaveis controladas
como ocorre na pesquisa cientifica, dai ser chamada, de forma mais comum, como
intervencionista — muito mais que o carater rigoroso e experimental. (1bid., p. 449).

Desse modo, o presente trabalho apresenta natureza descritiva e intervencionista, uma
vez que objetiva conduzir a reflexdo sobre a leitura critica na formacéao do cidaddo, utilizando
as letras de cancdo que, apesar de serem populares e de facil aceitacdo para o grande publico,
possuem qualidade poética e maltiplos sentidos que permitem que sejam feitas varias leituras
de um mesmo texto. O pesquisador, nesse sentido, torna-se um mediador das atividades em
sala de aula, incentivando a interacdo entre os participantes e observando os resultados
obtidos.

Para que a pesquisa-acdo se torne possivel e concreta, utilizaremos ainda as propostas
metodoldgicas para o0 ensino de Lingua e Literatura desenvolvidas pelas pesquisadoras

Bordini e Aguiar (1983) e pelas pesquisadoras Pereira, Cavalcante e Cabral (2013), além da
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sequéncia basica desenvolvida pelo pesquisador Cosson (2016), que serdo explicadas mais
adiante na descrigéo das atividades realizadas.

3.2 Caracterizacao do colegio e dos alunos

O presente projeto foi desenvolvido no Colégio Estadual Ministro Raul Fernandes,
localizado na Rua Nilo Pecanha, 166, Centro, Vassouras-RJ. A instituicdo funciona nos trés
turnos (manhg, tarde e noite).

Na parte da manh, funcionam 9 turmas do Ensino Médio de formacéo geral, sendo 3
da 12 série, 3 da 22 série e 3 da 32 série; alem disso, ha 3 turmas do Ensino Médio normal
(formacdo de professores), uma de cada série (que também tém aulas no turno da tarde). No
turno da tarde, funciona o Ensino Fundamental, com 9 turmas, sendo 3 turmas do 7° ano, 3 do
8% ano e 3 do 9° ano. O turno da noite, por sua vez, contém 3 turmas regulares do Ensino
Médio, sendo uma de cada série de escolaridade (13, 2% e 3%) e 4 turmas da NEJA (Nova
educacdo de jovens e adultos), do 1° ao 4° ciclos.

Essas informacdes referem-se ao ano letivo de 2017, quando a intervencao didatica foi
aplicada em sala de aula.

Nesse ano, houve eleicdo para direcdo (um diretor geral e dois adjuntos) com
professores, alunos e funcionarios exercendo seu direito ao voto. Nesse mesmo ano, montou-
se uma chapa Unica para o Grémio Estudantil, tendo havido votacdo e elei¢do da referida
chapa, cujos membros tém se mostrado atuantes em diversas atividades promovidas dentro e
fora da escola, como campanhas do abraco e do agasalho, além de outros eventos festivos.

Quanto & infraestrutura, segundo dados do Censo/2016°, o colégio possui: alimentacéo
escolar para os alunos, agua filtrada, agua da rede publica, energia da rede publica, esgoto da
rede publica, lixo destinado a coleta periddica, acesso a internet e banda larga. O colégio
possui ainda 0s seguintes equipamentos: computadores administrativos, computadores para
alunos, TV, DVD, antena parabolica, copiadora, aparelho de som, projetor multimidia
(datashow), camera fotografica/filmadora. Em relagdo as dependéncias, o prédio consta de 12
salas de aulas, 77 funcionarios, sala de diretoria, sala de professores, laboratorio de
informatica, laboratorio de ciéncias, quadra de esportes coberta, quadra de esportes
descoberta, cozinha, biblioteca, sala de leitura, banheiro fora do prédio, banheiro dentro do

prédio, banheiro adequado a educacao infantil, banheiro adequado a alunos com deficiéncia

* Disponivel em: <http://www.escol.as/178087-ce-ministro-raul-fernandes>. Acesso em: 10/01/2018.
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ou mobilidade reduzida, dependéncias e vias adequadas a alunos com deficiéncia ou
mobilidade reduzida, sala de secretaria, banheiro com chuveiro, refeitdrio, despensa,
almoxarifado, auditério, patio coberto, patio descoberto, alojamento de alunos, alojamento de
professores, area verde e lavanderia.

O colégio promove Vvarios projetos durante o ano letivo, como Feira de Ciéncias, Café
Literario, Raul no mundo, Feira da cultura africana, Releituras (em que os alunos
interpretam fragmentos literarios em outros géneros), entre outros, que mostram o
envolvimento cultural e social do corpo docente com a formacéo dos alunos.

A escola conta com 827 alunos matriculados, oriundos de diversas localidades do
municipio, além do Centro: bairros periféricos e distritos diversos (alguns destes com
caracteristicas mais rurais), o que denota uma diversidade sociocultural, econdémica e
ideolodgica, sendo esse mais um desafio para o professor atuar em sala de aula, respeitando as
particularidades e heterogeneidade que ha no colégio.

A turma escolhida para a realizacéo das atividades € a 701, do 7° ano. Apesar de serem
muito novos, falantes e agitados, tendo em média 12-13 anos, com exce¢do de uma com 15
anos, os 36 alunos (14 meninas e 22 meninos) que compdem a classe gostam de participar das
atividades e sempre ddo um bom retorno as propostas dos professores. Quando foram
comunicados pelo professor-pesquisador de que sua turma fora a escolhida por ele para a
realizacdo do projeto, os adolescentes mostraram-se satisfeitos e muito interessados em

participar.

3.3 Descricdo da sequéncia didatica: o letramento literario nas letras da Legido Urbana
como descoberta de si e do mundo

Para o desenvolvimento das atividades, visando ao letramento literario em sala de
aula, foi utilizado o modelo de sequéncia basica sugerida pelo professor Rildo Cosson (2016),
no livro Letramento literario: teoria e pratica. Esta obra foi muito importante para o
desenvolvimento do trabalho, devido as etapas e ao planejamento que é preciso observar e
sequir. As atividades realizadas pelos alunos também se valeram dos métodos criativo e
recepcional das professoras Maria da Gldria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar, presentes no
capitulo Propostas metodologicas para o ensino de Lingua e Literatura (1983), presente na
revista online Letras de Hoje. Os mesmos métodos sao utilizados pelas autoras Maria Matos
Pereira, Moema Cavalcante e Sara Regina Scotta Cabral, no livro Metodologia de ensino da
Literatura (2013).
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De acordo com Cosson (2016, p. 52), “a sequéncia basica do letramento literario na
escola [...] € constituida por quatro passos: motivagao, introdugdo, leitura e interpretacdo”.

Nesse sentido, a motivacdo prepara o leitor para receber o texto, sem que silencie o
texto ou o leitor, exercendo uma influéncia sobre as expectativas deste, contudo sem o poder
de determinar sua leitura. (Ibid., p. 56). A introducdo consiste em apresentar o autor e a obra.
(Ibid., p. 57). A leitura, como 0 nome ja esclarece, € 0 momento em que o0s alunos leem o
texto sugerido, sob acompanhamento do professor. (Ibid., p. 62). Por fim, a interpretacéo
parte do entrelacamento dos enunciados, com suas inferéncias, para que se chegue assim a
construcdo do sentido do texto, a partir de um dialogo entre autor-leitor-comunidade. (Ibid., p.
64).

Os métodos de ensino utilizados tém a funcdo de ajudar na criacdo de atividades que
ajudem a fazer com que os alunos interajam e dialoguem com as letras escolhidas. O método
criativo, segundo Bordini e Aguiar (1983, pp. 24-25), d& énfase na livre expressdo da
subjetividade e tem os alunos como centro da sua prépria aprendizagem, propondo um ensino
ndo autoritario, uma vez que, ao criar, eles se resguardam de um sistema tradicional de ensino.
Tal método é muito mais do que solicitar que os discentes desenhem ou dramatizem, mas sim
que se realize um trabalho criativo na escola, mobilizando-os de forma integral, respeitando
sua sensibilidade, sua cultura e sua consciéncia, fazendo-os postarem-se perante a sua
existéncia, e dessa relagéo extrair significados do mundo.

Segundo as autoras, 0 método criativo procura encarar o aluno como individuo e ser
social, valendo-se da intuicdo como forma imediata de conhecimento do mundo, bem como
fazé-lo desenvolver suas habilidades de analisar, comparar, combinar, classificar e ordenar,
fazer inferéncias e extrapolacdes, vinculando essas relagdes intelectuais a acdo fisica e a
pratica social, nos produtos de suas atividades produzidas em sala de aula. Tal método implica
numa acdo educacional, fazendo com que o aluno se posicione de forma critica diante da
realidade, ajustando-se a sociedade que ele sonha. (Ibid., p. 29).

Pereira, Cavalcante e Cabral (2013, p. 19) acrescentam que tal método parte da
producdo textual e literdria dos proprios alunos, que tem como principal caracteristica a
liberdade para desenvolver seus textos, tendo o professor como estimulador e orientador.

Em relacdo ao método recepcional, Bordini e Aguiar (1983, pp. 29-30) afirmam que
este investiga a relacdo texto e leitor, a partir da I6gica da pergunta e resposta. No texto, 0s
alunos encontram aspectos que se referem ao seu mundo e tém que encontrar respostas as
questBes que o texto propde. Assim, tal método valoriza o papel ativo do leitor na recepgéo,

acentuando a funcgéo particular que a Literatura desempenha na sociedade por meio do seu
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cardter emancipatorio, levando o leitor ndo apenas a esfera da experiéncia estética, mas
também da existéncia como ela pode ser vivida a partir de uma participacdo ativa do aluno
diante dos textos. Nessa perspectiva, a turma se vé diante do seu horizonte de expectativas e o
professor provoca o questionamento desse horizonte. Assim, ha uma ruptura nesse horizonte
de expectativas e, consequentemente, seu alargamento, problematizando o aluno, levando-o a
refletir e promovendo uma mudanca por meio de um processo continuo.

Ainda quanto a esse método, Pereira, Cavalcante e Cabral (2013, p. 19) afirmam que,
a partir de uma relacdo dialogica entre texto e leitor, este Gltimo procede a novas construcdes
da realidade com o uso do seu conhecimento prévio, confirmando, questionando ou
ampliando seu horizonte de expectativas.

A proposta, portanto, € que os alunos do 7° ano, a partir das leituras e audigdes
literdrias de cancdes selecionadas pelo professor-pesquisador, possam expandir seu Senso
critico e sua observacdo sobre si mesmos e sobre 0 mundo a sua volta, alargando seus
horizontes, a partir de letras que ndo sdo comuns ao seu cotidiano, usando ainda a
criatividade.

As duas letras escolhidas pertencem ao repertorio da banda de rock nacional Legido
Urbana: “Tempo Perdido” e “Perfei¢cao”.

Tal sequéncia foi desenvolvida em 9 encontros, cada um deles equivalendo a duas
aulas com duragdo total de 90 minutos. A diviséo foi feita em duas partes: a primeira com a
can¢do “Tempo perdido” (4 encontros) e a segunda com a cangdo “Perfei¢do” (5 encontros).
A seguir, faremos a descricdo das duas partes. No entanto, é importante mencionar que, antes
de dar inicio a intervencgdo, o professor optou por realizar uma diagnose, a partir de um
questionario, com o intuito de conhecer os gostos e preferéncias musicais e de leitura dos
alunos da turma 701, além de perguntas sobre o conhecimento deles acerca da Legido Urbana.

O questionario teve um total de 12 perguntas sobre o género musical que o aluno mais
ouve; cantor, cantora ou grupo musical preferido; cancdes preferidas; citacdo de trechos de
cancbes de que mais gosta; temas que as cangdes abordam; se as letras sdo de facil
entendimento e se a pessoa costuma tentar analisa-las; conhecimento ou nédo da banda Legido
Urbana e de seu lider Renato Russo, citando algum titulo ou trecho de alguma cancédo; gosto
por livros e preferéncias de leitura; livros preferidos; e predilecéo por ler ou por ouvir musica.

Pelas respostas dos alunos, vimos que a preferéncia deles é pela masica gospel, pelo
pop internacional, pelo sertanejo universitario, pelo funk. Apenas 2 alunos afirmaram ouvir
rock e 3 alunos, rap. Um aluno, curiosamente, gosta de musica erudita e eletrénica. Nao

houve nenhuma mencéo a MPB.
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Os cantores e grupos prediletos sdo Aline Barros, Gabriela Rocha, Alessandro Vilas
Boas, MC HR, MC Bella, Henrique e Juliano, Shawn Mendes, Justin Bieber, Shakira, MC
Pedrinho, Luan Santana, Kell Smith, Zé Neto e Cristiano, Marilia Mendonca, Projota, Twent
One Pilots, Black Veil Brides, XXX Tentacion, Austro House Hits, Patrick Horla, 1kilo, Fly,
Anderson Freire, Imagina Samba, Trilogia, Dilsinho, T4 na Mente, Anitta, The Kashi 69, Lil
Pump, YG, Rihanna, Maroon5, Tiago lorc, Shakira, Luis Fonsi, Bruna Karla, Ludmila, Pablo
Vittar, Alan Walker, Jotta A.

As musicas que eles mais ouvem geralmente abordam temas como amor, religido,
“sofréncia”, amizade, traicdo, problemas da vida, além de outros contendo linguagem
considerada imprépria para a idade deles e relatos da vida nas comunidades do Rio de Janeiro
contendo sexo e violéncia.

A maioria afirmou que as letras sdo de facil entendimento, com excec¢do das letras em
inglés, que muitos ndo compreendem a lingua.

Quase todos os alunos nunca ouviram falar de Legido Urbana e Renato Russo. Apenas
cinco garantem conhecer a banda e citaram cangdes como “Tempo perdido”, “Que pais é
este” e “Faroeste Caboclo”. Uma aluna citou ainda os versos de “Pais e filhos™: “E preciso
amar as pessoas como se ndo houvesse amanha / Porque se vocé parar para pensar, na verdade
nao hd”. Dois alunos ainda garantiram ter ouvido falar sobre a banda, porém ndo souberam
citar nenhum titulo ou verso de alguma letra.

Essa diagnose foi importante para que o professor tivesse a consciéncia de que iria
explorar cangdes que os alunos ndo conhecem e ndo tém o costume de ouvir no dia a dia, uma
vez que pudemos observar que o grupo musical ndo faz parte da vida deles.

Como a escola possui duas agentes de leitura em horarios estipulados pela manha e a
tarde, vimos na diagnose que muitos desenvolvem o habito de pegar livros emprestados na
biblioteca, e isso deve fazer muita diferenca para muitos alunos. Entre as leituras preferidas,
ha contos de terror, suspense, humor, fantasia, entre outros. Outros, no entanto, preferem ler
historias em quadrinhos, mangas e a Biblia. Em relacdo a livros com linguagem poética,
apenas dois alunos informaram gostar de ler poesia, 0 que mostra que ndo é costume esse tipo
de leitura no dia a dia deles.

Perguntados sobre preferir ler ou ouvir musica, quatro escolheram ler por conter mais
ensinamentos e mais conteudo; um afirmou gostar dos dois; o restante prefere ouvir musica
por ser, nas palavras deles, mais divertido, relaxante, por inspirar, por permitir dangar e

cantar, por preguica de ler, ou simplesmente ndo responderam o motivo.
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Essa afirmacdo dos alunos sera importante, pois aproveitaremos um género que muito
0s atrai e 0s agrada, para que assim possamos trabalhar com a linguagem poético-literaria nas
letras de cancao.

Depois desse momento, seguiu-se a sequéncia béasica desenvolvida pelo professor,

COMO veremos a seguir.

12 parte: “Tempo perdido”, um olhar critico do aluno sobre si

Essa cangdo de 1986, presente no album “Dois”, sugere que os alunos tenham um
olhar reflexivo sobre si e sobre a juventude. O periodo em que foi composta € importante por
significar uma época de inicio de redemocratizacao politica, num momento que 0 jovem podia
voltar a se expressar sem medo da repressdao. Os anos 80 também trouxeram o avango da
AIDS, ainda sem cura em nossa época, 0 que ocasionou desespero aos jovens, condenando

muitos a morte. Em meio a isso, o eu lirico busca formas de crescer e aproveitar seu tempo.

1°ENCONTRO

1° passo: Motivagéo

O professor propds a seguinte situa¢do aos alunos: o que cada um faria se ganhasse o
direito de pedir trés desejos magicos? Os trés desejos seriam: um para voltar ao passado e
mudar alguma coisa de que se arrependeu; um para o presente, podendo fazer algo no lugar de
estar “preso” em sala de aula naquele instante; ¢ outro para o futuro, projetando algo que
deseja muito quando se tornar maior de idade. Foram dados alguns minutos para que eles
pudessem pensar e fazer anotacfes. Depois desse primeiro momento, foi pedido que eles
partilhassem suas respostas. O professor péde intervir em alguns momentos com algumas
perguntas.

Foi um momento que tocou muito na sensibilidade dos alunos, principalmente por se
lembrarem de algum ente querido que ndo estava mais entre eles. Muitos projetaram ainda
viagens, sonhos e alguma profissdo com a qual desejam trabalhar.

A seqguir, selecionamos algumas respostas anotadas:
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Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos mégicos, um para voltar ao passado, um para
0 presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Figura 2: Atividade do aluno G.P.M.O.

A resposta do aluno G.P.M.O. nos mostra que ele sente falta do tio que faleceu e
lamenta ndo ter tido mais tempo ao lado dele. Mostra ainda que sua mde nao esta muito
presente em sua vida e isso 0 incomoda. Sua resposta quanto ao futuro deixa claro que ele ja

tem consciéncia do cuidado com o meio ambiente, fugindo da resposta 6bvia de realizagédo

pessoal.
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A . . . ~ . ;v ara
Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos magicos, um para voltar ao passado, um p
o presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Figura 3: Atividade da aluna H.C.S.S.

A aluna H.C.S.S. mostra preocupacdo em relacdo a convivéncia com familiares (avo e
pai) que ndo estdo mais proximos a ela, e gostaria de mudar essa situacdo. Para o futuro, ela j&

pensa em uma profissdo que lhe traga satisfacdo e estabilidade.
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Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos mégicos, um para voltar ao passado, um para
0 presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Figura 4: Atividade do aluno J.A.S.G.

A primeira resposta do aluno J.A.S.G. revela um problema constante nos lares
brasileiros: a violéncia doméstica. Quanto a estar fazendo outra coisa que nédo fosse estudar,
sua resposta é condizente com o pensamento de muitos adolescentes: estar de férias, ir a praia
e usar a internet de modo despreocupado. Para o futuro, ser um artista famoso é o sonho de

muitos na sua idade, que se espelham em seus idolos da musica e da TV.
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ir tré i Aoi assado, um para
Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos magicos, um para voltar ao p 5

o presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Figura 5: Atividade da aluna L.R.T.

A aluna L.R.T. parece ainda confusa com o que pensa em relacdo ao passado, ao
presente e ao futuro: queria voltar para a creche para néo ter que fazer nada, queria estar em
casa para que nao precisasse estudar, mas quer ser médica de sucesso por ser um sonho (do
avo, ndo dela). O que o professor tentou mostrar ao longo da conversa, mais adiante, é que
para projetar uma profissdo bem sucedida deve-se comegar agora, no presente, pois o futuro
comeca nesse instante, com nossas a¢des. Pensar numa profissao que exige muito estudo deve

fazer com que se dedique desde a educacgéo basica com as disciplinas da escola.
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i & 1 Ao um para
Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos magicos, um para voltar ao passado, um p

0 presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Presente:

Figura 6: Atividade da aluna K.B.O.

Novamente, pela escrita da aluna K.B.O., temos a realidade de muitas familias diante
de fatos tragicos. Cada aluno tem sua historia e muitos professores ndo sabem o que cada um
passou em sua vida até aquele momento e como isso pode influenciar seu desempenho em
sala de aula ou seu convivio com professores e colegas de classe. Para 0 presente, pensa em
ganhar muito dinheiro, o que mostra ja um reflexo do pensamento capitalista de consumir
bens materiais. Quanto ao futuro, vale observar o desejo de ser professora, mesmo diante de
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tudo o que falam sobre o profissional da educacdo nos meios de comunicacdo e da

desvalorizacdo que este sofre diante do governo.

Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos magicos, um para voltar ao passado, um para
0 presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Figura 7: Atividade da aluna M.S.L.

A aluna M.S.L. entende, como a maioria dos colegas de turma, a importancia da
familia, e as mudancas no passado sempre se ddo a partir de uma saudade ou de uma

oportunidade ndo aproveitada. Isso permanece como um desejo atual, como pode ser visto na
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resposta dela. Quanto ao futuro, ela pensa em ter um bom emprego e ja tem o pensamento dos

adultos de ser bem-sucedida para poder adquirir bens, como ter sua casa propria.

A : : assado, um para
Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos méagicos, um para voltar ao p )

o presente e outro para o futuro, o que pediria?
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Figura 8: Atividade do aluno C.M.T.

O aluno C.M.T. recorda que deveria ter ouvido sua mée e cuidado dos brinquedos que
destruiu na inféncia. Esse pensamento € muito comum na transicdo entre essas duas fases: ndo
entender que os conselhos de familiares muitas vezes s@o para 0 nosso bem, porem sé
valorizamos algum tempo depois.
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o e L ara
Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos magicos, um para voltar a0 passado, um p

0 presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Figura 9: Atividade da aluna G.C.R.C.M.

A aluna G.C.R.C.M., como a maioria, gostaria de ter a chance de voltar ao passado e
dizer que ama a quem nao estd mais presente em sua vida. Tem ainda o sonho de viajar e
conhecer a Franca e pensa em ser médica e se dedicar ao outro. Interessante é ela pensar em
algo que ninguém pensou: ser feliz, que independe da profissdo escolhida ou de quanto

dinheiro ira receber.
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ir tré j i um para
Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos magicos, um para voltar ao passado, p

o presente e outro para o futuro, o que pediria?
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Figura 10: Atividade da aluna R.D.G.S.

A aluna R.D.G.S. demonstra nostalgia ao querer retornar a festa de seu aniversario de
7 anos, pois a infancia é a fase em que muitas pessoas acreditam terem sido mais felizes. E
uma aluna que gosta de escrever suas historias e versos, por isso tem o sonho de no futuro ter
um livro publicado e ser feliz constituindo uma familia, e pensa também em ajudar as pessoas
carentes, 0s animais abandonados, as criangas com cancer, demostrando que ela j& esta em
processo de construcdo da cidadania, que supera o olhar exclusivo e egoista somente para si e

0 estende ao outro.
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Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos méagicos, um para voltar ao passado, um para
0 presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:
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Figura 11: Atividade do aluno P.M.E.E.F.

O aluno P.M.E.S.F. é um dos mais comunicativos da turma e sempre gosta de opinar
sobre diversos assuntos. Demostra muito interesse pelas atividades e gosta muito de ler e
buscar o conhecimento. Quanto ao desejo do passado, ele se arrepende de um erro cometido
que poderia ter sido evitado, uma vinganca na escola anterior que acabou gerando problemas
para a ele e para as pessoas envolvidas. Ele foi o Unico a falar sobre um tema recorrente ao
jovem: gostar de alguém e ndo ter coragem de se declarar. Quanto ao futuro, parece ter
ideologia e pensa em transformar o pais sendo presidente. O “acontecimento final” refere-se a
sua religido, pois conversando sobre isso, ele tem conviccao de que havera uma nova vinda de

Jesus para salvar o mundo.

90



; i assado, um para
Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos mégicos, um para voltar a0 p

o presente e outro para o futuro, o que pediria?
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Figura 12: Atividade da aluna M.P.T.S.C.

A aluna M.P.T.S.C. traz até n6és mais um problema familiar: primeiro a
homossexualidade do tio, que resultou em ndo aceitagdo e excluséo; depois, a separa¢do dos
pais. Gostaria de estar na Espanha, onde vive parte de sua familia, e tem o desejo de poderem
viver novamente juntos (ela, a mée e o pai). A discente também tem o sonho de ser cirurgia
geral e ter sucesso na carreira, ajudando as pessoas.

Enfim, esse primeiro passo foi importante para que os discentes se preparassem para

conhecer a letra com que iriamos trabalhar e sua temaética sobre como o jovem Vvé e se

relaciona a partir da certeza da transitoriedade do tempo.
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2° ENCONTRO

2° passo: Introducéo

O professor levou a turma a sala de video, onde foi apresentado o projeto de pesquisa
aos alunos, informando sobre as partes que o contém e seus principais objetivos.

Em seguida, foi apresentado um breve resumo sobre a vida e a obra da Legido Urbana
e de seu vocalista e letrista, Renato Russo, por meio de um video de 18 minutos e 33
segundos* produzido pelo préprio professor, contendo um breve resumo da histéria da Legido
Urbana, entremeada com fotos, videoclipe de “Que pais ¢ este”, reportagem da coluna do
Nelson Motta (Jornal da Globo) sobre Renato Russo, videos com “Pais e Filhos” ¢ “Sera” ao
vivo, trechos de letras... Essa introducdo foi importante para que os alunos pudessem conhecer
e se familiar com a banda. Por fim, o docente contextualizou a letra da primeira cangdo que
seria ouvida. O professor, ao término dessa apresentacdo, respondeu a algumas perguntas
feitas pelos alunos sobre Renato Russo (a respeito de sua morte, sobre a sua maneira de
dancar e outras curiosidades).

O professor mostrou ainda todos os albuns da Legido Urbana (de estddio, ao vivo e
coletaneas), além de varios livros sobre a banda e de seu letrista, mostrando a sua relevancia
para a musica brasileira.

Esse momento foi importante para que os adolescentes percebessem que conheciam a
banda mais do que eles imaginavam, mesmo que muitos, na diagnose, afirmassem nunca
terem ouvido falar sobre a banda, ndo fazendo, provavelmente, a devida ligacdo das cangdes
mais conhecidas ao nome da Legido Urbana. Nao foram poucos os que comentaram ao final
gue haviam respondido ndo conhecer a banda no questionario, mas agora podiam dizer que ja

a conheciam.
3° passo: Leitura
Os alunos receberam uma folha contendo a letra de “Tempo Perdido” e fizeram uma

leitura de reconhecimento, isto €, feita silenciosamente por cada um. Em seguida, foi feita

uma leitura expressiva, a partir da audicdo da cancao, para que eles ficassem atentos também

* O video esté disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=EPX9HETHQPQ>. Acesso em 24/01/2018.
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a melodia e ao ritmo que acompanha a letra. Alguns afirmaram ja té-la ouvido antes. Houve

ainda comentérios sobre a voz do vocalista e a melodia, que consideraram curiosa e diferente.

3° ENCONTRO

4° passo: Interpretacdo

Nesse momento, o professor fez uma discussao dirigida a partir da figura do jovem
diante da sociedade, para que o aluno percebesse que h4d uma voz juvenil em toda a letra, com
suas alegrias, tristezas, dramas, incertezas, medos e determinagdo. Explicou a diferenca entre
0 autor e o eu lirico, e relembrou ainda a diferenca que ha entre linguagem conotativa e
denotativa. Aproveitou ainda para dizer que, assim como o0 poema, a letra de cancdo também
faz uso de versos e estrofes.

O professor deixou que eles falassem e partilhassem o que pensavam. Foram
consideradas todas as respostas para as 4 perguntas que veremos mais adiante. Como o
pesquisador precisasse de material escrito para este projeto, pediu que, apds esse momento de

partilha, eles escrevessem suas respostas.

1. O eu lirico, ou seja, a voz que fala na letra € a de um jovem. Ser jovem é bom ou

ruim? Por qué?
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Figura 13: Fragmento de atividade do aluno P.V.B.
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Figura 14: Fragmento de atividade da aluna A.K.M.C.
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Figura 15: Fragmento de atividade da aluna C.C.R.C.M.
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Figura 16: Fragmento de atividade da aluna R.D.G.S.

Flgura 17: Fragmento de atividade do aluno P.M.E.S.F.

As respostas dos alunos mostram que eles entendem que esta € uma fase boa, em que

eles podem aproveitar mais a vida, mas ao mesmo tempo a maioria percebe que ha problemas

que o jovem precisa enfrentar, além de ja haver responsabilidades que devem cumprir,

principalmente em relag&o aos deveres escolares.

2. Quais as reponsabilidades de ser jovem para consigo e para com o outro? Ou vocé

acha que um jovem ndo deve ter responsabilidades? Comente.
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Figura 18: Fragmento de atividade da aluna N.O.S.S.
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Figura 19: Fragmento de atividade do aluno L.J.D.
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Figura 20: Fragmento de atividade da aluna R.D.G.S.
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Figura 21: Fragmento de atividade do aluno G.P.M.O.

As respostas da segunda questdo complementam as da primeira, pois os alunos no
geral percebem que, apesar de boa, essa fase também contém seus riscos e problemas, suas
dificuldades e, principalmente, responsabilidades. Tais responsabilidades, alguns ja
conseguem compreender, ultrapassam o simples fato de estudar ou ajudar nas atividades
domeésticas, mas ja permitem um olhar de cuidado para com o outro, conforme pudemos ver
no fragmento do aluno G.P.M.O. (figura 21): “Respeitar, cuidar dos amigos, familiares,

proteger os amigos, estudar”.

3. Por que o eu lirico afirma que “Temos todo o tempo do mundo” e logo depois que

“Nao temos tempo a perder?”.
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Figura 22: Fragmento de atividade da aluna C.S.S.S.
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Figura 24: Fragmento de atividade do aluno K.N.T.
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Figura 25: Fragmento de atividade do aluno P.V.B.
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Figura 26: Fragmento de atividade da aluna N.O.S.S.
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Figura 27: Fragmento de atividade da aluna G.C.R.C.M.

As respostas dos alunos para a questdo 3 demonstram que eles compreenderam o cerne
do questionamento do eu lirico: o jovem acredita muitas vezes que esse periodo da vida é
“eterno”, mas acaba se deparando com os compromissos, as dificuldades e a falta de tempo da
fase adulta, que comegam a se fazer presentes. Na fase adulta, parece mais dificil administrar
0 tempo, dai 0 pensamento de que a vida esta passando rapido demais. A ideia de eternidade
da juventude mostra, na verdade, que na maturidade descobrimos que o tempo € curto e ha

muito ainda por se fazer.
4. Renato Russo criou uma imagem poética na letra: “Veja 0 sol dessa manha tdo

cinza: / A tempestade que chega é da cor dos teus olhos castanhos”. Quais seriam as manhas

cinza e as tempestades que o0 jovem tem que enfrentar em sua vida?
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Figura 28: Fragmento de atividade da aluna A.K.M.C.
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Flgura 29: Fragmento de atividade da aluna G.C.R.C.M.
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Figura 30: Fragmento de atividade do aluno L.J.D.
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Figura 31: Fragmento de atividade da aluna I.S.
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Figura 32: Fragmento de atividade do aluno G.P.M.O.

Figura 33: Fragmento de atividade do aluno P.M.E.S.F.

A (ltima questdo foi importante para que os alunos, tendo sido reforcada pelo
professor a ideia de conotacdo, usassem a imaginacdo e fizessem a ligacdo poética entre a
linguagem figurada com os seus possiveis significados. Eles entenderam que nédo ha respostas
fechadas, mas sim multiplas formas de compreender “o sol dessa manha tdo cinza” e “a
tempestade que chega”, a partir de suas experiéncias e de seu conhecimento de mundo.
Perceberam ainda que essas expressdes, no contexto da letra, levam a pensar sempre em
problemas na vida do jovem.

A partilha foi considerada muito produtiva pelo professor, que deixou os discentes a
vontade para darem sua opinido, participarem, refletirem sobre tantos assuntos ligados a
juventude e usarem a criatividade a partir da linguagem conotativa.

Encerrando esse momento, o professor pediu que os alunos pensassem na atividade da
motivacao sobre os trés desejos (passado, presente e futuro) e na leitura ¢ audigao de “Tempo

Perdido”, refletindo sobre o tema da cang¢do em relacdo a vida de cada um. O professor deixou
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espontaneamente que todos falassem. Algumas respostas, anotadas depois em uma folha,
foram as seguintes:
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Figura 34: Atividade do aluno G.P.M.O.
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Figura 35: Atividade do aluno P.V.B.
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Figura 36: Atividade da aluna G.C.R.C.M.
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Figura 37: Atividade da aluna H.C.S.S.
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Figura 38: Atividade da aluna K.B.O.
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Figura 39: Atividade do aluno P.M.E.S.F.

Figura 40: Atividade da aluna N.O.S.S.

Vale ressaltar que muitas respostas foram parecidas, com algumas pequenas variacgoes,
0 que deixa claro que os alunos entenderam a mensagem da letra, relacionando-a as suas
experiéncias pessoais: é preciso entender o ciclo do tempo, pois muitas coisas que passaram
ndo voltardo mais, por isso é importante viver e aproveitar ao maximo cada momento, pois o

futuro € consequéncia de nossos atos no presente.

4° ENCONTRO

Dando continuidade a etapa de intepretacdo, o professor sugeriu que 0s alunos
escrevessem uma carta ou mesmo uma pagina de um diario (visto que este Ultimo género pode
ser mais familiar, pois foi trabalhado no 1° bimestre) para si mesmos, para que eles a recebam
daqui a dois anos e a releiam de forma reflexiva, ou seja, no final de 2019, quando estiverem
concluindo o Ensino Fundamental Il e se preparando para iniciar o Ensino Médio. Nesse
texto, eles poderiam fazer reflexdes, previsoes, dar conselhos, imaginar como estardo em dois
anos (a maioria estard com aproximadamente 15 anos), dar orientagdes a si mesmos para nao
cometer os mesmos erros do passado, comentar sobre sua vida, seus estudos, sobre as pessoas
que sdo importantes em sua formagéo, sobre amor e amizade, sobre o que pensam em fazer
durante esse tempo, enfim, eles poderiam escrever e conversar com eles mesmos sobre o que
quiserem. Os alunos gostaram muito da ideia e se lancaram a producdo da carta para si
mesmos com muito entusiasmo.

Vale mencionar que, devido ao tempo reduzido, ndo foi possivel que o professor
fizesse uma leitura com vistas a corrigir desvios gramaticais, ortograficos ou de pontuacéo,
assim como ndo era o objetivo da atividade, ou mesmo com sugestdes a acrescentar,
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devolvendo as cartas para serem ajustadas e para que os alunos fizessem a devida refacgéo.
No entanto, o professor se colocou a disposicdo para que eles perguntassem e tirassem
duvidas em relacdo a algum elemento textual, o que de fato ocorreu com alguns.

Ap0s escreverem, o professor informou que, se sentissem a vontade, partilhassem suas
experiéncias e expectativas, ou mesmo lessem para a turma sua producdo. No entanto, por
serem cartas que eles consideraram muito particulares, os alunos preferiram manté-las no
privado, pedindo que o professor as lesse apenas quando estivesse produzindo sua dissertacéo.

Antes que eles lacrassem suas cartas dentro dos envelopes, o pesquisador fotografou
todos o0s textos para uso posterior neste projeto. Depois de escreverem 0s nomes no envelope
e as entregarem, as cartas foram colocadas dentro da cépsula do “Tempo perdido” diante de
todos e com a ajuda de alguns. O professor prometeu reabri-la e entregar todas as cartas no
final do ano letivo de 2019, o que provocou muita animacao e ansiedade a turma. Ao selar a

capsula com adesivos, os alunos colocaram suas iniciais no lacre.
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Figura 41: Capsula do “Tempo perdido”.

A seguir, apresentamos algumas produgdes dos alunos, contendo seus sonhos, anseios
e desejos para 2019.
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Figura 42: Produgéo de carta do aluno G.P.M.O.




Figura 43: Producéo de carta da aluna G.C.R.C.M.




Figura 44: Producéo de carta da aluna I.S.




Figura 45: Produgéo de carta da aluna da aluna R.D.G.S.




Figura 46: Produgéo de carta da aluna K.B.O.




22 parte: “Perfeicdo”, um olhar critico do aluno sobre o mundo

Tendo passado o momento de o aluno olhar para si, como um processo de
autoconhecimento, de construcdo da autonomia e de formacéo da sua identidade, propomos o
olhar critico para fora de si, para 0 mundo. Algumas das atividades foram realizadas em
grupo, uma vez que — segundo o professor informou a turma — olhar criticamente para 0s
problemas do pais exige participacdo e unido, pois assim se torna possivel construir a
cidadania.

“Perfei¢do”, can¢do de 1993, presente no album “O descobrimento do Brasil”, propde
que os alunos tenham um olhar critico diante dos problemas do pais e procurem enxergar a
esperancga que cada um deve ter para que o mundo possa ser um lugar melhor para se viver,

com a participacdo ativa de todos.
5°ENCONTRO
1° passo: Motivacgao

O professor motivou os alunos a falarem sobre o pais, sobre suas belezas e problemas,
sobre 0 povo brasileiro e suas atitudes no dia a dia. O que eles mais veem na TV? Quais as
noticias boas e ruins que leram ou ouviram recentemente? O gue 0s jornais e telejornais mais
mostram? Sera que também ndo ajudamos a espalhar noticias ruins quando fazemos fofocas
no colégio ou compartilhamos imagens e videos de brigas, violéncias, e ainda achamos
engracado? Foi deixado que os alunos falassem sob mediacdo do docente, partilhando suas
ideias sobre o assunto. Para a realizacdo da pesquisa, com fins de registro, foram entregues
folnas com perguntas para que as respostas partilhadas em grupo fossem anotadas.

Apresentaremos as perguntas, assim como algumas respostas:

1. Cite uma noticia negativa que vocé tenha lido ou ouvido recentemente.
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Figura 47: Atividade do aluno C.M.T.
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Figura 48: Atividade da aluna G.C.R.C.M.
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Figura 49: Atividade da aluna H.C.S.S.
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Figura 50: Atividade do aluno P.M.E.S.F.

Figura 51: Atividade da aluna K.B.O.

As respostas nos mostram que eles tém conhecimento do que acontece a sua volta,
citando problemas do Brasil e do mundo, até mesmo locais, como a aluna H.C.S.S., que
mencionou o assalto que a sua avo sofreu. Outros problemas foram lembrados, como o
governo Temer, o rompimento da barragem de Mariana-MG (que mesmo ja tendo ocorrido ha
dois anos, ainda afeta 0 meio ambiente e as familias locais) e tragédias provocadas pela furia

da natureza em alguns lugares do mundo, como os furactes Irma e Jose.

2. Cite uma noticia positiva que vocé tenha lido ou ouvido recentemente.
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Figura 52: Atividade do aluno P.M.E.S.F.
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Figura 53: Atividade do aluno G.P.M.O.

Muitos alunos tiveram dificuldade em se lembrar de alguma noticia positiva que
tivesse acontecido recentemente. Por isso, deixaram em branco ou simplesmente responderam
que ndo conseguiam se lembrar de nada. Essa dificuldade ajudou a refletirmos sobre a

préxima questao.

3. Os meios de comunicacdo e as pessoas em geral nos apresentam mais que tipo de

noticia, positiva ou negativa? Por que vocé acha que isso acontece?
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Figura 54: Atividade da aluna N.D.O.E.
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Figura 55: Atividade do aluno G.P.M.O.

Nao foi dificil para que os alunos chegassem a um consenso e percebessem que 0S
meios de comunicacdo, em especial os jornais e programas televisivos, anunciam mais as
noticias negativas, uma vez que estas sdo as que dao mais audiéncia e sdo as que provocam

maior interesse entre as pessoas.

4. O gue vocé esperaria do conteido de um texto ou de uma noticia cujo titulo fosse

“Perfeicao”?
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Figura 56: Atividade da aluna N.O.S.S.
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Figura 57: Atividade da aluna M.P.T.S.C.
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Figura 58: Atividade da aluna A.C.S.

Essa Gltima pergunta fez com que muitas respostas positivas surgissem. Além das
apresentadas acima, mencionaram a paz mundial, a cura do cancer, o Brasil se tornar uma
superpoténcia mundial, entre outras noticias que sugerissem “perfei¢ao”.

Esse primeiro passo foi importante para preparar os alunos diante da tematica da
proxima cancdo, que traz versos contundentes sobre a realidade do pais e dos diversos

problemas que afligem a populacéo.

2° passo: Introducéo

Apols o 1°passo, 0 professor apresentou a proxima cancdo que seria trabalhada,
“Perfei¢do”, que faz uso do recurso da ironia. Foi explicado também que a banda escreveu
muitas cancdes de protesto criticando os problemas do pais, como a mais conhecida de todas,
“Que pais ¢ este”, que mostra a indignacdo com a situacdo do pais e, mesmo sendo antiga
(escrita em 1978), continua sendo atual, como tantas outras cangdes da Legido Urbana. O
professor lembrou ainda o contexto em que ela foi langada, mencionando o impeachment que

o presidente Fernando Collor de Mello sofreu em 1992, ap6s denuncias de corrupgdo em seu
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governo. Diante disso, em 1993 — época em que a cancdo foi composta —, o Brasil passava
por uma enorme crise em diversos setores, além de ser um periodo de muita desesperanca e
pessimismo para o povo. O professor mencionou que a cancdo se divide em 5 partes,
prevalecendo a todo momento uma critica contundente, iniciando a maioria dos versos com
“Vamos celebrar” seguidos de algum problema social. O aluno P.M.E.S.F. comentou que se
tratava, portanto, de uma ironia, o que foi propicio para que o docente explicasse essa figura

de linguagem, dando exemplos simples a partir do cotidiano dos adolescentes.

3° passo: Leitura

Os alunos receberam a letra de “Perfeicao” e fizeram uma leitura de reconhecimento.
Em seguida, foi feita uma leitura expressiva, a partir da audicdo da cancdo, para que eles
ficassem atentos também a melodia e ao ritmo. A cancdo, como ja havia sido informado, é
dividida em 5 partes, no entanto o professor retirou da folha a sua ultima parte e deu pausa
guando a canc¢do se aproximava para o seu final, o que gerou comentarios dos alunos, curiosos

por saber 0 que continha a parte que estava faltando.

6° ENCONTRO

4° passo: Interpretacédo

O professor dividiu 0 momento da interpretacdo em 4 momentos. O 1° foi uma
pequena producdo textual em grupos: com a letra incompleta em maéos, eles deveriam
imaginar como seria o final da cancdo, a quinta parte. Foi um momento para usar a
criatividade, e o professor deixou claro que eles ndo deveriam se preocupar com um final
correto, tal como constava na letra original. O que importava, muito mais, era a criatividade
ao analisar todo o contexto da letra. Concluindo essa primeira parte da interpretacdo, os
alunos partilharam suas producdes e tiveram que comentar por que escolheram esse final para
a cancao.

Boas producdes foram apresentadas, seguidas de suas justificativas, como podemos

observar a seguir:
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Por que vocés escreveram esse final para a cangio?
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Figura 59: Produgdo dos alunos C.M.T. e L.J.D.

Por que vocés escreveram esse final para a cangio?
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Figura 60: Produgdo dos alunos E.S.S., U.S.A., P.H.G.P. e G.P.M.O.
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Figura 61: Producéo das alunas R.D.G.S., A.C.S., AK.M.C,N.D.O.E. e N.O.S.S.
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Por que vocés escreveram esse final para a cangéo?

Figura 62: Produgao das alunas K.B.O. e L.C.L.B.
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Por que vocés escreveram esse final para a cangéio?
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Figura 63: Producdo das alunas G.C.R.C.M., M.P.T.S.C.e H.C.S.S.
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7° ENCONTRO

Antes de iniciar 0 2° momento da interpretacdo, o professor entregou a ultima parte da
cancdo. Os alunos colaram o trecho que faltava na folha contendo a letra e ouviram a cancgéo
novamente, desta vez na integra. Houve comentarios se o Ultimo trecho se aproximou do que
eles imaginaram nas suas producdes. Foi visto que poucos mudaram o foco para o lado
positivo, tendo a maioria mantido o tom pessimista, como pudemos observar nas producgdes
apresentadas.

Depois, o pesquisador fez perguntas para que os alunos partilhassem suas percepgoes
sobre a letra: em primeiro lugar, o que sentiram ao ouvir as partes irénicas; depois, a parte
esperangosa. O professor perguntou ainda sobre o que pensavam agora sobre o titulo e o
conteddo da letra, e essa discussdo foi importante para ver a mudanca de expectativas que
havia antes de ouvir a can¢do. Lembrou que a Ultima parte contém uma conotagéo, e lembrou
novamente o que isso significava. Para fins de registro, o professor entregou uma folha

contendo 3 perguntas para que colocassem o resultado das discussdes.
1. O que mais chamou sua aten¢do nos versos da primeira a quarta parte? Por qué?
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Figura 64: Atividade das alunas G.C.R.C.M., M.P.T.S.C.e H.CS.S.
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Figura 65: Atividade das alunas K.B.O. e L.C.L.B.
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Figura 66: Atividade do aluno P.M.E.S.F.
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As respostas, no geral, mostram a surpresa dos alunos em versos cuja ironia celebra
um pais com tantos problemas. No entanto, eles entenderam o que de fato provoca essa ironia
e perceberam que na verdade o eu lirico se propde a fazer uma denuincia contra esse quadro de

estupidez e ignorancia.

2. A expectativa ao ler essas partes da cangdo estava de acordo com 0 que VOCés

pensavam sobre o titulo “Perfeicao” no inicio da atividade (motivagdo)? Explique.
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Figura 67: Atividade das alunas G.C.R.C.M., M.P.T.S.C.e H.C.S.S.
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Figura 68: Atividade do aluno P.M.E.S.F.
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Figura 69: Atividade das alunas K.B.O. e L.C.L.B.

Essa questdo foi importante para que o professor percebesse ter havido um consenso
entre todas as respostas: a expectativa do inicio, ao saber do titulo da can¢do, mudou depois

de ler a letra e ouvir a cancéo.

3. Na ultima parte da cangdo, como pudemos ler e ouvir, surge a esperanga (a
“Perfeicdo”) por meio de uma linguagem figurada, expressiva, conotativa: “Venha, meu
coracdo estad com pressa / Quando a esperanca esta dispersa / SO a verdade me liberta / Chega
de maldade e ilusdo. // Venha, o amor tem sempre a porta aberta / E vem chegando a
primavera — / Nosso futuro recomeca: / Venha, que 0 que vem ¢ perfeicdo”. O que esses
versos sugerem? Por que o amor € tdo importante para as pessoas? Qual seria o sentido da

chegada da primavera para 0 nosso pais e para 0 N0Sso povo?
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Figura 70: Atividade das alunas G.C.R.C.M., M.P.T.S.C.e H.C.S.S.
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Figura 71: Atividade do aluno P.M.E.S.F.
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Figura 72: Atividade das alunas R.D.G.S., A.C.S., AK.M.C.,, N.D.O.E.e N.O.S.S.

As respostas da 3?2 questdo foram muito boas, pois havia uma liberdade em dar sentido
as imagens que a letra sugere, e os alunos alcancaram os objetivos. Importante ainda foi o
professor deixar claro que ndo havia respostas erradas, pelo contrario, esses versos se abrem a
maltiplos significados por conterem uma linguagem simbolica, figurada. Em sintonia com o
tom social da letra, os alunos citaram uma melhoria nas atitudes do povo e nos servicos
publicos basicos.

Apds esse momento, o professor iniciou a 3? parte da interpretacéo, levando os alunos
a refletirem sobre o conceito de cidadania, sobre direitos e deveres que ja comegcam desde
cedo. Desse modo, fomentou uma discussdo e uma partilha sobre como eles observavam a

rua, o bairro, a cidade onde moram, pensando nos aspectos positivos e negativos, e como cada
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um pode agir localmente para tornar o meio em que vivemos um lugar melhor. O pesquisador
deixou claro para eles que isso se chama cidadania.

Apds ouvir todos que queriam comentar, dando sua opinido, o professor entregou uma

folha com perguntas, para que eles, individualmente, colocassem o resultado de suas préprias
reflexdes.

1. Observe a sua rua, o seu bairro, a sua cidade.

a) Quais sdo 0s aspectos negativos que vocé vé a sua volta?

—_ & ¢ r‘n\(‘n(’\n‘ . Oubirendn S

- ‘Q\ umrrnq AR Cu\r aan .

z Du(\‘rr«ﬂ Cranke, ‘QC; luzZes - Ocotomon .

__Lr) C.XQ'\)\‘(\"\' XA AR oo era G GOEortax Cn&n(mf‘
\1\5'\‘()1 COS Ao Cidodes r :
_& \(:)x xor\i:rr\ oL, naid. \”(‘)}5 Jrff Fd‘ﬁ“\"'b.
b) E os aspectos positivos? Quais sdo?

__QL"Q('S"'OS Ado. Saddo .
__ & Colénog Oiiiicos
R ) HQ%%L"K'LQ AR S fQ(‘; dp. Ronero QS chmn dars
eetad verar \)o\’r‘Cn((\L yosfne vieen confeae. &R, Clrk -
‘\Ou/ R0 roCrQS— OxXn \h%‘ﬁfo‘u \hf\f\(\\_\ (e e v%\:)r(‘r(\*o
"d’nwﬂ @ Cux f_i’(‘)\\n’rﬂC Sex OM(\DS.

c)Oque(fLﬁ‘é na nosst caé'\dp n?réj q\lg?a seja perYthu “’Cb Viglereia -

\D coeren tendeStiy 0 CocSortaxr ©s mrrb(orms
Quo. oii. oifel oL Ouestad 4 \edra. oL E s ci-

2. Todos temos direitos e deveres na sociedade, como cidaddos que somos. Para vocé, o que €
ser cidadd(o) no local onde moramos?
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Figura 73: Atividade da aluna G.C.R.C.M.
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1. Observe a sua rua, o seu bairro, a sua cidade.

a) Quais sdo os aspectos negativos que vocé vé a sua volta?

' : y o,\mml &Jﬁmdn df,ﬂuxamw

b) E os aspectos positivos? Quais sdo?
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c)O que falta na nossa cidade para que ela seja “perfeita”?

~

2. Todos temos direitos e deveres na sociedade, como cidaddos que somos. Para vocé, o que é

ser cidadd(o) no local onde moramos?

Figura 74: Atividade da aluna M.P.T.S.C.
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1. Observe a sua rua, o seu bairro, a sua cidade.

a) Quais sdo os aspectos negativos que vocé vé a sua volta?
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¢) O que falta na nossa cidade para que ela seja “perfeita”™?
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2. Todos temos direitos e deveres na sociedade, como cidaddos que somos. Para vocé, o que €

ser cidadd(o) no local onde moramos?
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Figura 75: Atividade do aluno P.M.E.S.F.
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1. Observe a sua rua, o seu bairro, a sua cidade.

) 1 2
a) Quais sdo os aspectos negativos que voc€ v€ a sua volta?
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b) E os aspectos positivos? Quais sdo?
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¢) O que falta na nossa cidade para que ela seja “perfeita”?

2. Todos temos direitos e deveres na sociedade, como cidaddos que somos. Para vocé, o que é

ser cidadd(o) no local onde moramos?
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Figura 76: Atividade da aluna R.D.G.S.

As respostas que se seguem nas figuras 73 a 76 mostram que os alunos séo capazes de
refletir sobre os problemas do local onde moram e apontar para as maiores necessidades em
vista de melhorias. 1sso nos faz perceber que estdo desenvolvendo seu senso critico e
construindo a cidadania desde jovens, entendendo que possuem direitos e deveres para com a
populacdo. Os alunos também conseguiram fazer apontamentos sobre o que falta para que a
cidade seja “perfeita”, apontando melhorias em diversas areas. Além disso, eles conseguiram

perceber, no meio das diversas reflexdes e pela mediacdo do professor, que todos nds temos



direitos e deveres, ndo importando a idade de cada um. Desse modo, ser cidaddo para eles —
apos tantas reflexdes — € ter respeito e educacdo para com as pessoas, € ter o direito ao
estudo e ao conhecimento, ndo sujar a cidade, ndo incomodar os vizinhos com musica alta,

entre tantas outras coisas.

8° ENCONTRO

Por fim, na 4% e ultima parte da interpretagdo da letra de “Perfeicdo”, o docente
entregou jornais, cartolinas e canetas hidrocor para os alunos. Divididos em 8 grupos, cada
um deles ficou com uma parte da cancdo. Eles deveriam novamente usar a criatividade e o
senso critico, desta vez para montar cartazes usando matérias e/ou gravuras, relacionando-as a
um ou mais versos da letra e produzindo breves textos. Os grupos que ficaram com as partes 1
a 4 montaram cartazes intitulados “O mundo que nao queremos”. O restante dos grupos ficou
com a parte 5, com cartazes intitulados “O mundo que queremos”. Por fim, cada grupo

apresentou a turma o resultado dessa atividade.
9° ENCONTRO

Os alunos deram prosseguimento a 4% parte da interpretacdo, confeccionando os
cartazes propostos na aula anterior. Por fim, os trabalhos foram expostos, por iniciativa de um

grupo de alunos, no mural da escola que se encontra no corredor, para que outras turmas

pudessem ver o resultado das atividades, encerrando assim as propostas de atividades.
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Figura 77: cartaz do grupo 1 — 0 mundo que ndo queremos.
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O grupo 1 ficou com a 12 parte da cancdo e escolheu os seguintes versos: “Vamos
celebrar a estupidez humana / A estupidez de todas as na¢bes / O meu pais e sua corja de
assassinos / Covardes, estupradores e ladroes”. No cartaz confeccionado, vemos pessoas
dormindo nas ruas e o enterro de um policial militar assassinado. Sobre os versos escolhidos,
as alunas H.C.S.S., K.B.O., L.C.L.B., L.C.AR. e L.R.T. comentaram o motivo de nao
quererem esse mundo: “Nao queremos, porque prejudica a nagdo e aumenta, cada vez mais, a
violéncia no Brasil; é preciso mais humanidade, sem pessoas covardes e ladrfes. VVamos
tentar ter humildade, (ser) honestos, educados e aproveitar a vida com o que ela tem de

melhor”.
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Figura 78: cartaz do grupo 2 — o mundo que ndo queremos.

O grupo 2 preparou um cartaz muito interessante mostrando a precariedade do Sistema
Unico de Satde (SUS), em que as pessoas protestavam e reivindicavam por melhorias. Como
contraponto ao verso “(Vamos celebrar) os mortos por falta de hospitais” da 22 parte, as
alunas A.C.S., A KM.C, N.O.S.S,, N.D.O.E. e R.D.G.S. afirmaram: “Queremos um mundo

com hospitais melhores, maiores e bem equipados, com médicos e equipes eficientes para

atender a populagao”.
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Figura 79: cartaz do grupo 3 — o0 mundo que ndo queremos.

O grupo 3 mostrou muita criatividade ao utilizar varios versos da 3% parte: Vamos
celebrar a fome / [...] / Vamos machucar um coracdo / Vamos celebrar nossa bandeira / Nosso
passado de absurdos gloriosos”. Para realgar esses versos, os alunos G.C.R.C.M., LS,
M.P.T.S.C. e P.V.B. fizeram desenhos e colaram gravuras e peguenas noticias de jornais.

Vale destacar que a critica a corrupgdo com uma gravura com os ex-presidentes Dilma
e Lula, mesmo sendo uma opinido baseada no senso-comum, foi respeitada pelo professor,
gue — mesmo ndo concordando — buscou dialogar com eles para mostrar um outro lado,
sem tentar mudar sua opini&o, no entanto fazendo-os refletir sobre o0 assunto.

O texto que resume as ilustragdes € o seguinte: “Por que ndo queremos o mundo
assim? Porque queremos 0 mundo sem violéncia, racismo, corrupcdo, fome etc. Assim, as

pessoas terdo um futuro melhor”.
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Figura 80: cartaz do grupo 4 — 0 mundo que ndo queremos.

O 4° grupo produziu seu cartaz utilizando um dos versos mais contundentes da 42
parte: “Vamos festejar a violéncia”. A partir desses versos, os alunos C.M.T., LJ.D. e
P.M.E.S.F. colaram uma noticia sobre um acusado de assassinar uma menina com frieza e

escreveram:

N&o queremos isso, pois: 1° E desumano; 2° E cruel; 3° E errado; 4° Descaso
com a vida humana; 5° influencia a fazer o errado; 6° Falta de respeito
excessivo; 7° Tristeza, pois perderam um ente querido; 8° falta de
policiamento; 9° é um risco & sociedade. Ndo queremos isto, pois é um
desrespeito com a vida humana, um risco a nossa sociedade e um total
retrocesso humano.
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Figura 81: cartaz do grupo 5 — 0 mundo que queremos.

O grupo 5 deveria preparar um cartaz mostrando o mundo que queremos, a partir dos
versos da ultima parte da cangéo. As alunas K.S.F. e F.P.S.M. escolheram uma noticia em que
jovens de uma escola do Rio de Janeiro, que sofrem com a violéncia, aprenderam a meditar.
Sobre isso, 0 grupo escreveu no cartaz: “Porque o mundo precisa de paz. Chega de violéncia!
Além do mais, meditar € bom demais! A meditacdo ajuda a relaxar e a ter paz. E precisamos

de paz!”.
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Figura 82: cartaz do grupo 6 — o mundo que queremos.

Os alunos do grupo 6, E.S.S., G.P.M.O., JLA.S.G. e U.S.A., usaram o seguinte verso da
5% parte da letra: “Chega de maldade e ilusdo”. Colaram gravuras de um professor e de
policiais, escrevendo: ‘“Por que queremos esse mundo? Porque queremos um lugar mais
seguro e queremos uma educag¢do melhor!!!”.

O professor julgou por bem conversar com a turma sobre 0 uso de armas num cartaz
que tem o objetivo de mostrar um mundo melhor, pois armas nem sempre déo a ideia de
seguranca; no entanto, os discentes do grupo retrucaram, ressaltando a importancia do policial

na sociedade para proteger as pessoas.
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Figura 83: cartaz do grupo 7 — 0o mundo que queremos.

O grupo 7, continuando a produzir sobre 0 mundo que gueremos, colou noticias do
jornal local, mostrando a importancia de o poder publico investir em projetos no municipio,
como o “Programa Limpa Rio”, que retira lixo dos rios de Vassouras, € a realizacdo de
pavimentagdo asféltica num bairro da cidade. Para ilustrar isso, os alunos B.A.S., K.N.T.,
N.S.B. e P.H.G.P. escreveram: “Queremos que o governo tenha compromisso com 0 nosso
povo”. Além disso, utilizaram os seguintes versos do final da can¢do: “Chega de maldade e

ilusdao” e “Nosso futuro recomecga”.
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Figura 84: cartaz do grupo 8 — 0 mundo que queremos.

O ultimo grupo colou, em seu cartaz, uma noticia interessante sobre uma campanha de
conscientizacdo de doacao de sangue por meio de um aplicativo de celular. As alunas B.A.O.,
C.S.S.S., E.O.N. e .S.R.L. escolheram o seguinte verso da Ultima parte: “Venha, 0 amor tem
sempre a porta aberta”. Além disso, afirmaram que “doar ¢ um ato de amor porque pode

salvar muitas vidas”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pudemos perceber, de acordo com o trabalho realizado com a turma 701, que o uso de
letras de cancdo se mostrou um instrumento facilitador para o ensino de Literatura e para a
leitura literaria no Ensino Fundamental Il. Isso porque a musica em sala de aula desperta o
interesse e a atencdo dos alunos.

Temos a consciéncia de que se afastar de métodos de aprendizagem tradicionais (uso
do texto como pretexto para o ensino da gramatica, por exemplo) pode ser o melhor caminho
para que os alunos desenvolvam o gosto pelo texto literrio, tendo em vista que a proposta é
muito mais do que encontrar o sentido que o autor deu a ele: debrugando-se sobre as palavras
e 0s versos, devem ser capazes de buscar novos sentidos, a partir de suas experiéncias
pessoais, de seu conhecimento de mundo, usando sua criatividade para realizar as atividades.
Essa forma de pensar o(s) sentidos(s) do texto é importante para transformar a ideia fechada
de interpretacdo para uma visdo mais livre e aberta, numa interacdo constante com o texto e
com o autor, assim como num processo dialégico com os colegas em sala de aula. 1sso porque
construimos sentidos ndo apenas sozinhos, mas uns com 0s outros.

Desse modo, ndo apenas reproduzimos canc¢des no aparelho de som para que eles
ouvissem e respondessem a questionarios, mas que — a partir da leitura das letras —
houvesse atividades que levassem a reflexdo sobre a descoberta (ou a reafirmacéo) de si e do
outro, dentro de sua realidade social, politica, econémica e cultural. Assim, estamos certos de
gue um trabalho bem planejado e com objetivos bem definidos pode nos trazer resultados
satisfatorios.

Os alunos puderam perceber ainda que cangdes podem ser muito mais que
entretenimento ou um passatempo no caminho de casa para a escola em seus fones de ouvido:
podem ser também um passaporte para novas ponderacfes acerca de si, das pessoas e do
mundo. Uma letra pode conter elementos poéticos que se abrem para 0s mais diversos
significados, uma vez que o texto literario € — por natureza — conotativo, expressivo, plural
em seus sentidos. As letras de cangdes da Legido Urbana mostraram aos alunos, dessa forma,
gue a musica popular pode trazer reflexdes, beleza, critica, simplicidade e, ao mesmo tempo,
riqueza poética.

Os resultados obtidos pela proposta de intervencdo com a sequéncia basica
desenvolvida despertaram em muitos alunos a criticidade e o interesse pelo literario,

ultrapassando a visao de ouvir muasica apenas por entretenimento.
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O trabalho mostrou-se valido, alcangando as expectativas do pesquisador, a medida
que as analises feitas pelos alunos ao longo dos 9 encontros (18 aulas no total) demonstraram
que eles sdo capazes de pensar de forma mais critica a partir das duas letras apresentadas
(“Tempo perdido” e “Perfei¢ao”). As discussdes e a partilha de ideias sobre tais textos, nas
interpretacdes, seguidas de propostas — como as producdes de carta, de estrofe e de cartaz —
mostraram como 0s alunos podem ser criativos ao olhar para essas letras de um modo
diferente. Esses resultados surpreendentes — tendo em vista 0 ano de escolaridade e a média
de idade da turma — mostram o quanto esse trabalho obteve bons resultados.

Além disso, fazer os alunos entenderem que um texto de valor literario pode ter mais
de um sentido — dependendo de como cada um faz sua leitura e o interpreta a partir de seu
conhecimento de mundo —, faz-nos crer na possibilidade de se trabalhar com o letramento
literdrio em sala de aula, utilizando letras de can¢bes que, num primeiro momento, pareciam
estar muito distantes do universo de cada um deles. No entanto, isso ndo impede que eles se
identifiquem e trabalhem as questdes propostas, encontrando mais pontos de convergéncia do
gue imaginavam, ainda que a primeira vista pudessem pensar estar diante de textos dificeis,
estranhos, confusos e enigmaticos. Vale, nesse sentido, ressaltarmos a figura do professor
como mediador, ndo como aquele que da respostas prontas, mas faz perguntas e incentiva que
todos falem, questionem, exponham seus pontos de vista, concordando ou discordando uns
dos outros.

Percebemos ainda que, na grande midia, circulam can¢bes de facil assimilacdo, que
nem sempre aprofundam guestionamentos pessoais e sociais, cujas letras sdo mais diretas e
faceis de serem interpretadas. Nao queremos proibir que eles ougcam essas cangdes, mas que
Ihes seja oferecido um outro formato musical, com cunho social e politico e que permita a
leitura critica. Ao contrario de proibir, o correto é ampliar os horizontes e as experiéncias
estéticas dos alunos, permitindo a audicéo e a leitura de letras que até entdo eles nunca haviam
ouvido ou que tenham ouvido de uma casa vizinha ou num programa de radio ou TV por
acaso, sem prestar atencdo ao que estd sendo cantado. Esse pensamento do professor de
contribuir com o repertorio cultural do aluno surtiu efeito em sala de aula, pois ndo foram
poucos aqueles que solicitaram que lhes fossem enviadas as cangdes da Legido Urbana via
celular ou que demonstrassem interesse em ler alguma biografia sobre Renato Russo.

Isso se torna possivel quando percebemos claramente que a Legido Urbana fez muito
mais do que cancgdes para entreter os jovens, mas também para leva-los a autodescoberta, a
reflexdo, a rebeldia, & indignacdo do atual cenério pelo qual o Brasil passa. Essas letras podem

ser um instrumento de conscientizagéo juvenil e, mesmo tendo sido escritas nas décadas de 80
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e 90, continuam atuais e influenciando vérias geracfes. As reflexdes sobre a vida e sobre a
condicgéo do jovem diante da sociedade estéo presentes na obra desse grupo musical, que aliou
seu discurso a fungdo que possui a Literatura de tornar as pessoas melhores, mais sensiveis,
mais capazes de dialogar e construir a esperanca de um mundo mais justo.

Assim, a cada letra trabalhada — com as atividades individuais e em grupo sendo
desenvolvidas ao longo do bimestre — notamos que os alunos puderam se apropriar de cada
uma delas, tornando isso evidente a medida que buscavam dar sentidos a elas, refletindo,
indagando ao professor, conversando entre eles, interagindo a todo momento e produzindo
textos que mostram o quanto estavam integrados a proposta das atividades.

Pela sequéncia béasica e pela metodologia do ensino de Lingua e Literatura que
seguimos para a elaboracdo da intervencdo em sala, outras propostas de atividades podem ser
criadas com outras letras de cancdo populares e até com poemas. Para que isso ocorra, a
criatividade e o planejamento do professor sdo fundamentais, sem perder de vista os objetivos
que se deseja alcancar a cada atividade.

Este trabalho tem ainda a funcdo de inquietar o profissional da educacdo diante de
tantos desafios, problemas e impossibilidades de levar o texto literario até os alunos. A pratica
docente, tendo como objetivo a educacgdo literaria, deve trazer um sopro de esperanca aos
alunos, para que estes entrem em contato com um ensino significativo, que lhes dé a
oportunidade de pensar criticamente sobre si e sobre as questdes sociais a sua volta, com
textos que realmente fagcam sentido e os ajudem a refletir. Para tanto, é preciso questionar os
modelos tradicionais engessados, que buscam desenvolver nos discentes as capacidades
técnicas, mecanicas e repetitivas voltadas somente — ou quando muito — para o vestibular
ou para o mercado de trabalho. Pelo contrério, a escola deve ser um espaco de formacdo de
seres criticos que desenvolvem sua cidadania, conscientes de seus direitos e deveres.
Acreditamos que a Literatura, se pensada assim nos bancos escolares, pode ser um elemento
de transformacao pessoal e social, conduzindo o individuo — de forma dialogica e interativa
— a humanizagéo.

Nossa afirmacdo sobre a funcdo da Literatura vai ao encontro do pensamento de
Todorov (2009, pp. 23-24). Segundo o autor,

Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro nossos
pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa
possibilidade de interagdo com o0s outros e, por isso, Nnos enriquece
infinitamente. Ela nos proporciona sensacfes insubstituiveis que fazem o
mundo real se tornar mais pleno de sentido e belo. Longe de ser um simples

133



entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas educadas, ela permite
gue cada um responda melhor a sua vocacao de ser humano.

Desse modo, acreditamos na importancia do ensino-aprendizagem de Literatura que
esta pesquisa buscou desenvolver, assim como na possibilidade de contribuir para a formacéo
de novos leitores de textos literarios — leitores criticos, conscientes, reflexivos, cidaddos e
humanos. Além disso, tal pesquisa podera, ainda, contribuir para a compreensdao do processo
educacional, sendo um elemento de reflexdo e acdo sobre a abordagem apresentada pela teoria
utilizada no processo de ensino-aprendizagem de Literatura, tendo como maior ferramenta a

pratica do letramento literario em sala de aula.
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ANEXOS

ANEXO 1

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PARTICIPACAO
EM PESQUISA

Prezados pais e responsaveis dos(as) alunos(as) da turma 701 do Colégio Ministro Raul
Fernandes, turno vespertino, ano de 2017,

Sou professor da Area de Lingua Portuguesa da Secretaria Estadual de Educagdo
(SEEDUC), atuando na Unidade Escolar mencionada acima. Atualmente, estou realizando o
curso de pds-graduacdo em nivel de Mestrado Profissional do programa PROFLETRAS da
Universidade Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ). O meu objetivo de estudo é a formacdo do
leitor literario a partir da leitura de letras da Legido Urbana no Ensino Fundamental.

Dessa forma, para realizar minha pesquisa, preciso proceder a coleta de dados, que
incluird a anélise das interpretaces, das atividades e das producdes realizadas pelos alunos e
alunas.

Nesse sentido, solicito a autorizacdo dos senhores para utilizar os dados que foram
coletados em sala de aula. Esclareco que esses dados serdo utilizados estritamente para analise
e que os nomes dos alunos e alunas ndo serdo divulgados. Quando for necessario me referir a
eles(as), utilizarei as iniciais do nome, resguardando totalmente a identidade dos(as)
participantes da pesquisa. N&o serd cobrado nada; ndo haverd gastos, nem riscos na sua
participacdo nesse estudo, como também nédo serdo previstos ressarcimentos ou indenizacoes.
Gostaria de deixar claro ainda que sua participacdo é voluntéria.

Ao final desse estudo, a minha intencdo é contribuir para a melhoria da qualidade do
ensino de Lingua Portuguesa nas escolas de Ensino Fundamental.

Desde ja, agradeco sua atencdo e consentimento, colocando-me a disposi¢éo para maiores
informacdes.

Atenciosamente,

_Paulo Silva de Avila
Professor da Area de Lingua Portuguesa/SEEDUC

Autorizo ao professor Paulo Silva de Avila a coleta de dados das atividades de Lingua
Portuguesa  realizadas, em sala de aula, por  meu(minha)  filho(a)
, para utilizacdo em
seu trabalho de pesquisa, cujo titulo provisorio ¢ LETRAMENTO LITERARIO A PARTIR
DE LETRAS DA LEGIAO URBANA: UM OLHAR CRITICO DO ALUNO SOBRE SI E
SOBRE O MUNDO, desde que de forma a resguardar a identidade do(a) menor acima
mencionado(a). Confirmo que o professor explicou-me o0s objetivos dessa pesquisa, bem
como a forma de participacdo de meu(minha) filho(a). Eu li e compreendi este Termo de
Consentimento, portanto concordo em dar meu consentimento para que meu(minha) filho(a)
participe como voluntario(a) dessa pesquisa, da qual ele(a) também concorda em participar.

Ciente (pai/mé&e/responsavel):
Concordancia do(a) aluno(a):

Vassouras, de de 2017.
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ANEXO 2

CARTA DE ANUENCIA — ESCOLA PUBLICA

Pela presente, o Colégio Estadual Ministro Raul Fernandes, sediado na Rua Nilo
Peganha, n° 166, Centro, Vassouras-RJ, representado por sua diretora Salete da Penha
Freire Coelho, declara que tem plena e total consciéncia e concorddncia com a
realizagdo da pesquisa LETRAMENTO LITERARIO A PARTIR DE LETRAS DA
LEGIAO URBANA: UM OLHAR CRITICO DO ALUNO SOBRE SI E SOBRE O
MUNDO, realizada pelo pesquisador Paulo Silva de Avila, para a obtengdo do Titulo de
Mestre pela UFRRJ, sob orientagdo do Prof. Dr. Marcos Estevio Gomes Pasche,

durante o ano letivo de 2017.

Vassouras, 24 de novembro de 2017.

Er RN

Diretora daKUmdade Escolar
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ANEXO 3

Questionario
Disciplina: Lingua Portuguesa

Aluno(a): Turma:

1. Qual género musical vocé mais ouve?

2. Qual seu cantor, cantora ou grupo musical preferido?

3. Cite as suas cancdes preferidas.

4. Escreva abaixo um verso ou um trecho de uma letra de que vocé gosta.

5. Geralmente, as canc¢des que vocé mais ouve abordam que temas?

6. As letras das cancOes que vocé ouve geralmente séo faceis de entender? Explique.

7. Vocé gosta de analisar as letras das cangdes que vocé ouve?

8. Vocé conhece a banda de rock Legido Urbana e o vocalista Renato Russo?

9. Cite alguma canc¢éo ou algum verso gue voceé ja tenha ouvido da Legido Urbana.

10. Vocé gosta de ler? Se a resposta for sim, de que tipo de leitura vocé mais gosta?

11. Cite os seus livros preferidos.

12. Vocé prefere ler ou ouvir musica? Por qué?
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ANEXO 4

Tempo perdido
Letra e musica: Renato Russo

Todos os dias quando acordo,

Né&o tenho mais 0 tempo que passou
Mas tenho muito tempo:

Temos todo o tempo do mundo.

Todos os dias antes de dormir,
Lembro e esqueco como foi o dia:
“Sempre em frente,

N&o temos tempo a perder”.

Nosso suor sagrado

E bem mais belo que esse sangue amargo
E tdo sério

E selvagem.

Veja o sol dessa manha téo cinza:

A tempestade que chega € da cor dos teus olhos castanhos
Entdo me abraca forte e me diz mais uma vez

Que ja estamos distantes de tudo:

Temos nosso préprio tempo.

N&o tenho medo do escuro,

Mas deixe as luzes acesas agora.

O que foi escondido € o gque se escondeu,
E o que foi prometido, ninguém prometeu.

Nem foi tempo perdido;
Somos tdo jovens.

In: LEGIAO URBANA. Dois. Emi-Odeon, 1986.
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ANEXO 5

Perfeicéo

Mousica: Dado Villa-Lobos, Renato Russo e Marcelo Bonfa

Letra: Renato Russo

1

Vamos celebrar a estupidez humana
A estupidez de todas as nacoes

O meu pais e sua corja de assassinos
Covardes, estupradores e ladrdes
Vamos celebrar a estupidez do povo
Nossa policia e televisdo

Vamos celebrar nosso governo

E nosso Estado, que ndo é nacédo
Celebrar a juventude sem escola

As criangas mortas

Celebrar nossa desuniéo

Vamos celebrar Eros e Thanatos
Persephone e Hades

Vamos celebrar nossa tristeza
Vamos celebrar nossa vaidade.

2

Vamos comemorar como idiotas
A cada fevereiro e feriado

Todos os mortos nas estradas

Os mortos por falta de hospitais
Vamos celebrar nossa justica

A ganéncia e a difamacdo
Vamos celebrar os preconceitos
O voto dos analfabetos
Comemorar a 4gua podre

E todos os impostos

Queimadas, mentiras e sequestros
Nosso castelo de cartas marcadas
O trabalho escravo

NO0Ss0 pequeno universo

Toda hipocrisia e toda afetacédo
Todo roubo e toda a indiferenga
Vamos celebrar epidemias:

E a festa da torcida campea.

3

Vamos celebrar a fome

Na&o ter a quem ouvir

N&o se ter a quem amar

Vamos alimentar o que é maldade
Vamos machucar um coracao
Vamos celebrar nossa bandeira
Nosso passado de absurdos gloriosos
Tudo o que é gratuito e feio

Tudo que é normal

Vamos cantar juntos o Hino Nacional
(A lagrima é verdadeira)

Vamos celebrar nossa saudade

E comemorar a nossa solidao.

4
Vamos festejar a inveja

A intolerancia e a incompreensao

Vamos festejar a violéncia

E esquecer a nossa gente

Que trabalhou honestamente a vida inteira
E agora ndo tem mais direito a nada
Vamos celebrar a aberracéao

De toda a nossa falta de bom senso

Nosso descaso por educacao

Vamos celebrar o horror

De tudo isso - com festa, veldrio e caixao
Esta tudo morto e enterrado agora

Ja que também podemaos celebrar

A estupidez de quem cantou esta cangéo.

5

Venha, meu coragdo esta com pressa
Quando a esperanca esta dispersa

S6 a verdade me liberta

Chega de maldade e iluséo.

Venha, o amor tem sempre a porta aberta
E vem chegando a primavera —

Nosso futuro recomega:

Venha, que o que vem é perfeigéo.

In: LEGIAO URBANA. O descobrimento do Brasil. Emi-Odeon Brasil, 1993.
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ANEXO 6

Aluno(a): Turma:

Se vocé ganhasse o direito de pedir trés desejos magicos, um para voltar ao passado, um para
0 presente e outro para o futuro, o que pediria?

Passado:

Presente:

Futuro:
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ANEXO 7

Aluno(a): Turma:

Interpretacdo - Tempo Perdido
1. O eu lirico, ou seja, a voz que fala na letra € a de um jovem. Ser jovem é bom ou ruim? Por

qué?

2. Quais as reponsabilidades de ser jovem para consigo e para com o outro? Ou vocé acha que

um jovem ndo deve ter responsabilidades? Comente.

3. Por que o eu lirico afirma que “Temos todo o tempo do mundo” e logo depois que “Nao

temos tempo a perder”?

4. Renato Russo criou uma imagem poética na letra: “Veja o0 sol dessa manha téo cinza: / A
tempestade que chega € da cor dos teus olhos castanhos”. Quais seriam as manhas cinza e as

tempestades que o jovem tem que enfrentar em sua vida?
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ANEXO 8

Aluno(a): Turma:

Depois da motivacdo a partir dos trés desejos (passado, presente e futuro) e da leitura e
audicdo de “Tempo Perdido”, que reflexdo podemos fazer sobre o tema dessa questdo em

relacdo a nossa vida?
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ANEXO 9

Aluno(a): Turma:

1. Cite uma noticia negativa que vocé tenha lido ou ouvido recentemente.

2. Cite uma noticia positiva que vocé tenha lido ou ouvido recentemente.

3. Os meios de comunicacdo e as pessoas em geral nos apresentam mais que tipo de noticia,

positiva ou negativa? Por que vocé acha que isso acontece?

4. O que vocé esperaria do contelido de um texto ou de uma noticia cujo titulo fosse

“Perfeicao”?
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ANEXO 10

Nomes:

Turma:

Por que voceés escreveram esse final para a can¢ao?

152



ANEXO 11

Nomes:

Turma:

1. O que mais chama a sua aten¢do nos versos da primeira a quarta parte?

2. A expectativa ao ler essas partes da cancdo estava de acordo com 0 que VOCE&s pensavam

sobre o titulo “Perfei¢do” no inicio da atividade (motivagdo)? Explique.

3. Na ultima parte da cancdo, como pudemos ler e ouvir depois, surge a esperanca (a
“Perfei¢do”) por meio de uma linguagem figurada, expressiva, conotativa: “Venha, meu
coragdo estd com pressa / Quando a esperanca esta dispersa / SO a verdade me liberta / Chega
de maldade e ilusdo. // Venha, o amor tem sempre a porta aberta / E vem chegando a
primavera — / Nosso futuro recomeg¢a: / Venha, que o que vem ¢ perfei¢do”. O que esses
versos sugerem? Por que o amor € tdo importante para as pessoas? Qual seria o sentido da

chegada da primavera para 0 nosso pais e para 0 N0sso povo?
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ANEXO 12

Aluno(a): Turma:

1. Observe a sua rua, o seu bairro, a sua cidade.

a) Quais sdo 0s aspectos negativos que vocé vé a sua volta?

b) Quais séo os aspectos positivos? Quais sao?

¢) O que falta na nossa cidade para que ela seja “perfeita”?

2. Todos temos direitos e deveres na sociedade, como cidaddos que somos. Para vocé, o que é

ser cidad&(o) no local onde moramos?
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