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RESUMO

SILVA, Paulo Henrique Menezes da. A Luta pela Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de
Janeiro: A Visdo de um Mestre. 2020. 249p. (Dissertagdo de Mestrado em Patriménio, Cultura e
Sociedade). Instituto Multidisciplinar, Programa de Po6s-Graduagdo em Patriménio, Cultura e
Sociedade - PPGPACS, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova lguacu, RJ, 2020.

Desenvolvida no @mbito do Programa de PoOs-Graduacdo em Patrimdnio, Cultura e Sociedade -
PPGPACS/IM/UFRRJ, em nivel de mestrado, tendo a Salvaguarda como nosso objeto de pesquisa,
pretende-se analisar as ag@es iniciadas no estado do Rio de Janeiro a partir do Encontro de Mestres de
Capoeira promovido pelo IPHAN em 2013; a atuacdo do Conselho de Mestres e do Grupo de Trabalho
para a Salvaguarda da Capoeira buscando responder questdes que entendemos como importantes para
a construcdo de um Plano de Salvaguarda. A metodologia utilizada por nds nesta investigagdo e as
questdes por nés formuladas parte de um estudo descritivo sobre o processo de salvaguarda da
capoeira no estado do Rio de Janeiro, cuja ideia central é analisar este processo sob a luz da literatura
especializada e do olhar de mestres e mestras de capoeira. Para tanto, utilizamos pesquisas de cunho
documental e bibliografico, somando-se a esta 0 levantamento e coletas de dados mediante a utilizag&o
do Google Formularios, aplicada ha alguns mestres de capoeira que participaram das acGes de
salvaguarda, tanto no Conselho de Mestres quanto no Grupo de Trabalho. Por tratar-se de um
fendmeno dindmico e complexo inerente a0 comportamento humano, optamos por uma abordagem
qualitativa especifica em estudos no campo das ciéncias sociais, caracterizado por lidar “com seres
humanos, que, por razbes culturais, de classe, de faixa etaria, ou por qualquer outro motivo”, pode
apresentar conexdo e substrato comum entre investigador e investigado, no sentido explicitado por
Minayo (1994, p.13) corroborando com Lévi-Strauss, que “numa ciéncia, onde o observador é da
mesma natureza que o objeto, o observador, ele mesmo, é uma parte de sua investigagdo” (LEVI-
STRAUSS apud MINAYO, 1994, p. 14). Com a pesquisa documental buscamos investigar a
salvaguarda da capoeira a partir de fontes primarias como os documentos oficiais produzidos
principalmente no ambito do IPHAN, dentre os quais destacamos os Dossiés que fundamentam o
Registro do Oficio dos Mestres e da Roda de Capoeira, legislacbes especificas, portarias, atas e
relatérios dos encontros e etc. Com a pesquisa bibliografica buscamos identificar e analisar fontes
secundarias, como livros, artigos de periddicos e materiais disponibilizados na internet sobre o tema, a
comecar pelo conjunto de publicagdes e trabalhos académicos sobre a capoeira e patriménio cultural,
outras fontes convergentes com a tematica da preservacdo das culturas africanas e afro-brasileira.
Muitos dos trabalhos pesquisados abordam o tema a partir de perspectivas tedricas de campos
cientificos diferentes, como a antropologia, sociologia, ciéncia politica, educacao, histdria, geografia,
filosofia e direito. Nas consideragdes finais, concluimos este trabalho chamando atencédo para o fato de
que o estado do Rio de Janeiro deixou de ser protagonista no pais como referéncia nas a¢des voltadas
para a salvaguarda da capoeira, perdendo forca diante das experiéncias de outros estados que iniciaram
discussdes depois das aqui iniciadas, em um processo de construcdo coletiva envolvendo diferentes
sujeitos como 0s detentores e as detentoras da capoeira, 6rgdos de governo vinculados a politica
publica de patrimdnio cultural, como o IPHAN e o INEPAC e demais instituicdes da sociedade civil
organizada.

PALAVRAS-CHAVE: Salvaguarda da Capoeira. Oficio dos Mestres de Capoeira. Roda de Capoeira.
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ABSTRACT

SILVA, Paulo Henrique Menezes da. A Luta pela Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de
Janeiro: A Visdo de um Mestre/ The fight for Safeguard of Capoeira in the state of Rio de
Janeiro: the view of a Mestre. 2020. 249p. (Dissertacdo de Mestrado em Patrimonio, Cultura e
Sociedade). Instituto Multidisciplinar, Programa de PoOs-Graduagdo em Patriménio, Cultura e
Sociedade - PPGPACS, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Nova lguacu, RJ, 2020.

Developed at Programa de Pods-Graduagdo em Patrimbnio, Cultura e Sociedade -
PPGPACS/IM/UFRRYJ, for master degree level, having the Safeguard of capoeira as the object of our
research, this investigation aims to analyse the actions, which have begun in Rio de Janeiro state since
the Mestres de Capoeira meeting promoted by IPHAN in 2013; the operation of the Mestres Council
and the Workgroup for the Safeguarding of Capoeira, trying to answer questions we understand as
important ones for the construction of a Safeguard Plan. The methodology we use in this investigation
and the questions formulated by us comes from a descriptive study on the process of the Safeguard of
Capoeira process in the state of Rio de Janeiro, which the main idea is analyzing this process through
the light of the specialized literature and the eyes of mestres and mestras of capoeira. For that, we use
documental and bibliographical researches, adding to it the data gathering and data collecting through
Google forms, which were filled by some capoeira mestres who took part of the Safeguard actions
through the masters council or workgroups. Regarding it as a dynamic and complex phenomenon
related to human behavior, we have chosen a specific qualitative approach on studies in the field of
social sciences, within the characteristics of dealing with “human beings that, for cultural reasons such
as class, age, or any other motive”, are able to bring conection and common substract between the
researcher and the researched, in the sense explained by Minayo (1994, p 13) corroborating with Lévi-
Strauss: “any science, which the observer is from the same nature as the object , the observer, himself,
is part of his investigation” (LEVI-STRAUSS apud MINAYO, 1994, p. 14). Within the documental
research, we searched for investigating the Safeguard of Capoeira from primary sources such as
official documents produced mainly through IPHAN, in which we outstand the dossiers that are base
for the Register of Mestres and Roda of Capoeira, related laws, orders,minutes and relatories of the
meetings, etc. Within the bibliographic researches we tried to identify and analyse secondary sources,
such as books, articles from periodicals and material delivered on internet about the subject, beginning
from the group of publications and academic researches on capoeira and cultural heritage and other
converging sources containing the preservation of African-Brazilian or of African grid. Most of the
researched papers are on the subject from theoretical perspectives from diffrent fields of science, such
as anthropology, sociology, political science, education, history, geography, philosophy, and law. In
the final considerations, we conclude this research calling the attention on the fact that the state of Rio
de Janeiro has left the protagonism as a reference in actions for the safeguard of capoeira in the
country, losing power in the face of other states experiences, which began discussions after it had
begun in Rio de Janeiro, in a process of collective construction envolving different people as guardians
of capoeira, govenment bodies attached to public policies on cultural heritage, such as IPHAN and
INEPAC and other institutions of organized civil society.

KEY WORDS: Safeguard of Capoeira, Workmanship of Mestres of Capoeira, Roda of Capoeira.
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INTRODUCAO

Nascida em solo brasileiro a capoeira é uma expressao cultural de matriz africana,
vinculada diretamente a populacdo negra escravizada desde os tempos coloniais em nosso
pais. Por isso, sua historia revela em parte a historia do Brasil, como uma historia de luta pela
sua propria existéncia, de uma resisténcia que demarca o valor da heranga cultural africana em
nossa sociedade, também relacionada a histéria de outras expressdes culturais da mesma
matriz, como o samba, 0s terreiros de candomblé, o jongo, dentre outras.

A valorizacao dessa histdria da capoeira como “historia de resisténcia negra no Brasil,
durante e apOs a escraviddao”, € um dos principais argumentos utilizados para o seu
reconhecimento como patrimdnio da cultura nacional por parte do Estado brasileiro através do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, 6rgdo do governo federal responsével
pela conducédo da politica publica do patrimdénio cultural no pais, desde 1937. Setenta e um
ano apos a sua criacdo, o IPHAN reconheceu a capoeira com o titulo de Patriménio Cultural
do Brasil mediante o Registro do Oficio de Mestres de Capoeira no Livro de Registro dos
Saberes e 0 Registro da Roda de Capoeira no Livro de Registro das Formas de Expresséo,
ambos no ano de 2008. Mais do que isso, no ano de 2013, este 6rgdo solicita a Organizagédo
das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, UNESCO, o titulo para a Roda de
Capoeira como Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial da Humanidade, o que foi realizado
no ano de 2014.

Esses sdo feitos que podem ser entendidos como extraordinarios, considerando que
depois de anos de luta por afirmacdo e valorizacdo, a capoeira finalmente conquistou o seu
lugar oficial de destaque nacional e internacional, deixando de ser uma luta onde 0s negros
utilizavam o corpo como arma contra as atrocidades dos senhores de escravos para ser um
instrumento em defesa da cidadania e por direitos culturais. Com o esforco de homens e
mulheres, a arte-luta da capoeiragem conguistou o mundo, praticada por cerca de oito milhdes
de capoeiristas espalhados em mais de 150 paises por todos os continentes (IPHAN, 2017, p.
7). Atualmente, reconhecida como patriménio cultural do Brasil e da humanidade, a capoeira
¢ a maior divulgadora da lingua portuguesa no mundo, e da cultura brasileira. Esta € a nossa

Capoeiral Ao mesmo tempo “luta de bailarinos, danca de gladiadores, duelo de



camaradas®”’

, mas, como dizia o grande Mestre Pastinha “na hora da dor, o berimbau deixa
de ser um instrumento para ser uma foice de mao®”.

Ao longo dos tempos, a capoeira de estratégia de sobrevivéncia e (r)existéncia dos
negros africanos escravizados, se transformou em espaco de sociabilidade, solidariedade,
simbolo de brasilidade, arte em movimento e danca. Em suma, se transformou em uma pratica
cultural multifacetada e multidimensional com uma filosofia ancestral. Tudo isso ndo seria
possivel sem seus mestres e mestras, os verdadeiros guardides de seus fundamentos
originarios.

No entanto, o Registro da Capoeira como Bem Cultural gerou muitas expectativas no
mundo da capoeiragem, na medida em que com ele vem a ideia da Salvaguarda, definida

como

[...] medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural
imaterial, tais como a identificacdo, a documentacdo, a investigacdo, a
preservacdo, a protecdo, a promoc¢do, a valorizacdo, a transmissdo -
essencialmente por meio da educagdo formal e ndo-formal - e revitalizacdo
deste patrimdnio em seus diversos aspectos (UNESCO, 2003).

Do ponto de vista das politicas publicas de patriménio cultural, a conducéo do processo
de salvaguarda da capoeira logo apds o seu Registro ficou a cargo do Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional, o IPHAN, que é o 6rgao do governo federal responsavel pela
politica publica de preservacdo da cultura nacional desde o ano de 1937. Depois, este
processo foi descentralizado e ficou a cargo das representacdes nos estados deste d6rgao
federal, as Superintendéncias Regionais. Em cada estado, o processo de elaboracdo do Plano
da Salvaguarda como previsto em documentos oficiais do IPHAN, dentre os quais o Termo de
Referéncia para a Salvaguarda do Bem Registrado, publicado pela Portaria n® 299 que “dispde
sobre os procedimentos para a execugdo de acOes e planos de salvaguarda para Bens
Registrados como Patrimdnio Cultural do Brasil”, no ambito do IPHAN (2015).

Considerando este contexto institucional de producdo da politica publica da capoeira
como patrimoénio cultural, tomamos como objeto de estudo desta dissertacdo o processo de

salvaguarda da capoeira no estado do Rio de Janeiro, buscando problematiza-lo. A questdo

2 De autoria de Dias Gomes, foi publicado no LP Capoeira: Documentos Folcléricos Brasileiros, que teve a
participagdo dos Mestres Traira, Cobrinha Verde e Gato Preto. Editora Xaud, 1963.
* Trecho do depoimento de Mestre Pastinha no LP Capoeira Angola - Mestre Pastinha e sua Academia, lancado
em 1969 pela Polygram Discos Ltda.
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gue motiva esta investigacdo € o fato de que depois de longo processo de discussao coletiva e
acalorada, incluindo o processo de escolha dos conselheiros e posse em 2013 do Conselho de
Mestres da Salvaguarda da Capoeira no Estado do Rio de Janeiro, com a reconducdo dos
primeiros conselheiros por mais dos anos, a elaboracéo do plano de salvaguarda ndo foi nem
iniciada. Portanto, a pergunta a ser respondida pela nossa pesquisa, pode assim ser formulada:
Quais razbes ou motivos da ndo elaboracdo do plano de salvaguarda da capoeira no Estado do
Rio de Janeiro?

Esta questdo nos inquieta e constitui o cerne de nossa preocupacdo desde o inicio,
quando ingressei no curso de mestrado no Programa de Pés-Graduagdo em Patrimonio,
Cultura e Sociedade, na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (PPGPACS). Nosso
pressuposto é que a salvaguarda do bem cultural registrado é um processo de construcéo
coletiva, assim como foi todo o processo de reconhecimento da capoeira como patrimonio
cultural. Fato que constitui mais uma etapa na luta historica dos mestres e mestras em defesa
da afirmacdo e valorizacdo da capoeira como arte e fenémeno cultural de matriz africana. A
historia da capoeira é a historia desses mestres e mestras que sdo 0s detentores dos seus
fundamentos e os defensores de sua pratica social e historica.

Com esta compreensdo, optamos por um caminho em contar um pouco dessa historia da
capoeira com foco no processo de salvaguarda no estado Rio de Janeiro, usando como
referéncia nossa trajetoria individual no lugar de mestre e um dos participantes desse
processo, a partir dos fatos e acontecimentos que serdo aqui narrados. Isso porque acreditamos
gue a memoria que trazemos conosco nado e exclusiva ou estritamente individual, uma vez que
as lembrancas que trago comigo foram construidas a partir da relacdo de pertenca que tenho
com o mundo da capoeiragem. Neste sentido, concordamos com o socidlogo francés Maurice
Halbwachs (1990), da escola Durkheimiana, com a ideia que a memoria individual pode ser
entendida como um ponto de convergéncia de diferentes influéncias sociais e como uma
forma particular de articulacdo das mesmas, deixando de ter apenas uma dimenséo individual,
pois que nenhuma lembranca pode coexistir estando isolada de um grupo social.

Neste sentido, a memdria € entendida como um processo de reconhecimento e
reconstrucdo social e individual, nos quais as lembrancas podem permanecer e articular-se
entre si, a partir do grupo de referéncia, tendo em vista que essas lembrangas retomam
relacbes sociais, e ndo simplesmente ideias ou sentimentos isolados, e que sdo construidas a

partir de um fundamento comum de dados e no¢Ges compartilhadas.



Tendo como base este pressuposto, narro a seguir, de forma resumida, fatos gravados
em minha memoria dos momentos vivenciados ao longo dos ultimos 40 anos, sem 0s quais
ndo teria sido possivel chegar até aqui, na condi¢do de mestre pesquisador comprometido com
questdes inerentes ao processo de luta permanente pelo fortalecimento da arte da capoeira em

nosso estado e em nosso pais, como fendmeno cultural de matriz africana.

Memodria e Capoeira: vida, luta e trajetoria de um mestre

Comecei a praticar capoeira na Associacdo de Capoeira Modelo Cultural Kikongo,
fundada em 1978 no estado do Rio de Janeiro por Mestre Machado (José Machado dos
Santos) e Mestre Souza (Edson Alves de Souza). Incentivado por meu vizinho, Odinei
Nascimento Costa (Mestre Formiga, que na época ainda era aluno graduado e néo tinha este
apelido) comecei, no inicio dos anos 1980 a jogar capoeira, treinei por muitos anos na sede
social do Cruzeiro Futebol Clube, no bairro do Badu, Pendotiba, na cidade de Niterdi. Foi
uma época muito enriquecedora, ja que, além das aulas préaticas, tinhamos aulas tedricas sobre
a histdria do Brasil; a luta da resisténcia negra contra a escraviddo e a historia da capoeira e de
seus grandes mestres. Isso despertou em mim o interesse de me aprofundar nos estudos
relacionados a nossa arte. Entretanto, naquele momento o que estava em “ebulicdo” era o
reconhecimento, nos anos setenta, da capoeira como desporto, quando, em 1972, o General
Jayr Jorddo Ramos, encaminha ao Brigadeiro Jeronymo Baptista Bastos, conselheiro e
presidente do Conselho Nacional do Desporto (CND), respectivamente, parecer em que dizia

que

constitui falha irremediavel, para qual ndo encontramos desculpas, o fato de
havermos praticado durante muito tempo e, quando maior se tornou, entre
nos, o interesse pelos desportos, termos deixado ao abandono o destino da
nossa capoeira, folclore nacional e forma de luta tipicamente brasileira. Ela
nasceu, cresceu e fez-se grande em nossa terra (Parecer Capoeira-Desporto,
26 de julho de 1972).

Nesta mesma época,

sob os auspicio da ditadura militar instalada em 1964, criou-se a Federagéao
Paulista de Capoeira, em 1970, e o departamento de capoeira da
Confederacdo Brasileira de Pugilismo (CBP), em 1972, que reunia as lutas
que ndo possuiam confederacbes especificas. Os grupos membros se
comprometiam a implementar regras estabelecidas pela federagdo, que iam
da utilizacdo obrigatéria do uniforme, da saudacdo inicial (o “Salve”, ainda
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hoje adotado por muitas escolas de capoeira) até o regulamento minucioso
de competicdes. Se essa evolucdo facilitou a integracdo da capoeira em
atividades escolares e desportivas em ambito nacional, e, por consequéncia,
outra onda de expansdo pelo Brasil afora, gerou, por outro lado, reagdes
contrarias por parte de capoeiristas comprometidos com o ideal de
resisténcia (VIEIRA E ASSUNCAO, 2014, p. 14-15).

Naquele momento enveredei pela pratica da capoeira desportiva, participando
intensamente de competicdes de capoeira nas mais diversas modalidades (dupla, conjunto,
individual), sagrando-me campedo como atleta e como técnico. Nesta eépoca convivi com dois
mestres de capoeira que contribuiram para o meu aprendizado relacionado as competicoes
esportivas, Mestre Bogado (Evaldo Bogado de Almeida), da Associacdo de Capoeira
Barravento e Mestre Martins (José Carlos Martins da Silva), da Associacdo Grupo de
Capoeira Martins.

Inclusive, nas competicdes em que participei representando a Associacdo de Capoeira
Modelo Cultural Kikongo, por diversas vezes ganhamos e perdemos das associagdes acima
citadas, mas o que mais causou polémica na época foi quando disputamos o Berimbau de
Prata®, Campeonato Estadual de Capoeira que aconteceu na cidade de Nova Friburgo no dia
20 de julho de 1986, na modalidade dupla, (mirim, infantil, juvenil, adulto e feminino) e
ganhamos. Ndo satisfeitos com o resultado, dirigentes da Associacdo Grupo de Capoeira
Martins recorreram e, para nossa surpresa e de quem estava presente durante a competi¢do
naquele momento, a contagem dos pontos foi refeita e ficamos em segundo lugar. Aceitamos
o resultado, apesar de ndo concordarmos com ele. Foram, naquela época (anos oitenta e parte
dos anos noventa), momentos de muito aprendizado.

Como parte da estratégia de estar inserida nas atividades relacionadas a esportivizacao
da capoeira, a Associacdo de Capoeira Modelo Cultural Kikongo decide, entdo, se filiar a
Federacdo de Capoeira do Estado do Rio de Janeiro (FCERJ), em 1984, sendo a quinta
associacao de capoeira a criar vinculos com a recém-criada federacéo, fundada no dia 20 de
julho de 1984. Ficamos por diversos anos filiados a esta entidade e participando ativamente de
suas atividades, tendo sido, inclusive, convidado para fazer parte do seu quadro de diretores

na gest&o “Nova Era”.

* ldealizado por Nobrega Fontes, reconhecido folclorista, 0 Berimbau de Ouro e o Berimbau de Prata foram
competicdes que tiveram seu inicio na Feira da Providéncia, em 1967.
> A gestdo “Nova Era” teve como presidente da FCERJ Mestra Cigana (Fatima Colombiano), que presidiu a
entidade de 1996 a 2000.
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Em 17 de abril de 1989 fundei, junto a outros mestres e capoeiristas, a Associacao de
Capoeira Kilombarte e, no dia 21 de abril do mesmo ano, por iniciativa de um grupo de
capoeiristas da cidade de Niter6i do qual faziamos parte, fundamos a Liga Niteroiense de
Capoeira (LINC), entidade que passou a administrar as atividades da capoeira na cidade,
fortalecendo a integracdo entre os grupos. Em 2008, a convite da Fundagcdo Municipal de
Educacao de Nitero6i, a Liga Niteroiense de Capoeira, na ocasido presidida por Mestre Pauldo
Kikongo, comega a realizar, através dos mestres e mestras de Capoeira a ela filiados, aulas de
capoeira na rede municipal de ensino, atendendo aproximadamente cinco mil alunos e alunas
em mais de quatro anos de atuacdo nas escolas publicas municipais.

Em 23 de outubro de 1992 (juntamente com mestres de capoeira de todo o pais),
fundamos a Confederacédo Brasileira de Capoeira (CBC), entidade nacional de administragéo
do desporto e, em 16 de abril de 1994, a Liga Gongalense de Capoeira, onde fomos seu
primeiro diretor cultural e depois presidente.

No dia 13 de maio de 1995 ajudamos a criar a Federacdo de Capoeira Desportiva do
Estado do Rio de Janeiro (FCDRJ), sendo, a partir de 1996, eleito seu vice-presidente em uma
chapa encabecada por Mestre Hulk (Sidney Gongalves Freitas), que, ap6s ganhar o vale tudo,
renunciou a presidéncia. Na qualidade de substituto legal da presidéncia, assumimos a gestao
da entidade até o fim do mandato em 1999.

Ainda neste, por iniciativa de um grupo de mestres de capoeira do Rio de Janeiro, do
qual fizemos parte, criamos a Associacdo Comunitdria de Mestres de Capoeira
(ACOMCERYJ), que tinha, dentre suas finalidades intermediarem as questdes relativas aos
encaminhamentos politicos, sociais e educacionais dos mestres de capoeira, contramestres,
professor, instrutores e alunos formados, bem como de entidades envolvidas com a nossa arte.

Em 21 de margo de 2005, fundamos a Liga de Capoeira do Estado do Rio de Janeiro
(LICAERJ), mais uma entidade de administracdo desportiva da capoeira em nosso estado.
Através desta entidade articulamos junto a Assembleia Legislativa do estado do Rio de
Janeiro, durante 0 mandato da Deputada Estadual Jurema Batista (PT), apoio a0 movimento

16

denominado “Capoeira do Rio € Pan”” e entrega de homenagens a diversos mestres e mestras

de capoeira com atuacédo destacada em defesa da capoeira em/de nosso estado.

® Idealizado por Mestre Vieira (José Vieira dos Anjos), esta iniciativa teve como premissa a inclusdo da capoeira
nos Jogos Pan-americanos de 2007.
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Em 2009, presidindo a LICAERJ, atuamos junto ao Poder Legislativo, atraves do
Deputado Estadual Gilberto Palmares (PT), para o reconhecimento da capoeira como
Patriménio Cultural Imaterial do estado do Rio de Janeiro. Este apresentou, junto a ALERJ, o
Projeto de Lei n° 2414/2009, que, no Dia 20 de novembro de 2009, com a presenca de
grandes mestres e mestras de capoeira do Rio de Janeiro e demais praticantes de nossa arte, na
Praca Onze, em frente ao busto em homenagem a Zumbi dos Palmares, foi sancionado pelo
governador do Rio de Janeiro através da Lei 5577/2009, reconhecendo a nossa capoeira como
Patriménio Imaterial.

Segundo Gilberto Palmares (2009) a nova norma “fara com que a capoeira tenha sua
pratica mais incentivada por parte do governo, bem como estudos a seu respeito também
poderéo ser fomentados” (Jornal da Alerj, Ano VI, N° 202, p. 09). Em entrevista ao Jornal da
Assembleia Legislativa do estado do Rio de Janeiro (Alerj)’, afirmamos que “tornar a
Capoeira Patrimonio Imaterial do Rio faz com que a sociedade participe do esforco
permanente da preservacdo da cultura popular brasileira. O reconhecimento da capoeira que
se pratica no Rio de Janeiro como patrimdnio serd& uma forma muito importante de
preservacdo da diversidade e das caracteristicas muito particulares de uma manifestacéo
nascida aqui e que hoje representa o Brasil”.

Neste mesmo més, no dia 24 de novembro, em parceria da LICAERJ com a Comissao
de Combate as DiscriminacOes e Preconceitos de Raca, Cor, Etnia, Religido e Procedéncia
Nacional da Alerj, em Sessdo Solene em homenagem ao herodi negro Zumbi dos Palmares, por
nossa indicacdo os mestres de capoeira Dentinho e Areré receberam o Diploma Zumbi dos
Palmares.® Nesta ocasido se apresentou nas dependéncias da Alerj o Grupo Aguas de Oxala,
do mestre Renato Branco, que teve a participagdo na percussdao do mestre Duda Pirata
(Jocimar Batista de Jesus), da Associacdo de Capoeira Riomar.

Durante toda vivéncia que tivemos na capoeira por mais de quarenta anos, participamos

diversos momentos e processos gque revelam as transformacgdes no universo da capoeiragem,

" A entrevista ao Jornal da ALERJ foi publicada na edicéo de 16 a 30 de novembro de 2009, pagina 9, com o
titulo E, Capoeira! Nesta entrevista, participou também o autor da Lei 5577/2009, Deputado Estadual Gilberto
Palmares.
® O Diploma Zumbi dos Palmares foi instituido através da Resolucdo 799 de 2005, de autoria da Deputada
Estadual Jurema Batista (PT), Segundo o art. 1° desta Resolugdo, sancionada pelo Presidente da Alerj, “Fica
instituido o Diploma - Zumbi dos Palmares, destinado a agraciar homens e mulheres que, no Estado do Rio de
Janeiro, tenham oferecido contribuigdo relevante em defesa dos direitos dos negros (a)”. Disponivel em:
http://alerjinl.alerj.rj.gov.br/contlei.nsf/f25edae7e64db53b032564fe005262ef/3295644e778afba503256fdd00623
eea?OpenDocument. Acesso em: 29 de novembro de 2019.
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desde a sua esportivizacdo nos anos setenta até os embates com 0s Conselhos Federal e
Estaduais de Educacdo Fisica (Sistema CONFEF/CREF’s)® nos anos noventa, quando este
tentou, de diversas formas, o controle sobre o ensino da capoeira nos diversos espagos de
transmissao de saber. Foi um momento dificil para n6s, mestres e mestras, tendo em vista que
tentaram impedir que 0s mestres e mestras de capoeira, formados na tradicdo, continuassem a
transmitir 0s seus conhecimentos através da oralidade.

Mais adiante, participamos do processo de discussdo sobre o reconhecimento do Oficio
dos Mestres de Capoeira e da Roda da Capoeira em patriménios culturais brasileiros
registrados no ano 2008. Depois disso, estivemos nos Encontros Pré-Capoeira™, inicialmente
realizado pelo IPHAN e posteriormente pela Fundacao Cultural Palmares, cuja acao principal
era a construcdo dos processos do Plano Nacional de Salvaguarda da Capoeira. Por
solicitacdo dos mestres e mestras de capoeira, também realizamos inimeras palestras sobre a
salvaguarda da capoeira por todas as regides do pais, a convite do IPHAN.

Na qualidade de Conselheiro Titular no Setorial do Patrim6nio Cultural Imaterial do
CNPC, eleito em 2012, elaboramos, junto com os demais integrantes, o Plano Setorial para o

Patriménio Cultural Imaterial,*

onde apresentamos diversas propostas de inclusdo da
protecdo dos Patrimonios Culturais de Matriz Africana (Terreiros de Candomblé e Umbanda;
Baianas de Acarajé, Jongo, Capoeira e Samba) nas politicas publicas de cultura. Naquele
periodo, por indicacdo do Setorial de Culturas Afro-brasileiras e a convite da Ministra da
Cultura, Marta Suplicy, atraves do Oficio n°® 059/2014/GM/MINC, defendemos a criagdo da
cadeira da capoeira®* no Conselho Nacional de Politica Cultural, durante a 23% Reuni&o
Ordinaria do Pleno, realizada entre os dias 27 e 28 de maio de 2014.

Como uma das importantes ac0es que concretizamos em defesa da Salvaguarda do
Patrimdnio Cultural de Matriz Africana, criamos, em 2012, a Radio Capoeira - A Radio que
ginga com vocé, reconhecida pelo Ministério da Cultura como Ponto de Cultura. A Radio

Capoeira tem como missdo dar maior visibilidade aos trabalhos realizados pelos (as)

% Conselho Federal de Educacéo Fisica e Conselhos Regionais de Educagéo Fisica.
90 Programa de Salvaguarda e Incentivo & Capoeira tem como objetivo geral promover a implementacéo de
uma politica participativa com vistas a promoc¢édo das diversas formas de producdo e reproducdo deste bem
cultural.
1 A meta 46 do Plano Nacional de Cultura - PNC prevé 100% dos setores do CNPC com colegiados instalados e
planos setoriais elaborados e implementados. Apesar dos esfor¢os do Setorial do Patriménio Cultural Imaterial,
infelizmente o Plano Setorial ndo foi efetivado.
2.0 Decreto 8.611, de 21 de dezembro de 2015, foi revogado pelo Decreto n® 9.891, de 27 de junho de 2019,
que dispbe sobre a nova composi¢do do Conselho Nacional de Politica Cultural. Este decreto exclui diversos
setores da sociedade civil que o compunham, dentre os quais a cadeira da capoeira.
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capoeiristas e as demais culturas de matriz africana, divulgando suas mdusicas, eventos,
lancando livros e realizando parcerias na realizacdo de programas, como o BerimBatuques,
idealizado pelo Mestre Kblera, de Brusque, em Santa Catarina e o Fala Capoeira, com Vitor
Junior, de Sdo Paulo, os Podcast Capoeira, Cultura e Sociedade, com o Mestre Luiz Renato,
do Grupo Beribazu e o Mandingueiro, com o0 Mestre NegoLéo de Belo Horizonte.

Em 2014, estivemos na 92 Sessdo do Comité para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial, em Paris, atendendo convite do IPHAN e da Fundacdo Cultural Palmares™. Neste
momento historico participamos, junto com os Mestres Duda Pirata (RJ), Sabia (RJ), Cobra
Mansa (BA), Pitter (SP) e Mestra Janja (BA), do reconhecimento da Roda de Capoeira como
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, pela UNESCO, realizando em sua sede uma
roda de capoeira com capoeiristas brasileiros que vivem no exterior.

Importante destacar que diversas questdes aconteceram quase nos impedindo de
participar deste momento histérico. Primeiro foi o atraso para chegarmos ao aeroporto no
estado de S&o Paulo, ja que, no caso do Rio de Janeiro, o Aeroporto Santos Dummont havia
sido fechado por problemas operacionais € 0 avido que 0s Mestres Sabia, Duda Pirata e
Pauldo Kikongo deveriam embarcar as doze horas sé foi possivel este embarque as dezessete
horas, ainda assim em uma companhia diversa para a qual nossa passagem havia sido
adquirida. Depois, ao nos dirigirmos ao estado de Sdo Paulo fomos levados para o aeroporto
errado, e tivemos que pegar uma conducdo por conta prépria para ndo perder o voo com
destino a Paris. Pensa que acabou? Chegando ao Aeroporto Charles de Gaulle, tivemos que
embarcar no metrd as pressas para que, a pedido do IPHAN, realizdssemos uma roda de
capoeira para 0s mais de cento e oitenta representantes dos paises membros da UNESCO que
iriam participar da votacdo dos patrimonios culturais indicados para se tornarem patrimonio
cultural imaterial da humanidade. Realizamos a roda de capoeira no horario do almogo, ap6s
todos os transtornos que passamos e as mais de doze horas de voo de Séo Paulo para Paris e
sem ter nos alimentado adequadamente.

Na Coordenacdo Nacional do Congresso Nacional Unificado de Capoeira (CNUC)
movimento de capoeiristas no Brasil que discutia a construcdo de politicas publicas para a
capoeira, estivemos a frente da sua conducdo durante o periodo de 2002 a 2015. No entanto,

no inicio de 2015, percebendo mudanca das em algumas das bandeiras politicas relacionadas

B Tem por finalidade promover a preservagdo dos valores culturais, sociais e econdémicos decorrentes da
influéncia negra na formacdo da sociedade brasileira.
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a capoeira que anteriormente o CNUC defendia ter sido alterada e ndo concordando com as
pautas de profissionalizacdo da capoeira e a esportivizacdo de nossa arte, afastei-me deste
movimento, tendo em vista minha trajetoria de vida estar sempre comprometida com a defesa
da capoeira enquanto patrimonio cultural de matriz africana.

Neste mesmo ano, precisamente no més de abril, criamos a Rede Nacional de Acéo pela
Capoeira™ junto com outros mestres de capoeira do Brasil e do exterior, um novo espaco de
articulacdo politica. Trava-se de um coletivo amplo, aberto, democrético e plural, forjado a
partir da luta em comum de mestres e capoeiristas de diferentes estilos, linhagens, escolas e
lugares e unidos na luta em prol da autonomia, liberdade e diversidade da capoeira. Um dos
principios da Rede Nacional de Acdo pela Capoeira é ser um espaco de construcdo mais
horizontal e descentralizado por entender que as conquistas acumuladas ao longo de anos de
lutas politicas travadas pela capoeira e capoeiristas estdo sendo ameacadas e utilizadas como
argumentos para um unico objetivo, qual seja: esportivizar e submeter a capoeira a “feitores
modernos” que ndo praticam a capoeira, ndo vivem da capoeira, e muito menos pela capoeira,
descaracterizando-a enquanto uma construgdo da didspora africana em solo brasileiro.

Participamos em agosto de 2015, da audiéncia publica sobre “A Capoeira no Brasil”,
convocada pela Comissdo de Esportes da Camara dos Deputados®™, realizada no Distrito
Federal. Na ocasido denunciamos as tentativas de esportivizacdo que visavam retirar o lugar
central ocupado pelo mestre de capoeira e inserir 0s segmentos religiosos que levantavam a
bandeira da *“capoeira gospel”.

Neste momento, no mesmo més, participamos do lancamento dos “Dialogos

Palmares”*®

, quando defendemos um possivel Encontro Internacional de Capoeira proposto
pela Fundacdo Cultural Palmares. Como desdobramento, fomos convidados por esta
Fundacdo e pelo IPHAN para integrar o Seminario Preparatdrio para o Encontro Internacional
de Capoeira, em Unido dos Palmares, no estado de Alagoas, contribuindo ativamente na
construcdo do Grupo de Trabalho de Acdo pela Capoeira, com representantes da capoeira de

23 estados brasileiros.

¥ A Rede Nacional de Acdo pela Capoeira é um espaco de articulacéo politica que dialoga com os seus pares e
com as diversas instancias do poder publico contribuindo na elaboracédo de politicas publicas para a capoeira.
> A Comisséo de Esportes da Camara dos Deputados é presidida pelo Bispo da Igreja Universal do Reino de
Deus, Deputado Federal Marcio Marinho, PRB/BA, que, em 2019 passou a se chamar Republicanos.
*' 0 Programa Dialogos Palmares é fruto de uma parceria institucional da Fundagdo Cultural Palmares —
FCP/MiInC e a Universidade de Brasilia - UnB. O objetivo central é construir, de forma colaborativa, um amplo
debate que possibilite formular diretrizes para as politicas publicas voltadas a valorizagcdo da cultura afro-
brasileira, qualificando a intervencao de todos os atores neste processo democréatico de participacao social.
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No ano seguinte, em 2016, fomos eleitos para representar a capoeira no Conselho
Estadual de Politica Cultural do estado do Rio de Janeiro, apresentando propostas, juntamente
com os mestres Tio Robson, Ricardo e Abutre para o fortalecimento da capoeira enquanto
patriménio cultural. Neste periodo foram aprovadas a criacdo da cadeira da capoeira no
quadro de Segmentos Artisticos e Culturais e o reconhecimento do Forum Estadual de
Capoeira, atuando desde 2009 no estado do Rio, como integrantes do Sistema Estadual de
Cultura, marcando nossa trajetoria de luta em prol de nossa capoeira.

Em 2017, como um dos participantes do Movimento Integrado dos Grupos de Capoeira
da cidade de Guapimirim, no estado do Rio de Janeiro, realizamos, em parceria com a
Secretaria Municipal de Cultura e o Conselho Municipal de Politicas Culturais, o | Férum de
Politicas Publicas para a Capoeira. De acordo com o Professor Luis Claudio de Oliveira,

Secretario de Cultura de Guapimirim naquela ocasiao,

o férum procura fortalecer os grupos culturais e promover visibilidade a
cidade através da capoeira. O evento vai reunir pessoas que estardo
discutindo quais sdo as politicas mais adequadas para que possamos
estabelecer a capoeira como referéncia no municipio e ter a conviccdo de
que essa expressao cultural é nosso patriménio. (OLIVEIRA, 2017. 1°
Forum de Politicas Publicas para a Capoeira de Guapimirim
promete movimentar final de semana. Entrevista concedida a
Assessoria de Comunicacgdo da Prefeitura Municipal de Guapimirim.
Disponivel  em: https://guapimirim.rj.gov.br/2017/09/14/1o-forum-de-
politicas-publicas-para-a-capoeira-de-guapimirim-promete-movimentar-
final-de-semana/. Acesso em: 20 de novembro de 2019).

Fazer com que a cidade de Guapimirim fosse o primeiro municipio no Estado do Rio de
Janeiro a elaborar e colocar em pratica um Plano Municipal de Salvaguarda da Capoeira’’ era
uma das suas principais metas deste forum. A ideia era elaborar acdes de divulgacéo,
publicacdes de livros sobre a capoeira na cidade, uma plataforma colaborativa na internet
onde se possam construir contetidos tedricos relacionados a capoeira local, além da busca pela

construcdo de um Centro de Referéncia da Capoeira no municipio.

1710 Férum de Politicas Publicas para a Capoeira de Guapimirim promete movimentar final de semana.
Entrevista concedida pelo Mestre Pauldo Kikongo a Assessoria de Comunicacdo da Prefeitura Municipal de
Guapimirim. Disponivel em: https://guapimirim.rj.gov.br/2017/09/14/10-forum-de-politicas-publicas-para-a-
capoeira-de-guapimirim-promete-movimentar-final-de-semana/. Acesso em: 20/11/2019.
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Lancamos no ano seguinte, em 2018, a Revista ibamo™®

, publicacéo especializada em
Patriménio Cultural de Matriz Africana, com objetivo de ser um espaco de acesso livre,
imediato e gratuito dedicado ao conhecimento produzido por pesquisadores académicos,
mestres e mestras formadas na tradicdo da capoeira. E uma revista eletronica e impressa de
conteddos relacionados aos nossos patriménios culturais, buscando incentivar aqueles e
aquelas que pretendem empreender na area da pesquisa. Nesta empreitada, a revista conta
com importantes parcerias, onde se destacam pesquisadores, mestres e mestras de capoeira,
contramestres e alunos.

Neste mesmo ano, também lancamos a Universidade da Capoeira (UNICAPOEIRA),
em parceria com varios pesquisadores e pesquisadoras do campo de estudos sobre a capoeira.
Uma iniciativa de um grupo distinto de mestres, mestras e estudiosos desse complexo cultural
afrodiaspoérico que remonta a formac&o cultural do Brasil.

Ainda nesta proposicdo em divulgar as acOes e coletivos de preservacdo e protecdo da
capoeira em todo o pais criamos, em 2019, aplicativo para celular denominado Salvaguarda
da Capoeira’®, onde todo o material produzido em cada estado brasileiro pelos Conselhos
Gestores, Conselhos de Mestres e Mestras e Grupos de Trabalhos da Salvaguarda da
Capoeira, em parceria com 0s entes publicos e privados, pudessem ser disponibilizados e
utilizados para consulta publica.

Em 2020 criamos o Guia da Capoeira® que tem por finalidade o cadastro e a divulgacéo
cadastrar e divulgar do trabalho de profissionais, empresas, pesquisadores, grupos,
associacOes e demais instituicdes ligadas a capoeira no Brasil e no mundo, encontrando ali
uma infinidade de materiais, produtos e servi¢os relacionados a capoeira.

Criamos, em 2020, a Agéncia de Noticias da Capoeira (ANC), um canal de
comunicagdo comunitéria a servi¢co do patriménio cultural de matriz africana que tem como
missao dar maior visibilidade aos trabalhos realizados pelos capoeiristas e demais detentores e
detentoras dos diversos patriménios cultuais de matriz africana, reconhecidos ou ndo pelo
Estado.

18 A Revista ibamo, tem como instituicdo responsavel a Associacio de Capoeira Kilombarte e a Universidade da
Capoeira. Para conhecer o material produzido pela revista acesse https://revistaibamo.com.br.
19 para baixar o aplicativo da Salvaguarda da Capoeira acesse
https://play.google.com/store/apps/details?id=br.com.app.gpu2100544.gpu7cc4d2a9500c57664f8e596464d3b47
0&hl=pt_BR.
20 para ter acesso e instalar o Guia da Capoeira, basta clicar neste link:
https://play.google.com/store/apps/details?id=br.com.app.gpu2335334.gpuf85d9f4981b41431f20b7c8003aea3de
&hl=pt_br.

12


https://play.google.com/store/apps/details?id=br.com.app.gpu2100544.gpu7cc4d2a9500c57664f8e596464d3b470&hl=pt_BR
https://play.google.com/store/apps/details?id=br.com.app.gpu2100544.gpu7cc4d2a9500c57664f8e596464d3b470&hl=pt_BR

Por fim, a nossa trajetoria € de luta em defesa da capoeira como patrimdnio cultural
brasileiro demarcada pela participacdo nas conferéncias municipais, estaduais e nacionais de
Esporte, Cultura e de Promog&o da Igualdade Etnico Racial, em defesa de programas e acdes
efetivas de protecdo e desenvolvimento de nossa arte e cultura por parte do poder publico.
Aliés, isto retrata muito o pensamento do Mestre Squisito, quando afirma que “nds somos a
capoeira no momento em que a defendemos ou a definimos” (Jornal Muzenza, 1997, p. 2,
entrevista).

Por tudo isso, consideramos este estudo da Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio
de Janeiro como um processo de construcdo coletiva iniciada a partir de maio de 2013, com o
Encontro de Mestre de Capoeira do Rio de Janeiro, promovido pela Superintendéncia do
IPHAN do Rio de Janeiro. Neste evento de mobilizagéo e articulagdo dos mestres e mestras
de capoeiras foi proposta a criacdo de um Grupo de Trabalho para subsidiar o Conselho de
Mestres na construcao do Plano da Salvaguarda.

Portanto, este processo se constitui em mais um episddio da luta histérica de mestres e
mestras pela afirmacdo e valorizagdo da capoeira como fendmeno da cultura brasileira, uma
arte genuinamente negro africana. Entender esse processo na perspectiva dos mestres que
participaram deste dialogo coletivo é algo que intencionamos em nosso estudo, ja que
acreditamos que o Plano de Salvaguarda deve sempre atender as demandas dos detentores e
detentoras deste bem cultural de natureza imaterial registrado.

Nesta direcdo, o objetivo geral deste estudo € analisar o processo da Salvaguarda da
Capoeira no estado do Rio de Janeiro. Especificamente, visamos: a) apresentar o contexto
histérico e sociopolitico da luta pela afirmacdo e valorizacdo da capoeira no Brasil; b)
descrever o processo de construcdo da salvaguarda da capoeira no estado do Rio de Janeiro; e
c) identificar a percepgéo de alguns mestres que fizeram parte do Conselho de Mestres e do

Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de Janeiro.

Os caminhos metodoldgicos da pesquisa

A metodologia utilizada para investigar e responder as questdes destacadas acima
caracteriza a pesquisa realizada como um estudo descritivo sobre o processo de salvaguarda
da capoeira no estado do Rio de Janeiro, cuja ideia central é analisar este processo sob a luz
da literatura especializada e do olhar de mestres e mestras de capoeira. Para tanto, foram
utilizadas pesquisas de cunho documental e bibliografico. Soma-se a estas pesquisas um
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levantamento e coletas de dados mediante formulario eletrénico pela plataforma Google
Formularios, melhor explicitada no terceiro capitulo desta dissertacdo, na forma de entrevista,
aplicado aos mestres da capoeira do Rio de Janeiro que participaram desse processo de
salvaguarda, tanto no Conselho de Mestres quanto no Grupo de Trabalho, para captar a
percepcao dos mesmos sobre todo processo.

Por tratar-se de um fendmeno dindmico e complexo inerente ao comportamento
humano, optamos por uma abordagem qualitativa especifica em estudos no campo das
ciéncias sociais. Este se caracteriza por lidar “com seres humanos, que, por razdes culturais,
de classe, de faixa etaria, ou por qualquer outro motivo”, por apresentar conexao e substrato
comum entre investigador e investigado, no sentido explicita por Minayo (1994, p.13)
corroborando com Lévi-Strauss, que “numa ciéncia, onde o observador é da mesma natureza
que o objeto, o observador, ele mesmo, é uma parte de sua investigacdo” (LEVI-STRAUSS
apud MINAYO, 1994, p. 14). Portanto, pelo fato do objeto das ciéncias sociais ser
essencialmente qualitativo, histérico e dinamico, nossa pesquisa pode ser melhor definida
como uma pesquisa tipo qualitativa quanto a sua forma de abordagem, onde o campo € o
recorte que diz respeito a abrangéncia, acerca do trabalho empirico, correspondente ao objeto
da investigacdo (MINAYO, 2006).

Com a pesquisa documental buscamos investigar a salvaguarda da capoeira a partir de
fontes primarias como os documentos oficiais produzidos principalmente no ambito do
IPHAN, dentre os quais destacamos os Dossiés que fundamentam o Registro da Roda de
Capoeira e Oficio dos Mestres de Capoeira, legislacbes especificas, portarias, relatorios dos
encontros e etc. Com a pesquisa bibliografica buscamos identificar e analisar fontes
secundarias, como livros, artigos de periddicos e materiais disponibilizados na Internet sobre
0 tema, a comecar pelo conjunto de publicacdes e trabalhos académicos sobre a capoeira e
patrimonio cultural, outras fontes convergentes com a tematica da preservacao das culturas de
matriz africana. Muitos dos trabalhos pesquisados abordam o tema a partir de perspectivas
tedricas de campos cientificos diferentes, como a antropologia, sociologia, ciéncia politica,
educacdo, histéria, geografia, filosofia e direito.

Na abordagem qualitativa especialmente adota na analise das respostas dos
entrevistados, utilizamos elementos inerentes a analise do discurso (AD) que prima pelo
sentido do discurso, perspectiva utilizada para analise dos processos sociais. Neste tipo de
abordagem, os lugares ocupados pelos sujeitos, no nosso caso 0s mestres e mestras de
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capoeira, devem ser compreendidos como de acdo e interacdo, considerando 0s Varios
sentidos e significados dados por esses sujeitos em seus discursos, compreender aqui “... eu
diria, é saber que o sentido pode ser outro” (ORLANDI, 1988, p. 12). Portanto, a analise do
discurso é uma forma de abordagem que visa decodificar linguagens, gestos, silenciamentos,
etc., além da elaboracdo de uma critica objetiva do material em analise. Nela, o discurso é
uma representacao, uma tentativa de construir versdes do mundo social e natural, jamais um
tradutor da verdade. Assim sendo, é a partir da articulagdo entre os discursos proferidos pelos
atores sociais e as teorias preexistentes que esta o objetivo discursivo do trabalho cientifico
(INIGUEZ, 2004).

Com base nesta metodologia, foram realizados os seguintes procedimentos nesta
pesquisa: visita aos arquivos do IPHAN, utilizacdo da base de dados da instituicdo, a partir da
consulta ao Sistema Eletronico de Informacfes (SEI) e do portal IPHAN; pesquisa
bibliografica de livros, artigos de periddicos e materiais documentais disponiveis sobre o
tema; leitura e analise dos processos de Registro do oficio de mestre e da roda de capoeira,
inventarios, processo de salvaguarda; entrevistas em formulario eletronico pela plataforma
Google Formulérios, com roteiro de entrevista de pesquisa, organizado com perguntas
especificas sobre o tema.

A capoeira, por tratar-se de um fenémeno cultural complexo com uma dindmica e
historicidade particular, nossa pesquisa visa realizar uma abordagem critica, entretanto,
evitando identificar acdes especificas dos personagens envolvidos com a gestdo da
Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de Janeiro.

A dificuldade de agenda e o tempo exiguo acabaram apontando a necessidade de
utilizarmos plataforma online para a realizacdo de nossas entrevistas com 0s mestres de
capoeira que participaram do Conselho de Mestres e do Grupo da Salvaguarda da Capoeira no
estado do Rio de Janeiro e decidimos, para isto, utilizar o Google Formulérios®.

Por sua importancia, ouvir estes detentores, que tiveram atuacdo direta com o objeto do
discurso, como bem assinalado por Orlandi (2006), perquirimos através de nossa entrevista
empirica respostas para 0s questionamentos que fazemos em nossa pesquisa, analisando
algumas reflexdes sobre o que estes mestres vivenciaram na construcdo dos mecanismos para

a implantacdo das acGes da Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de Janeiro.

?! Disponibilizado gratuitamente, o Google Formularios nos permite produzir pesquisas, solicitar avaliacdes em
escala numerica, realizacdo inscri¢es de eventos, convites ou pedir avaliagdo sobre determinado tema abordado.
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Estruturalmente, a dissertacdo esta organizada em trés capitulos somados as partes
introdutorias e das considerac@es finais. O Capitulo | foi pensado como um convite ao jogo da
capoeira com a proposta de darmos uma volta ao processo de luta pelo reconhecimento da
capoeira como patrimonio cultural, buscando ressaltar os aspectos historicos e sociopoliticos,
a partir de interpretacbes com base em autores da literatura especializada, além de
acontecimentos que levaram a capoeira de fendmeno cultural criminalizado e perseguido, a
condicdo de simbolo e patrimdnio da cultura nacional e da humanidade, sob o titulo “1& Volta

do Mundo Camara”?

A Capoeira como Patriménio Cultural do Brasil e da
Humanidade.
Em seguida, o Capitulo Il é apresentado como uma saudacdo e continuidade do jogo

com o titulo “Ié Vamos S’imbora Camara”?®

- A Salvaguarda da Capoeira no Estado do
Rio de Janeiro, cuja ideia é descrever o processo de construcdo da Salvaguarda da Capoeira
no estado do Rio de Janeiro mediante os acontecimentos que envolveram a atuacdo do Grupo
de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira, instituido para dar suporte as acbes propostas pelos
detentores em seus dialogos com o Estado, sobretudo, o IPHAN e outros 0Orgaos
governamentais e entidades da sociedade civil. Neste capitulo, serdo apresentados 0s
encontros regionais que antecederam a eleicdo do Conselho de Mestres e a posse dos
conselheiros, além das Oito Chamadas de Angola evocadas neste trabalho como oito
prioridades apontadas como necessarias para a preservacdo do carater identitario da capoeira
praticada no Rio de Janeiro.

O terceiro capitulo intitulado 1é Viva Meu Mestre! O Chamado do Berimbau aos
Mestres e Mestras da Capoeira do Rio de Janeiro: A Salvaguarda na Roda tem como
foco a importéncia da centralidade dos mestres e mestras de capoeira no processo de
construgéo coletiva da sua salvaguarda. Tem como objetivo apresentar a percepcao daqueles
que participaram diretamente desse processo, tanto no Grupo de Trabalho da Salvaguarda
guanto no Conselho de Mestres, a partir de levantamento realizado por meio de formulario
eletronico pela plataforma Google Formularios direcionado aos mestres como entrevistas,

cujas respostas apresentadas foram objeto de nossa analise.

22 Saudagdo muito cantada nas rodas de capoeira, onde 0s capoeiristas que se encontram ao pé do berimbau sdo
chamados a jogar. Esta se encontra presente, também, na musica Parabolicamard, de Gilberto Gil, ex-ministro da
Cultura no Governo Lula.
% Saudagdo na roda de capoeira que simboliza que o jogo hora travado esta caminhando para o seu final.
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Nas consideracdes finais, concluimos este trabalho chamando atencéo para o fato de que
0 Estado do Rio de Janeiro deixou de ser protagonista no pais como referéncia nas acoes
voltadas para a Salvaguarda da Capoeira, perdendo forga diante das experiéncias de outros
estados que iniciaram discussdes depois das iniciadas no Rio de Janeiro, cOmo um processo
de construcdo coletiva envolvendo diferentes sujeitos como os detentores e as detentoras da
capoeira, 6rgdos de governo vinculados a politica publica de patriménio cultural como
IPHAN (federal) e INEPAC (estadual) e demais instituices da sociedade civil organizada de
interesse. O fato é que estados como Bahia, Par4, Roraima e Parana, criaram condigdes
politicas e institucionais e conseguiram elaborar, aprovar e publicar seus Planos de
Salvaguarda da Capoeira, ficando nosso estado para tras.

Acreditamos que existe um acumulo de discussdes sobre a Salvaguarda da Capoeira,
desde os Encontros Pro-Capoeira em 2010 e as Conferéncias Regionais em 2013, mediante
debates que envolveram discussdes locais, regionais e nacionais relativas a salvaguardar a
nossa capoeira. Por isso, apontamos para a retomada desse processo com a criacdo de uma
metodologia estratégica que visa uma “estrutura temética orientada pelas demandas e
problemas concretos enfrentados pelos capoeiristas para a continuidade de sua pratica” como
propde o IPHAN e o Conselho Gestor da Salvaguarda da Capoeira na Bahia no seu Plano de
Salvaguarda (IPHAN-BA, 2018, p. 8).

Nosso entendimento € que h& material suficiente para subsidiar as discussées
relacionadas a retomada da elaboracdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira no Estado do
Rio de Janeiro, mesmo considerando a conjuntura da politica nacional desfavoravel neste
momento. Para tanto, consideramos fundamental a definicdo de metas e acdes na construcao
coletiva de uma agenda que retome o Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro, a
partir dos oito pontos (chamadas) prioritarios e demandados pelos capoeiristas deste estado,
com a méaxima urgéncia. Ousamos, ainda, propor uma retomada do processo da Salvaguarda
da Capoeira no Rio de Janeiro com maior democratizacdo do debate.

Cabe registar as limitagOes que circundaram o processo de elaboracdo desta dissertacéo,
ocasionadas principalmente por problemas de salde que impediram realizar o que foi
inicialmente planejado. Um desses problemas diz respeito aos varios momentos que tivemos
que paralisar as atividades da pesquisa por causa de enfermidades que atingiam diretamente
minha condigdo fisica, incluindo a necessidade de tratamento no ano de 2019 e que levou um

longo tempo para ser superado e nos possibilitar retomar os trabalhos. Outro problema esta
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relacionado a situacdo que nos encontramos atualmente causado pelo COVID-19, cujos
efeitos tem sido tragicos para a populacdo mundial, em particular para a populacao brasileira,
especialmente 0os mais pobres, negros e moradores das periferias, nas quais se encontram
muitos dos mestres e mestras da capoeira no Brasil e, em particular, no estado do Rio de
Janeiro. Diante de tudo que ocorreu durante sua realizagcdo e do momento excepcional que nos
encontramos, frente a exiguidade do tempo, adequagfes foram necessarias para a conclusédo
deste trabalho.

Por fim, ressaltamos que esta dissertacdo é também uma forma de homenagear 0s
mestres e as mestras de capoeira do estado do Rio de Janeiro, especialmente aqueles e aquelas
que participaram do Conselho e do Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira no Rio de
Janeiro e que continuam. Por tudo isso, saudamos a todos e todas com o chamar do Mestre
Azeite, do Grupo Senzala de Capoeira.

Onde esté a liberdade

Onde esté a liberdade

Se a algema néo se quebrou

O negro quer felicidade

O negro também quer ser doutor
Princesa Isabel, Princesa Isabel.
Liberdade do Negro so esta no papel.
(Mestre Azeite - Grupo Senzala, 1997).
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CAPITULO |
“|E VOLTA DO MUNDO CAMARA” - A CAPOEIRA COMO
PATRIMONIO CULTURAL DO BRASIL E DA HUMANIDADE

Cada vez mais a Capoeira vem se tornando um tema de relevancia histérica e cultural,
capaz de preencher alguns vazios na histéria do Brasil. Muitos pesquisadores vém produzindo
importantes trabalhos, nos quais demonstram o desenvolvimento da Capoeira visando
contribuir ainda mais para o fortalecimento dos estudos sobre esse assunto. Neste primeiro
capitulo apresentamos a seguir um panorama da longa volta dada pela capoeira para ser
reconhecida como patriménio cultural do Brasil e da Humanidade, com objetivo de identificar
0s aspectos historicos, politicos e institucionais que marcaram esse processo, destacando 0s
diferentes sujeitos envolvidos, sobretudo, os mestres e mestras da capoeira atraves de seus

grupos e organizacoes.

1.1 — A capoeira como fenémeno cultural e histérico de matriz africana

Na obra Capoeira, Identidade e Género - Ensaios sobre a historia social da capoeira
no Brasil, os autores Oliveira e Leal (2009) afirmam que “a capoeira, assim como o carnaval,
0 samba e o futebol faz parte do conjunto dos grandes icones contemporaneos representativos
da identidade cultural brasileira™.

Ainda assim, com o advento da Republica, o Estado passou a exercer uma politica
autoritaria e repressiva no intuito de impor uma nova ordem social, a qual ndo foi absorvida
imediatamente pela classe menos favorecida da populacao, formada na sua maioria por negros
ex-escravos e brancos pobres. Muitas foram as formas de resisténcia exercidas por esta parte
da sociedade, mas os capoeiristas foram 0s que mais preocuparam os governantes brasileiros
no final do século XIX.

A capoeira foi fortemente combatida pelas milicias implantadas para a defesa dos
proprietéarios de plantéis de escravos e, durante o Império, pelo aparelho oficial de repressao.
No periodo republicano, com o propésito de consolidar o novo regime, a gestdo do Marechal
Deodoro da Fonseca decretou o exterminio total dos “vadios e turbulentos capoeiras”,

tornando-se esta a acdo prioritaria de seu governo.
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Dai, ap0s reunido com o seu ministério, Deodoro da Fonseca faz surgir o Cédigo Penal
de 1890, o qual dava a capoeiragem um tratamento especifico, criminalizando quem fizesse
“nas ruas e pracgas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal conhecido pela
denominacgdo capoeiragem” (ARTIGO 402 DO CODIGO PENAL DOS ESTADOS
UNIDOS DO BRASIL. Decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890).

Para Oliveira e Leal (2009, pag. 49),

Além do projeto de embranquecimento da populagdo e, por extensdo, da
cultura brasileira, foi justamente a acdo do capoeira como capanga politico
que inspirou a insercdo da capoeira como crime no Cddigo Penal
republicano, sob a epigrafe “Dos vadios e capoeiras”. Portanto, tratava-se de
uma criminalizagdo politica tanto quanto social.

Para estes autores, com larga experiéncia em estudos relacionados a nossa arte, “0s
significados atribuidos a capoeira, através de diferentes discursos, variaram bastante ao longo
de sua histdria. Durante a maior parte do século XIX até as trés primeiras décadas do século
XX, a capoeira sempre esteve associada ao mundo do crime”. (OLIVEIRA & LEAL, 2009,
pag. 48).

Sampaio Ferraz, considerado homem enérgico e de pulso forte, quando nomeado chefe
de policia, se municiou de total e absoluta autoridade para fazer cumprir os desejos
republicanos. A partir de entdo os capoeiras ndo tiveram mais sossego, sendo autuados em
flagrante apenas por serem capoeiristas.

Além do Cddigo Peral de 1890, outras normativas legislativo-juridicas, com efeitos
complementares, para atender as necessidades da época foram surgindo, como, por exemplo,
as que criavam as colonias correcionais, como a Colonia Correcional de Dois Rios (CCDR),
instalada em 1894 na llha Grande, que, “nas trés primeiras décadas teve como objetivo
principal aprisionar bébados, mendigos, vadios e capoeiras”. (SANTOS, 2006, pag. 445.).

Dentre tantas formas de criminalizacdo das camadas menos abastadas da sociedade
brasileira, em particular negros e negras, no regulamento da Colonia Correcional de Dois Rios
(CCDR), instituido pelo Decreto 4.753/1903%*, determinava, em seu art. 25, a internacio para

* Decreto 4.753/1903 cria o Regulamento da Coldnia Correcional de Dois Rios. Disponivel em:
https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1900-1909/decreto-4753-28-janeiro-1903-502809-
publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em 30 de novembro de 2019.
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vadios ou vagabundos, mendigos validos, capoeiras, ébrios habituais, jogadores, ladrbes e
para 0s que praticassem o lenocinio.
Santos (2006, pag. 455), nos apresenta a relacdo de legislagdes que tinham como foco o

aprisionamento, dentre outros, de capoeiras.

Tabela 2 - Defini¢do da Lista de “Contraventores” a serem levados a CCDR.

DEFINICAO DA LISTA DE “CONTRAVENTORES” A SEREM LEVADOS A CCDR
Cadigo Penal de 1890 Ociosos, mendigos e provocadores de tumulto.
Decreto 145 de 1893 Vadios, vagabundos e capoeiras reincidentes.
Lei 947 de 1902 Mend!gos validos, vag_al_:)undos ou vadios,
capoeiras e menores Viciosos.

Mendigos vélidos do sexo masculino,

vagabundos ou vadios, capoeiras, ébrios

Decreto 4.753 de 1903 habituais, jogadores, ladrdes, praticantes do

lenocinio e menores Viciosos.

Decreto 6.994. de 1908 Vadlos,_mendlgos validos, capoeiras e
desordeiros.

Fonte: Pordes da Republica: A Col6nia Correcional de Dois Rios entre 1908 e 1930. (SANTOS, 2006,
pag. 455).

Assim o Estado republicano justificava as intensas repressdes aos elementos das
camadas mais populares, os quais tinham as maiores dificuldades de se inserirem na
sociedade idealizada pelo governo. O novo sistema de trabalho baseado na rotina e controle
ndo agradava a essas pessoas, que buscavam outras formas de sobrevivéncia.

E o “subir na vida” de maneira menos sacrificada que a capoeiragem proporcionava a
esses elementos perturbava as idealizacGes que o governo republicano aspirava para a cidade
do Rio de Janeiro. De acordo com pesquisas realizadas por SOARES (1994) e DIAS (2001)
sobre o tema, a desarticulacdo das “maltas” cariocas foi a principal consequéncia que o
movimento dos “capoeiras” no Rio de Janeiro sofreu em funcdo do processo repressivo na
ultima decada do século X1X. Nesses anos a forma mais eficaz que o governo encontrou para
acabar com a ameaca da capoeira foi a deportacdo de seus praticantes para as regides mais
distantes, principalmente a Ilha de Fernando de Noronha.

Entretanto, muitos documentos, principalmente jornais e processos criminais,
evidenciam a continuidade e a gradativa mudanca nas formas de pratica da capoeira, fatores
que proporcionaram a sua tolerancia social ao longo das primeiras décadas do século XX.
Apesar desta tolerancia, a capoeiragem ainda era considerada um crime antes de 1930, logo,

passivel de perseguicdo por parte da policia. Essa condicdo de ilegalidades, explica de certa
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forma, a dificuldade em encontrar uma quantidade relevante de documentos a respeito da
capoeira, que ndo sejam os inquéritos policiais.

No entanto, com alguma dedicacdo, os “retalhos” da historia desta pratica podem ser
“costurados” proporcionando uma analise de melhor qualidade. As producGes apresentadas no
decorrer da década de 90 serviram para esclarecer algumas das muitas questdes em torno do
tema. Carlos Eugénio Libano Soares (2004) procurou levantar a capoeira como tema de
importancia dentro do estudo do cotidiano negro no Brasil. A resisténcia escrava, a cultura e a
politica no Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX sdo questionamentos paralelos
que possibilitam as importantes conclusées que o autor apresenta em seu trabalho. Ja a
pesquisadora Maria Angela Borges Salvadori (1990) analisa a Capoeira carioca a partir de
1890 e traca uma linha histérica de resisténcias até 1950. Apresenta as experiéncias dos
capoeiras e malandros, mostrando sua resisténcia ao rotulo de marginais do universo urbano
carioca, e a projetos disciplinares de controle da populacdo pobre da cidade. Ja Luiz Sérgio
Dias (2001), focaliza a organizacdo da capoeiragem na cidade do Rio de Janeiro, quando
submetida a violenta repressdo fundamentada num regime autoritario e dito inovador,
resultante de um golpe militar, 0 governo provisorio da republica. A partir da “morte” da
capoeiragem, a analise contribui para melhor compreensdo de uma conjuntura em que 0S
atores sociais especificos, ndo proprietarios, ndo sendo mais escravos, ainda nao sdo

predominantemente operarios.

1.1.1 - A Capoeira na era Vargas

Getulio Vargas, ao assumir a presidéncia da Republica e querendo dar um cunho mais
popular ao seu governo, passa a valorizar os diversos seguimentos da cultura nacional com
vistas a reforcar, na sociedade, o sentimento de nacionalismo. No curso dessa narrativa, a
capoeira deixa de ser criminalizada e € reconhecida como importante instrumento de
valorizacdo de nossa identidade, sendo assim, declarada como o esporte verdadeiramente
nacional. Neste bojo, as escolas de samba passam a ser reconhecidas e apoiadas e 0s
trabalhadores, incluidos ai negros e negras, sao mais valorizados no ambito da legislacdo do
trabalho, ampliando os mecanismos de protecdo social, mas criando o falso mito da

|25

democracia racial =, sendo a questdo racial diluida dentre as questdes sociais.

%% Segundo o antropdlogo Kabengele Munanga “a sociedade brasileira ndo é uma sociedade com a democracia
racial porque nds convivemos com varios tipos de preconceito e discriminacéo, o que desemboca numa ideologia
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No livro Capoeira: Os Fundamentos da Malicia, Nestor Capoeira menciona que a
capoeira sairia do periodo denominado por ele de “marginalidade”, tendo em vista a extin¢do
do decreto lei que proibia a préatica da capoeira e dos cultos de matriz africana, permitindo a
esta ser praticada, ainda que em recinto fechado, com alvara de instalac&o.

Para ele, no entanto, a pratica da capoeira no Rio de Janeiro ainda possuia um carater
marginal, ja que “as maltas, usadas indiscriminadamente por politicos de diferentes faccdes,
vao sendo extintas apOs a Republica, sobrevivendo apenas o capoeira malandro e marginal
que chegaria até quase 0s nossos dias.” (CAPOEIRA, 1996, p.59).

Ja para Julio Cesar de Tavares (2012), antropdlogo e professor da UFF, autor de Danca
de Guerra - Arquivo Arma®, uma das primeiras pesquisas académicas sobre a capoeira no
Brasil, “a finalidade da legalizacéo da capoeira foi a de permitir a constituicdo de um campo
de apoio a politica de uniformizacgao social que o Estado Novo implementaria”.

Segundo este autor,

Essa fase (1937/1945) foi, de fato, o momento de planificacdo e de
constituicdo dos mecanismos de controle e planejamento social a partir da
intervencdo do Estado, que passou a subtrair da sociedade civil as
responsabilidades quanto & mobilizacdo e ordenacdo social. (TAVARES,
2012, p. 124).

Ele continua sua reflexao dizendo que

Apesar de toda perseguicdo sofrida pelos capoeiristas, outrora tratados como
marginais, arruaceiros, ao longo dos anos muitos pesquisadores vém
produzindo importantes trabalhos, os quais demonstram a importancia da
capoeira como instrumento de inclusdo social, de afirmacdo das identidades
de nossas raizes negras e ainda apresentando beneficios para as pessoas com
deficiéncia e pessoas da melhor idade, o que vem contribuindo cada dia mais
para o fortalecimento de estudos sobre esse assunto. (TAVARES, 2012, p.
124).

Utilizando seu corpo como arma, negros que ndo se submeteram ao dominio inventaram

uma luta que a partir do periodo pds-abolicdo, manteve a mesma filosofia, agora, porém, em

chamada racismo. O racismo brasileiro tem suas peculiaridades e um dos problemas é a negacdo de sua
existéncia”. Disponivel em: https://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/2019/08/brasil-nao-e-uma-sociedade-
com-democracia-racial/. Acesso em 25 de outubro de 2019.
26 Em 1984 Julio Cesar de Tavares defendeu a dissertacio de Mestrado Danga da Guerra - arquivo arma, no
departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia - UNB.
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defesa de uma cidadania a ser construida. Com o esforco de homens e mulheres, a luta da
capoeiragem ganhou o mundo, com, acredita-se, mais de oito milhdes de capoeiristas
espalhados por mais de 160 paises. Reconhecida como patriménio cultural do Brasil e da

humanidade e a maior divulgadora da lingua portuguesa, esta é a nossa Capoeira, “luta de

21 'mas, como diria Mestre Pastinha,

“na hora da dor, o berimbau deixa de ser um instrumento para ser uma foice de m&o®”.

bailarinos, danca de gladiadores, duelo de camaradas

1.1.2 - A Capoeira Como Bem Constituinte do Patriménio Cultural Brasileiro

A chamada Constituicdo Cidadd, promulgada em 1988, teve, dentre os seus grandes
interlocutores, 0 Movimento Negro brasileiro, que se mobilizou para que esta Constitui¢do
garantisse aos negros e negras deste pais a cidadania plena e instrumentos legais de combate
ao racismo. Cintra (2011), em sua participacdo no Ciclo de Palestra Conheca Mais - Cultura
Afro-Brasileira: Nosso Patrimdnio®, ao palestrar sobre o Estatuto da Igualdade Racial

afirmou que

[...] a intervencdo do movimento e dos parlamentares negros no processo
constituinte garantiu que o texto da Constituicdo de 1988, para além de
afirmar o carater pluriétnico da sociedade brasileira, repudiasse e
criminalizasse o0 racismo, criasse instrumentos de protecdo a cultura
negra, indicasse a necessidade de que o ensino da Historia do Brasil levasse
em conta a decisiva contribuicdo da populagdo negra para a formagéo do
povo brasileiro [...] (CINTRA, 2012, pags. 38-39 - grifos meus).

A atuacdo da comunidade negra no processo constituinte nos possibilitou conquistar
direitos que nos tem sido muito caros ainda nos dias de hoje, como a criminalizagdo do
racismo, o reconhecimento de toda a diversidade cultural brasileira, que neste momento esta

sob ameaca em razdo da ascensdo de um governo antidemocratico®®. Outra grande vitéria na

%" De autoria de Dias Gomes, foi publicado no LP Capoeira: Documentos Folcléricos Brasileiros, que teve a
participagdo dos Mestres Traira, Cobrinha Verde e Gato Preto. Editora Xaud, 1963.
%8 Trecho do depoimento de Mestre Pastinha no LP Capoeira Angola - Mestre Pastinha e sua Academia, lancado
em 1969 pela Polygram Discos Ltda.
2% Promovido pela Fundacéo Cultural Palmares, o Ciclo de Palestra Conheca Mais - Cultura Afro-Brasileira:
Nosso Patriménio langou, em 2012, diversas cartilhas frutos das palestras proferidas por diversos estudiosos
sobre os temas elencados neste ciclo, dentre as quais a que tratava do Estatuto da Igualdade Racial proferida por
Benedito Cintra e A Capoeira e as Politicas de Salvaguarda do Patriménio Imaterial, de autoria de Luiz Renato
Vieira.
% Podemos citar como exemplos a indicacdo para presidir a Fundacfo Cultural Palmares do jornalista Sérgio
Camargo, que nega a existéncia do racismo no Brasil e defende a abolicdo do feriado do Dia Nacional da
Consciéncia Negra, amplamente divulgado na midia e a extingao, por parte do governo federal, das cadeiras da
comunidade negra no Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC), conforme o Decreto n° 9.891/2019.
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Carta Magna foi ter os direitos das comunidades quilombolas garantidos. Para estas
conquistas foram necessarias parcerias com diversos atores sociais envolvidos nos debates
constituintes, entre movimentos sociais, partidos politicos progressistas, artistas, intelectuais,
e outras personagens que atuaram para que o Brasil tivesse uma sociedade mais justa e
igualitaria.

Haja vista 0 que aponta o Plano Setorial para as Culturas Afro-Brasileiras, instituido em
2014 pelo Colegiado Setorial das Culturas Afro-Brasileiras do Conselho Nacional de Politica
Cultural (CNPC®) e Fundacéo Cultural Palmares, no capitulo que descreve “um olhar sobre
as Politicas Publicas para a Cultura Negra no Brasil”, corrobora essa assertiva quando afirma

que

A populagdo negra participou em conjunto com movimentos
populares de rua, partidarios e estudantis com a ocupacdo de
escadarias de monumentos importantes, pracas e auditérios discutindo
as necessidades de avancos de politicas publicas visando a inclusao
social para sua qualidade de vida, denunciou a falsa abolicdo, os
resquicios de trabalho escravizado e o preconceito contra as
expressdes e tradigdes culturais negras, lutou para garantir a
criminalizacdo do racismo e pelo reconhecimento das comunidades
remanescentes de quilombos. (OLIVEIRA E JUNIOR, Plano Setorial,
p. 12).

Importante ressaltar que a construcao deste plano setorial se deu ap6s amplo debate em
todo o pais, inclusive ouvindo propostas da capoeira nos encontros realizados em Alagoas, no
Seminario Rota da Capoeira® (vide imagem de divulgagdo abaixo), que teve como objetivo
discutir a promocao e preservacao da roda e dos mestres tradicionais de capoeira do estado de
Alagoas e ainda a regulamentacdo do profissional da capoeira, com debates sobre os
caminhos a serem percorridos para a conquista de direitos e protecdo dos fundamentos

esséncias da capoeira.

Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ At02019-2022/2019/Decreto/D9891.htm. Acesso em 20
de dezembro de 20109.
3! Na ocasi&o da elaboracfo do Plano Setorial para as Culturas Afro-Brasileiras, o Conselho Nacional de Politica
Cultural fazia parte da estrutura do Ministério da Cultura. Mas com a extingdo do MinC pelo atual governo, o
CNPC passou a fazer parte da Secretaria Nacional de Cultura, esta hoje vinculada ao Ministério do Turismo.
%2 0 Seminario Rota de Capoeira fez parte da programacéo que a Fundacéo Cultural Palmares (FCP) preparou
para as comemoragdes do dia 20 de novembro - Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia Negra, na Serra da
Barriga. Disponivel em: http://www.palmares.gov.br/?p=35116. Acesso em: 23 de outubro de 2019.
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Figura 1 - O Seminario Rota da Capoeira aconteceu nos dias 18 e 19 de novembro de 2014,
sendo o debate principal ocorrido no dia 19.

Fonte: http://www.palmares.gov.br/?p=35116. Novembro, 2014,

E também na cidade de S&o Gongalo, no encontro promovido pela Liga Gongalense de
Capoeira, em parceria com a Fundagédo Cultural Palmares e Secretaria Municipal de Cultura e
Turismo com a participacdo, além da capoeira, de religides de matriz africana, hip hop e
samba. Foram discutidas as metas: 01, que define que 100% das Unidades da Federacdo e
60% dos Municipios deverdo ter atualizados seus sistemas de informac6es culturais; 03, que
pretende ter toda a Cartografia da Diversidade das Expressdes Culturais em todo o territério
brasileiro, mapeada, sendo que as duas metas acima exigem a construcdo de uma proposta de
acao e/ou projeto que garanta 0 mapeamento das expressdes culturais de matriz africana em
todos os Estados e Municipios; e meta 04, que cria a politica nacional de protecdo e
valorizagcdo dos conhecimentos e expressdes das culturas populares e tradicionais, todas essas
do Plano Nacional de Cultura e que dialogam com as culturas de matriz africana.

Nossa luta por um mundo mais justo passa, sem duvida, pela desconstrugédo do racismo
e, por isso, a cada dia temos que afirmar nossa negritude e o protagonismo negro, em diversos
espacos sociais. Assim foi feito pelo Movimento Negro durante a Constituinte, 0 que ensejou
a apresentacédo, por parte do Centro de Estudos Afro-Brasileiros (CEAB), das Resolucdes da
Convencdo Nacional “O Negro e a Constituinte”, conforme explicitado na Dissertacdo de
Mestrado “A Voz e a Palavra do Movimento Negro na Assembleia Nacional Constituinte
(1987/1988): Um Estudo das Demandas por Direitos”, de Natalia Neris da Silva Santos.
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No que diz respeito a cultura, dentre as demais propostas sistematizadas pela autora,

podemos citar:

1- Proibicdo da veiculacdo de mensagens, em todos e quaisquer veiculos de
comunicacdo de massa, que ofendam a integridade moral, espiritual e
cultural da pessoa do cidaddo Negro.

2. Em substituicdo ao § 5° do Artigo 153 da Constituicdo Federal, que passe
a constar que: Fica assegurada a liberdade de culto religioso e garantida a
prética de todas e quaisquer manifestacdes culturais, independentemente de
sua origem racial, desde que ndo sejam ofensivas a moral e aos bons
costumes.

3. Que seja declarado Feriado Nacional, o dia 20 de novembro, data da
morte de Zumbi, o dltimo lider do Quilombo dos Palmares, como o Dia
Nacional da Consciéncia Negra.

4. Que seja efetivado o reconhecimento expresso do carater multirracial da
Cultura Brasileira. (SANTOS, 2015, Pags. 133-134).

Sobre este mesmo tema, (CAMPQOS, 2018), cuja pesquisa versa sobre o Patrimdnio

Cultural na Assembleia Nacional Constituinte (1987-1988), faz um relato do acontecido na

172 reunido da Subcomissdo da Educacdo, Cultura e Esportes, quando foi “anexado pelo

Centro de Estudos Afro-Brasileiros (CEAB), como proposta para a cultura no novo texto

constitucional”’, segundo constante na ata, 0s seguintes itens:

“a liberdade de expressao criadora dos valores da pessoa e a participacao nos
bens de cultura, indispensaveis a identidade nacional na diversidade da
manifestacdo particular e universal de todos os cidaddos”; “a preservagdo e o
desenvolvimento da lingua e dos estilos de vida formadores da realidade
nacional”; “o concurso de todos os grupos historicamente construtivos da
formagdo do Pais, na sua participagdo igualitiria e pluralistica, para a
expressao da cultura brasileira”; “o acesso aos bens da cultura na integridade
de suas manifestacGes”; “a sua livre producéo, circulacdo e exposicdo a toda
a coletividade”; “a preservacdo de todas as modalidades de expresséo dos
bens de cultura socialmente relevantes, bem como da memdria nacional”;
“preservacdo da ambiéncia dos bens da cultura, visando a garantir: 0
acautelamento de sua forma significativa, incluindo, entre outras medidas, o
tombamento e a obrigacdo de restaurar”; “o inventario sistematico desses
bens referenciais da identidade nacional”; e a seguinte defini¢do: sdo bens de
cultura os de “natureza material ou imaterial, individuais ou coletivos,
portadores de referéncia a memoria nacional, incluindo-se os documentos,
obras, locais, modos de fazer e valor histérico e artistico, as paisagens
naturais significativas e os acervos arqueoldgicos” (CAMPOS, 2018, pag..
149).
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Depreende-se, dai, a notdria participacdo do movimento social negro durante o processo
constituinte, garantindo, a partir de suas intervencdes em audiéncias publicas e demais
mecanismos de participagdo popular previstos no Regimento Interno da Assembleia Nacional
Constituinte, a inclusdo no texto constitucional, dos patrimoénios culturais de matriz africana,
claro, sem desmerecer a atuacdo dos demais atores sociais que intervieram diuturnamente na
defesa dos interesses de suas comunidades, como por exemplo, o segmento indigena, que teve
na figura de Ailton Krenak, representando a Unido das Na¢Oes Indigenas (UNI), uma de suas
grandes referéncias nos debates ali travados.

A ordem constitucional dada aos poderes publicos para o reconhecimento de nossos
patrimonios esta explicita, tendo em vista a afirmacdo de que "O Estado garantird a todos o
pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e

incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestagées culturais” >

e quando determina “a
protecdo, por parte do Estado, das manifestacGes das culturas populares, indigenas e afro-

brasileiras e dos demais grupos que participaram do processo civilizatorio nacional”.

Tem-se, portanto, assegurados constitucionalmente os direitos culturais das diversas
comunidades que ajudaram a construir a sociedade brasileira. Mas parece importante lembrar

0 que nos escreve Oliveira e Leal:

Desde 1936, quando da elaboracdo do anteprojeto do Servi¢o do Patriménio
Historico e Artistico Nacional - SPHAN, (denominacéo antiga do IPHAN),
de autoria de Mario de Andrade, que a capoeira ja poderia ter sido registrada
como patrimoénio da cultura imaterial brasileira. Segundo os critérios do
SPHAN, para que uma obra fosse considerada Arte Patrimonial, teria que
pertencer a uma das categorias listadas pelo referido 6rgéo, entre as quais se
encontra a categoria intitulada: Arte Popular (OLIVEIRA e LEAL, 2009, p.
45).

E porque ndo o fez? Para os autores acima citados “essa pratica cultural ainda ndo era
tomada como um elemento de identificacdo da cultura brasileira, o que definia o conceito de
patriménio nacional” (OLIVEIRA e LEAL, 2009, p. 46). Para eles seria um contrassenso

considera-la patriménio cultural se a sua pratica ainda era crime previsto no Cadigo Penal.

% Disposices  previstas no  Artigo 215 da  Constituicho  Federal.  Disponivel  em:

http://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988_16.04.2015/art_215 .asp. Acesso em 25 de outubro
de 2019.
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Importante destacar que o tombamento passou a ser do conhecimento da sociedade

brasileira a partir da proposta do anteprojeto de Méario de Andrade (1936), que tinha como

objetivo normatizar a protecdo ao patriménio histérico e artistico brasileiro, ndo existindo, ali,

a figura do registro do patrimonio cultural imaterial.

Depois de décadas de perseguicdo a capoeira, sendo ““um triste exemplo do ndo respeito

a cultura brasileira, principalmente a dos mais pobres e dos negros” (LIVRETO

CAPOEIRA VIVA, 2006, p. 01), com a promulgacdo da Constituicdo Brasileira, seu artigo

216, conforme poderemos ver a seguir, nos apontam quais sdo 0s patrimoénios culturais que

deverdo ser protegidos por parte do Estado em cooperacao com as comunidades, ipsis litteris:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1°0 poder publico, com a colaboragcdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservagao.

§ 2°Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentacgdo governamental e as providéncias para franquear sua consulta
a quantos dela necessitem.

§ 3° A lei estabelecerd incentivos para a produgdo e o conhecimento de bens
e valores culturais.

8 4° Os danos e ameacgas ao patrimdnio cultural serdo punidos, na forma da
lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e o0s sitios detentores de
reminiscéncias histricas dos antigos quilombos. (CONSTITUICAO DA
REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, 2018, p. 212).

3 Segundo o IPHAN, o tombamento é o instrumento de reconhecimento e protecdo do patriménio cultural mais
conhecido, e pode ser feito pela administracdo federal, estadual e municipal. Em @mbito federal, o tombamento
foi instituido pelo Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, o primeiro instrumento legal de protecéo do
Patrimdnio Cultural Brasileiro e o primeiro das Ameéricas, e cujos preceitos fundamentais se mantém atuais e em
uso até os nossos dias. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126. Acesso em: 19 de

novembro de 2020.
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Como forma de regulamentar o referido artigo, € aprovado e promulgado o Decreto
3.551/2000, instituindo o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criando, ainda, o

Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI).

Esse instrumento legal viabiliza a constituicdo, juntamente e em
complementacdo ao tombamento, do repertério de bens culturais que
integram o universo do patrimonio cultural brasileiro a ser reconhecido,
preservado e valorizado pelo poder publico. Ou seja, resguardadas suas
especificidades, o Registro equivale ao tombamento: tombam-se edificacdes,
sitios e objetos; registram-se saberes e fazeres, celebragdes, formas de
expressdo e lugares (IPHAN, 2010, p. 22).

Apesar de serem parte dos estudos realizados para minha pesquisa, ndo vou aqui
aprofundar nas questdes pertinentes ao Decreto 3551/2000 e ainda a Convencdo para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial da UNESCO, ratificada pelo governo do Brasil
em 2006.

Mas intui-se como importante destacar que, Gilberto Gil, ao assumir o Ministério da
Cultura, fez com que “as politicas do MinC partissem de uma visdo da cultura em trés
dimensGes, que sobrepostas constituiram seu eixo norteador” (FERREIRA, 2010, p. 08) . S&o

elas: Simbélica, Cidada e Econdmica.

Esta nova forma de ver a cultura por parte do Estado brasileiro sugere um

[...] amadurecimento institucional do Ministério da Cultura e
desenvolvimento organico das politicas publicas de cultura, incorporando
outros principios e conceitos, como a diversidade, as identidades, a
valorizagdo das culturas populares, indigenas e tradicionais, a cultura digital,
0 patrimonio imaterial e a interface com outras areas, como educacéo, salde,
meio ambiente, arquitetura e urbanismo, e economia. Configura-se um
fendbmeno que proporciona a expansdo dos sujeitos, temas, segmentos e
alcance dessas politicas para além da simples logica de financiamento
(VARELLA, 2014, p. 176).

Depois de ““perseguida pela Policia do Estado Republicano, considerada ato criminoso

e associada a uma infinidade de preconceitos e atos discriminatérios” (LIVRETO
CAPOEIRA VIVA, 2006, p. 01), a Capoeira é reconhecida pelo estado brasileiro, sendo o
Oficio dos Mestres de Capoeira registrado no Livro de Registro de Saberes, criado para
receber os registros de bens imateriais que agregam conhecimentos e modos de fazer
30



enraizados no cotidiano da sociedade brasileira e, no nosso caso especifico, 0s conhecimentos
tradicionais transmitidos pelos seus Mestres e Mestras relacionados a cultura, memodria e
identidade e a Roda de Capoeira, registrada no Livro das Formas de Expressdo, livro este
criado para registrar as manifestacdes artisticas em geral.

Mas deve-se lembrar que

[...] no contexto de seu reconhecimento, pouco espaco foi reservado na midia
para a exposicdo ou debate acerca da historia da capoeira. Sequer foi
possivel conhecer, salvo de modo panoramico, o percurso de luta que seus
praticantes vivenciaram para atingir o tdo aclamado reconhecimento da arte-
luta como patriménio cultural brasileiro. A historia da capoeira foi marcada
por perseguigBes policiais, prisdes, racismo e outras formas de controle
social que os agentes dessa pratica cultural experimentaram em sua relagdo
com o Estado brasileiro. (OLIVEIRA e LEAL, 2009, p. 44).

Deve-se destacar que muito antes deste reconhecimento por parte do Estado,
capoeiristas por diversas partes do Brasil e ainda no exterior ja realizavam atividades socio-
esportivas-culturais com vista a preservacdo da capoeira como simbolo de identidade
nacional. E é sobre parte de algumas destas atividades que irei tratar a seguir, apresentando,
também, acdes por parte de instituicbes, como o legislativo, com vistas ao reconhecimento da

nossa Capoeira como patrimdnio cultural do pais.

1.2 - Antecedentes do Registro da Capoeira como Patriménio Cultural

Luta de resisténcia, a capoeira (muito antes de o Estado brasileiro pensar em reconhecé-
la como patriménio cultural), teve, como protagonistas em vérias frentes de batalhas, seus
mestres e mestras, com a preocupacéo de protegé-la, de manté-la viva, com diversas a¢cdes nas
comunidades, através ndo sO das aulas que ministravam, mas também a partir de encontros
onde a coletividade da capoeira, ainda que com algumas diferencas de pensamento,
dialogavam para pensar estratégias de preservacdo de nossa arte.

Poder-se-ia elencar, aqui, alguns exemplos, como as Oficinas Afro-Brasileiras Kikongo,
nos anos 80 e 90, realizadas em parceria com o SESC na Rua Padre Anchieta, rua esta,
inclusive, onde viveu Cipriano José de Morais, o Preto Cipriano (1861-1903), considerado o
Rei da Capoeira em Niteroi. Este, além de capoeira Guaiamum, era seresteiro, chordo,
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sambista, tocava violino e promovia em sua residéncia, madrugadas boémias regadas a
masica de raiz, bebida e boa comida.

Os debates promovidos pelo Centro de Estudos Brasil Africa (CEBA), também nos anos
90, que traziam discussdes acerca da capoeira, com a seguinte pergunta: Capoeira é cultura ou
esporte? Quando na ocasido convidava mestres das diversas vertentes da capoeira para um
dialogo, que, sempre acalorado, trazia reflexdes acerca desta dicotomia que naquele momento
imperava na capoeira.

O 1° Encontro Nacional de Entidades Negras, ocorrido de 14 a 17 de novembro de
1991, no Ginasio do Pacaembu, em Sdo Paulo, teve como texto basico "Avaliacéo,
Concepcdao, Desafios e Perspectivas do Movimento Negro", com a presenca de representantes
da Capoeira. Naquele evento participaram, entre outros, o Mestre Ananias, de S&o
Paulo; Mestre Pauldo Kikongo, Mestre Formiga dentre outros capoeiristas representando o
estado do Rio de Janeiro; Mestre Cabral, representando o estado do Espirito Santo, além de
diversos outros capoeiristas de outros estados brasileiros. Neste encontro, foi discutido, entre
outros assuntos, qual deveria ser o papel do Mestre de Capoeira na defesa das Culturas
Negras. Infelizmente, naquela ocasido a preocupagdo maior, para além do que havia sido
discutido, foi qual a cor deveriam ser as graduacdes que nds utilizamos.

Em comemoracdo ao tricentenario da morte de Zumbi dos Palmares, a fundacao
Cultural Palmares e o Centro Cultural José Bonifacio, em parceria com o Instituto Palmares
de Direitos Humanos (IPDH), Centro de Articulacdo de Populacdes Marginalizadas (CEAP),
Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN), Conselho Municipal dos Direitos do
Negro (COMDEDINE), Secretaria de Estado de Cultura e Esporte e Rio Arte promoveram, de
13 a 15 de julho de 1995 o Eh! Volta no Mundo - Encontro de Capoeiragem, que contou com
palestras, oficinas, roda de capoeira, videos e exposi¢do apresentando a historia da capoeira
no Rio de Janeiro e seus mestres.

Mestra Cigana (Fatima Colombiano), presidente da Federacdo de Capoeira do Estado
do Rio de Janeiro (FCERJ) e da Federacdo Nacional de Capoeira (FNC) lancou a ideia de
criacdo do Centro de Memdria da Capoeira do Rio de Janeiro. Segundo ela, o projeto era mais
audacioso do que pudéssemos acreditar, ja que a proposta era a de contemplar nao s6 o Rio de

Janeiro, mas os demais estados da nagdo. Na ocasido, em entrevista ao Jornal do Capoeira®

% para conhecer a entrevista ao Jornal do Capoeira acesse:
http://www.capoeira.jex.com.br/noticias/centro+de+memoria+da+capoeira+do+rio
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Mestre Pauldo Kikongo referiu-se positivamente em relacdo a esta iniciativa, acrescentando,
todavia, que era necessario um dialogo maior com os principais agentes envolvidos neste
processo: 0s e as capoeiristas. Nos treze anos da Federagdo de Capoeira do Rio de Janeiro foi
lancado, ainda, o0 CD Mestres da Velha Guarda da Capoeira e convidados, homenageando 0s
Mestres de Capoeira considerados patrimonios historicos em nosso estado. Apresentamos, a
seguir, um das musicas gravadas neste CD:

Galo Cantou

1€, Galo cantou

Debaixo de uma figueira

Tinha uma grama rasteira

Lembro eu era pequenino

Logo em seguida ouvi um berimbau tocar
Né&o pude me controlar

Eu corri logo la pra ver

E 14 estava um homem de meia altura

Que me falou com ternura

Menino pode chegar

Se vocé quer aprender

Eu posso lhe ensinar

Na roda de capoeira me chamam de Parana
Dai entdo devido a minha historinha

Parana me apelidou com o nome de Mintirinha
Mintirinha meu aluno e Mintirinha berimbau
Eu aprendi a capoeira foi 1a no fundo de quintal
Camaradinha,

E mandingueiro

E é mandingueiro, camara

Olha la galo cantou

E galo cantou, camaré

E sentido nele

E sentido nele, camara

1€ € hora é hora

E é hora ¢ hora, camara

1€ viva meu Mestre

E viva meu Mestre camara

(MESTRE MINTIRINHA. CD Mestres da Velha Guarda e
Convidados. Gestdo Nova Era. 1996-2000).

Em junho de 2000 a Associacdo Brasileira de Capoeira (ABRACAP), em parceria com
a Federacdo de Capoeira Desportiva do Estado do Rio de Janeiro (FCDRJ) e apoio do

governo do estado realizou o Simpdsio Nacional de Capoeira. Os debates neste evento
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versaram sobre o processo de institucionalizagdo da Capoeira, sobre a Lei 9696/98% que
regulamentava a profissdo do educador fisico e as consequéncias negativas desta lei sobre a
capoeiragem.

Segundo o material de divulgagéo do evento

[...] a Capoeira é um dos mais fascinantes componentes da cultura afro-
brasileira. Multifacetada, ndo pode nem deve, jamais, ter uma de suas partes
confundida com o seu todo. Pela importancia da sua parte ritmica e cantada,
por exemplo, precipitadamente poder-se-ia até afirmar que todo mestre de
capoeira deveria, além de um diploma da Escola Nacional de Musica, teria
de estar registrado na Ordem dos Mdsicos [...] Em suma, Capoeira é um
fendmeno totalmente atipico e deve, pois, ser tratada com igual tipicidade.
Nada de leis e regulamentos castradores, elaborados por motivos
corporativistas, mas divulgados como “saneadores e progressistas”.
Considerando a gravidade do problema, a ABRACAP resolveu marcar
posicdo através de uma grande reunido nacional. (ABRACAP, 2000. Folheto
de Divulgacdo do Simpdsio Nacional de Capoeira).

Em 2003 foi realizado em S&o Paulo o Congresso Nacional de Capoeira, com 0 tema
“Capoeira ¢é Brasil”. Este congresso teve dois desafios principais: ““consolidar um retrato da
capoeira no Brasil e, a partir dele, elaborar propostas que aperfeicoem sua préatica” (Roda
Viva. Informativo do Congresso Nacional de Capoeira, 2003, p. 01). Além destes, um dos
objetivos do encontro foi “propor ao governo federal a adocdo de uma politica nacional para a
capoeira” (Roda Viva. Informativo do Congresso Nacional de Capoeira, 2003, p. 01).

O entdo Ministro do Esporte, Agnelo Queiroz, afirmou que

O governo brasileiro tem orgulho de apoiar o Congresso Nacional de
Capoeira, que propiciara a unido de capoeiristas de todo o pais para discutir
suas necessidades e definir formas de lutas para alcangar melhorias em sua
atuacdo cotidiana. A capoeira € saudavel como esporte, cultura, luta, historia,
educacdo corporal e inclusdo social. Faz parte da identidade nacional.
Parabéns por esta iniciativa (QUEIROZ, 2003, p. 2 - Roda Viva -
Informativo do Congresso Nacional de Capoeira).

Como participante da Comissdo Organizadora Nacional deste congresso, Mestre Pauldo

Kikongo se posiciona, informando que a realizacdo deste iria integrar as liderancas e

% A Lei 9696/98 dispde sobre a regulamentacéo da Profissdo de Educacéo Fisica e cria os respectivos Conselho
Federal e Conselhos Regionais de Educagdo Fisica, conhecidos como Sistema CONFEF/CREF’s.
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entidades legalmente constituidas na busca da valorizacao profissional e do reconhecimento
da multiplicidade da capoeira.

Neste encontro mestres e mestras de diversos estados brasileiros tiveram 0 momento de
expressar seus anseios em relacdo a tdo importante iniciativa. Mestre Gilvan, de Brasilia,

idealizador da Capoterapia foi um deles:

O congresso vai incentivar a capoeira a buscar novos e diferentes caminhos
para o fortalecimento de nossas ideias e a¢cGes. Devemos ter fé na forca e na
garra de cada um porque, quando queremos muito algo, realizamos. A
capoeira é o sangue, a semente, flor e fruto da cultura do nosso povo.
(MESTRE GILVAN, 2003, p. 6 - Roda Viva - Informativo do Congresso
Nacional de Capoeira).

Mestre Ganga Zumba, de Sdo Paulo se expressou dizendo que

[...] a capoeira se fez presente em todas as fazes de nossa histdria, mas foi
muitas vezes ignorada. A realizagdo do congresso permitira o amplo debate
entre mestres, professores e estudiosos, para que a capoeira ganhe
pardmetros que respeitem toda sua diversidade e riqueza. Desta forma
estaremos resgatando a altivez da capoeira, demostrando que amadurecemos
com ela. Percebe-se, portanto, que diversas a¢des vem sendo realizada ao
longo dos anos (MESTRE GANGA ZUMBA, 2003, p. 6 - Roda Viva -
Informativo do Congresso Nacional de Capoeira).

A delegacdo do Rio de Janeiro lancou durante o evento Carta Manifesto intitulada
“Estado do Rio de Janeiro em Defesa da Capoeira como Patrimonio Cultural do Povo
Brasileiro”. Nesta carta, dentre outras questdes, 0s mestres e demais capoeiristas presentes
representando o estado do Rio de Janeiro reafirmam que “defender e assumir a capoeira
como Patriménio Cultural Brasileiro é, também, preservar outras diversas manifestacdes
culturais de nosso povo™ (Delegagéo de Capoeiristas do estado do Rio de Janeiro, 2003, p.
01).

Em abril de 2004 a Associacdo Grupo de Capoeira Ilé de Angola realizou, na cidade de
Niterdi, o Encontro Nacional de Capoeira Angola, com o tema: ““Puxdo de Orelha: reflexdes
e conclusdes - Quem nédo pode ndo intima, deixa quem pode intimar”’! Neste encontro contou-
se com diversas abordagens, passando pela importancia do mestre de capoeira engquanto
elemento de transmissdo dos conhecimentos; a Capoeira Angola nas diferentes camadas

socioecondmicas; a capoeira e sua religiosidade como foco de resisténcia; musicalidade e a
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relacdo existente entre os diversos grupos de Capoeira Angola.

Nos dias 7, 8 e 9 do més de maio de 2004 foi realizado, em Campinas, Sdo Paulo, pelo
Grupo de Estudos Sobre Capoeira (GEGA)®’, o | Seminério Nacional de Estudos sobre a
Capoeira (I SENECA). Segundo os realizadores deste seminario, a necessidade de realizacao
deste se fez presente a partir da realizacdo do Congresso Nacional de Capoeira ocorrido em

agosto de 2003. Segundo o GEGA, foi percebido por eles

[...] a falta de aprofundamento nas discussdes travadas nesta ocasido. [...] as
discussdes relativas a regulamentagdo profissional do capoeirista nédo
abarcou as possiblidades de escolha por ter sido apresentada uma Unica
concepc¢do, caracterizando-se assim como arbitraria e anti-democréatica”
(IPHAN. Processo SEI 01450.002863/2006-80, 2006, p. 48).

Com o tema “Capoeira: dialogos entre saberes diferentes”, o SENECA, discutiu
diversos assuntos, sejam pesquisas académicas sobre a capoeira bem como a pratica corporal
desta arte. O seminario foi dividido nos seguintes Grupos de Trabalho Tematicos - GTTSs:

e Capoeira e Educagéo, com a troca de experiéncias dos diversos projetos em execucao
ou em vistas de serem colocados em funcionamentos sobre a préatica da capoeira nas
escolas;

e Capoeira - Historia, Corpo, Cultura e Memoria, com discussbes a certa do
reconhecimento da Capoeira como Patrimdnio Cultural Imaterial;

e Capoeira e Gestdo - Politicas Publicas e Contemporaneidade, buscando discutir
diretrizes para uma politica publica para a Capoeira;

e Capoeira e Esporte - com discussdes versando sobre a regulamentacdo da profissdo de
capoeirista frente aos debates sobre a esportivizacdo da capoeira.

Além das propostas de discussdes acima, aconteceram oficinas, projecdes de videos,
mesas redondas e a elaboracdo da Carta de Campinas “Manifesto pela Capoeira neste inicio

de século XXI”, com observacdes de destaque, como esta:

“A capoeira tem que estar presente na escola como atividade curricular
complementar abarcando uma perspectiva de pesquisa, producdo do
conhecimento e valorizacdo do saber popular, por ser um elemento

"0 Grupo de Estudos Sobre a Capoeira (GECA), pertence ao Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte e foi
fundado em 2001 durante a realizacdo do Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte (CONBRACE), na cidade
de Caxambu, estado de Minas Gerais.
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importante da identidade brasileira fazendo parte da histéria de formacdo do
povo brasileiro e assim se constituir um patriménio da cultura nacional. Seu
processo de ensino/aprendizagem deve ser fundamentado com base na
inclusdo social e liberdade de expressdo. Para isto, é necessario que a
insercdo da capoeira se dé para além dos momentos festivos ou de eventos
esporadicos. Neste sentido se prop0e a efetiva inclusdo da capoeira na escola
através de atividades curriculares complementares, ministrada por um
docente de capoeira (capoeirista) sendo seu trabalho supervisionado pelo
servico publico de ensino” (AGENCIA SOCIAL DE NOTICIAS, 2014,
Disponivel em: https://agenciasn.com.br/arquivos/1424. Acesso em: 30 de
novembro de 2019).

Participaram do Seminario, representantes de 64 grupos de capoeira, vindos de 32

municipios de diversos estados brasileiros, e, ainda, participantes de Nova lorque (EUA),

Bristol (Inglaterra) e Sidney (Australia). A Carta de Campinas apontava, ainda, que

Deve-se exigir do Estado & formulacdo de Politicas Publicas que atendam
aos interesses da comunidade da capoeira, contemplando as trés esferas de
poder, a saber: municipal, estadual e federal, informacdes sobre a relacéo da
capoeira e seus orcamentos. Deve-se buscar mecanismos de fortalecimento
da cidadania, no sentido de incrementar Politicas Publicas para a Capoeira,
através de oficinas, cursos, palestras e publicagdes, bem como criar
mecanismos de fiscalizacdo e da execucdo dessas politicas sobre o tema
através da organizagdo de comissdes, ONG's, grupos cooperativos e outros
6rgdos”. (AGENCIA SOCIAL DE NOTICIAS, 2014, Disponivel em:
https://agenciasn.com.br/arquivos/1424. Acesso em: 30 de novembro de
2019).

O SESC Rio de Janeiro promoveu em novembro de 2004 o “Seminario de Cultura

Negra - Capoeira”, com vasta programacao, incluindo debates, oficinas culturais e mostras

de filmes sob a Otica de atores negros. Varios foram os temas debatidos, dentre os quais O

Negro e a Cultura, com a participagdo do Professor Doutor Luiz Sérgio Dias, autor do livro

“Quem Tem Medo da Capoeira”, que recebeu o Prémio Carioca de Monografia em 1996 e

Mestre Hulk (Sidney Gongalves Freitas), da Associacdo de Capoeira Terra Firme; na segunda

mesa redonda, cujo tema foi A Capoeira e a questéo racial, social e cultural participaram

0s Mestres Areré (Eraldo Teixeira da Silva) e Grilo (Luiz Antonio de Abreu), que langou em

2003 histérico CD de Capoeira em homenagem aos bambas do Rio Antigo, dentre estes

Manduca da Praia, Ciryaco e Sinhozinho, do qual apresentamos a seguir uma das musicas ali

gravadas:

RIO ANTIGO
H& muito tempo no meu Rio antigo
La nos Arcos da Lapa, um lugar muito temido
Era Manduca da Praia, Madame Satd quem mandava por la
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Era Manduca da Praia, Madame Satd quem mandava por |a seu mogo
E muitos cabras se diziam destemidos

Se benziam muitas vezes antes de passar por la

Rabo de arraia, meia lua e ponteira

Tinha trés cabras caidos numa simples brincadeira

Era Manduca da Praia, Madame Satd quem mandava por la

Era Manduca da Praia, Madame Satd quem mandava por |a seu mogo
Na madrugada néo se ouvi nem gemido

Sob o fio da navalha tinha um cabra caido

Lenco de seda amarrado no pescoco

Cuidado seu moco pra navalha nao cortar

Era Manduca da Praia, Madame Satd quem mandava por la

Era Manduca da Praia, Madame Satd quem mandava por |a seu mogo
Era malando Manduca, Manduca da Praia mandava por |4 seu mogo
Era Manduca da Praia, Madame Satd que mandava por la

Chapéu de banda, cal¢a de boca de sino

Com o brinco na orelha

Assim andava o capoeira aqui do Rio

Era Manduca da Praia, Madame Satd que mandava por la

Era Manduca da Praia, Madame Satd que mandava por la

Era malando Manduca, Manduca da Praia mandava por la seu mogo
Era Manduca da Praia, Madame Satd que mandava por la

(Autor:  GAFANHOTO; Intérprete: MESTRE GRILO. CD
Homenagem aos Bambas do Rio Antigo - Mestre Grilo e Alunos -
2003).

No debate cujo tema foi Capoeira - E Luta, Esporte ou Danca? Participaram os
Mestres André Lacé (André Luiz Lacé Lopes), autor de diversos livros de Capoeira, dentre 0s
quais “Capoeiragem no Rio de Janeiro - Primeiro Ensaio: Sinhozinho e Rudolf Hermanny”;
Bogado (Evaldo Bogado de Almeida), na época presidente da Federacdo de Capoeira
Desportiva do estado do Rio de Janeiro e Mestre Mendonca (Damionor Ribeiro de
Mendonca), autor da cartilha “S&o Bento na Capoeira e Cantigas de Capoeira 1” e “Os
Direitos do Capoeirista”. Fizeram parte da programacéo oficinas de berimbau, ministrada por
Mestre Pauldo Kikongo (Paulo Henrique Menezes da Silva); de capoeira, ministrada por
Mestre Nacional (Adalberto de Souza Alvarenga); de danca afro, ministrada por Mestre
Edvaldo Baiano (Edvaldo dos Santos Reis) e de musicalizagdo ministrada por Jamaica
(Renato Ribeiro dos Santos).

Em 2004, dando continuidade as ac¢bes apontadas no Congresso realizado em S&o
Paulo, aconteceu no Rio de Janeiro o 2° Congresso Nacional de Capoeira - Capoeira é Brasil.

Diversas propostas foram debatidas neste evento, dentre elas a Capoeira e as questdes raciais,
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culturais e desportivas, com vistas a aprimorar ou consolidar as diversas vertentes da capoeira
(esportiva, cultural, educacional), acreditando-se que todas as faces da capoeira, se bem
orientadas, poderdo reverter-se em importante instrumento de inclusdo social. Dentre as
propostas aprovadas no 2° Congresso podem ser citadas:

1- Possibilitar a construcao de politicas publicas para o ingresso dos Mestres de Capoeira
nas universidades, habilitando-os para o exercicio do seu mister conforme asseguram
as resolugdes do Conselho Nacional de Educagéo;

2- Criar o Dia Nacional da Capoeira;

3- Criar Centros de Exceléncia da Capoeira em todos os estados brasileiros;

4- Realizar periodicamente concursos de trabalhos diversos sobre a capoeira
(académicos, artisticos, etc.) com publicacdo e socializacdo dos principais trabalhos,
compondo assim materiais didaticos a serem utilizados pelos diversos educadores;

5- Buscar junto as universidades o titulo de notério saber para os Mestres de Capoeira
formados na tradicéo;

6- Incluir no texto da Lei 10.639/2003 da obrigatoriedade do ensino e da pratica da
capoeira na educacao basica das escolas das redes publicas e privadas.

Algumas destas propostas constam hoje consolidadas em Lei ou tramitando como
Projeto de Lei no Congresso Nacional, onde podemos citar a Meta 17 do Plano Nacional de
Cultura®, que prevé 20 mil trabalhadores da cultura com saberes reconhecidos e certificados
pelo Ministério da Educacdo (MEC) e o PL 7.536, de 2010 que institui no calendario oficial
o Dia Nacional da Capoeira.

Em 2005 Mestre Pauldo Kikongo foi eleito delegado titular para participar da |
Conferéncia Nacional de Promocdo da Igualdade Racial (CONAPIR), realizada de 30 de
junho a dois de julho, no Distrito Federal cuja temética foi o “Estado e Sociedade
Promovendo a Igualdade Racial”. Esta conferéncia, que “também ¢ fruto do processo de luta

de diversos segmentos do movimento social negro”

* 0 Plano Nacional de Cultura foi instituido pela Lei n° 12.343/2010 e faz parte do Sistema Nacional de Cultura
(SNC), é o norteador da politica cultural nacional. Ele estabelece objetivos, diretrizes, agdes e metas para dez
anos (2010 a 2020), e foi construido com base em discussdes ocorridas nas conferéncias municipais, estaduais e
nacionais de cultura e consolidadas no Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC). (BRASIL, 2013, p. 8. As
Metas do Plano Nacional de Cultura. 3% edig&o).
% 0 PL 7.536/2010 encontra-se em tramitagdo no Congresso Nacional e pode ser acessado através deste link:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=481891.
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[...] constituiu um marco das relagdes étnico-raciais para a nagdo brasileira.
Sediada no Centro de Convencdes Ulysses Guimardes, a | Conapir reuniu
cidadds (aos) pertencentes a diversos grupos étnico-raciais de todo o
territério nacional — o Brasil de todas as ragas e cores — para participar,
discutir e deliberar sobre os rumos das politicas publicas de promocéao da
igualdade racial (BRASIL, SEPPIR, 2005, p. 8).

Foram doze eixos tematicos que orientaram os debates nos estados e municipios durante

todo o processo preparatdrio da | Conapir e apontaram as diretrizes para o Plano Nacional de

Promocéo da Igualdade Racial (PNPIR), conforme relacionados a seguir:

Trabalho e desenvolvimento econémico da populagéo negra
Direitos humanos e seguranca publica

Juventude negra

Comunidades remanescentes de quilombos - Programa Brasil Quilombola

Mulheres negras

Populacdo indigena

Fortalecimento das organizagdes antirracismo
Diversidade cultural

Religides de matriz africana - comunidades de terreiro

Politica internacional

Nesta ocasido propusemos como delegado e membro da Comissdo Organizadora do

Congresso Nacional de Capoeira - Capoeira é Brasil, “O Manifesto em Defesa da

Capoeira”, distribuido aos e as participantes da conferéncia e apresentada como proposta

oficial da capoeira. O manifesto apontava que o

Estado Brasileiro tem uma divida a quitar com a capoeira e 0s capoeiristas.
De perseguidor implacavel da “danca da malandragem” no periodo colonial
e imperial, o Estado passou a se servir dela, a partir da transicdo da
Monarquia para a Republica. A forca combativa dos capoeiristas foi
instrumentalizada pelos grupos hegeménicos na Guerra do Paraguai e no
enfrentamento de rebeliGes e conflitos militares. Essa relacdo utilitarista do
estado com a capoeira permanece. Em todas as partes do pais, capoeiristas
ensinam a sua arte e contribuem com projetos de incluséo social e de acdo
afirmativa. Porém, ndo tem o reconhecimento que merecem. Enquanto em
outras nacBes ha estimulo e fomento aos esportes de criacdo nacional, no
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Brasil enfrentamos o descaso e a indiferenca. Os projetos que tem a capoeira
como pélo catalisador e irradiador ndao tem a devida prioridade. Essa
situacdo precisa ser revertida. Para isso apresentamos aos participantes da |
Conferéncia nacional da Igualdade Racial, as propostas abaixo que, no nosso
entender, devem ser incorporadas pela Seppir e por todos os ativistas que se
dedicam a construcdo da igualdade racial, da inclusdo social e da
democracia” (MANIFESTO EM DEFESA DA CAPOEIRA, 2005).

Os capoeiristas presentes a conferéncia se articularam e conseguiram aprovar as

seguintes proposicdes nos diversos temas debatidos na | CONAPIR:

- Diversidade Etnico-Racial nos Contetidos Curriculares:

Garantir a incluséo da capoeira nas instituicdes de ensino, como atividade de cultura
afro-brasileira, disciplina prética e tedrica, buscando o resgate histérico dessa cultura,
com énfase no combate ao preconceito e na disseminacdo do respeito intercultural
matuo.

Promover o resgate e a valorizacdo, na escola, do patriménio dos grupos culturais
afro-descendentes - congado, carnaval, capoeira, folia de reis, danca afro, hip hop,

dentre outros - no intuito de divulgar a cultura negra do pais.

- Ensino Superior:

Contemplar no curriculo do curso superior de Educacdo Fisica manifestac6es culturais

do povo negro, como mdasica, dancga e capoeira.

- Patrim6nio Material e Imaterial

Efetivar politicas de preservacdo da historia e cultura das comunidades quilombolas,
indigenas, dos povos ciganos, ribeirinhos caboclos, judeus e palestinos (as), incluindo
na grade curricular matéria de artes — masica, desenho, danca, teatro, artesanato e
capoeira.

Promover o tombamento® da capoeira, do maracatu, do maculelé, do jongo, do
samba, da congada, da folia de reis, entre outras manifestacGes da cultura negra, como

patrimonio cultural brasileiro.

- Diversidade Cultural e Educacao

Garantir que os contetdos artisticos populares como hip-hop, capoeira, teatro de rua,

escolas de samba, entre outros, integrem 0s cursos e atividades de formacdo de

“ 0 instrumento correto para o reconhecimento dos patriménios culturais imateriais é o Registro, instituido pelo
Decreto 3.551/2000 e ndo o tombamento, que se refere ao patrimdnio cultural material e foi instituido pelo
Decreto-Lei 25/1937.
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professores, agentes culturais e servidores, em particular que prestam atendimento ao
publico, visando combater a discriminacédo e valorizar a diversidade étnica e cultural e

contribuir para a promogéo da equidade.

- Festas, Festivais e Calendario Nacional

Instituir um calendario nacional de eventos e celebragdes, voltado para a historia de
resisténcia do povo negro e indigena, tais como as comemoracdes do culto afro-
religioso, Dia Nacional das Religibes de Matriz Africana e Amerindia e do Dia
Nacional da Capoeira, mediante o langamento de uma campanha nacional

mobilizadora da aprovacéo de um projeto de lei sobre o tema.

- Cultura, Esporte e Lazer

Criar coordenacdo de promocao de igualdade racial nos 6rgaos de gestdo do esporte e
lazer, com o desenvolvimento de ac¢Ges esportivas que aprimorem e valorizem o atleta
e as atividades esportivas protagonizadas por afro-brasileiros e incorporem atividades
relacionadas culturalmente a populacdo afro-brasileira, tais como hip hop, capoeira,
reggae, afro-reggae, escolas de samba, congadas.

Demarcar 0 espaco da capoeira nos locais reservados para praticas desportivas —
quadras, ginasio péli-esportivo - e nos espacos culturais de todo pais, para também
contemplar aqueles (as) que entendem a capoeira como danca e luta.

Solicitar aos deputados e senadores, com atuacao direta da assessoria parlamentar da
Seppir, apoio ao Projeto de Lei 7370/2002, que retira a capoeira do crivo do Sistema
CONFEF/CREF - Conselho Nacional de Fiscalizacdao da Educacdo Fisica/Conselho
Regional de Educacéo Fisica.

Estimular a aprovacao e execucdo do Projeto de Lei 7370/2002.

Valorizar a capoeira como arte e cultura, vinculada a cosmogonia de matriz africana e
como recurso metodoldgico e pedagodgico para conscientizagdo sobre a importancia da
cultura afro-brasileira, como propugna a Lei 10.639/03.

- Educacéo

Resgatar a historia, preservando e respeitando a origem e o conhecimento tradicional
das comunidades remanescentes de quilombos. Coibir a incorporacdo da cultura do
poder dominante e disseminar a cultura popular quilombola nas escolas, por meio de
oficinas tais como: educacdo musical, dangas, capoeira, brincadeiras populares, entre

outras.
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e Incluir, no &mbito escolar, manifestacdes artistico-populares, a exemplo do hip hop,
capoeira, samba-de-roda, maculelé, reggae, cultura indigena, manifestacéo tradicional
quilombola e outras, como instrumento de educacdo para inclusdo e valorizacdo de

jovens, a partir da realidade de cada municipio.

Percebe-se, a partir dos fatos acima relatados, que a luta pela preservacdo da capoeira
sempre se deu a partir de seus praticantes, mesmo nos momentos mais conturbados da
sociedade brasileira. Portanto, a estes e estas devemos 0 que a nossa capoeira € hoje e 0
Estado e a sociedade brasileira tem a obrigacdo constitucional de manter, de preservar este
legado deixado pela nossa ancestralidade, que, através de seus corpos tem escrito a historia de
lutas de negros e negras deste imenso pais.

Nosso “Brasil é um pais de caracteristicas multiculturais e vive, nas ultimas décadas,
importantes processos de revalorizacdo da contribuicdo dos segmentos étnicos participantes
do processo civilizatério nacional” (VIEIRA, 2012, p.10). Mas, segundo Vieira (20123, p. 11)
“desde o inicio da Republica, a postura do estado brasileiro em relacdo a capoeira tem
oscilado entre a repressdo e o desprezo”. Para este autor, “foi a partir dos anos 2000 que
tiveram inicio medidas com o propoésito de reconhecer a importancia do patriménio cultural
representado pela capoeira e o conjunto de suas tradi¢cbes” (VIEIRA, 2012b, p. 133).

A partir da gestdo do Ministro Gilberto Gil, afirma ele, que *“a capoeira foi eleita como
uma das prioridades das politicas voltadas para as culturas populares”. A luta brasileira, apds
séculos de repressdo, diz: “torna-se simbolo da resisténcia das camadas populares e da
diversidade cultural brasileira”. (VIEIRA, 2012c, p. 143). Assim, 0 “Ministério da Cultura do
governo do presidente Lula passa a reconhecer essa pratica como um icone da
representatividade do Brasil perante os demais povos.” (GIL, 2004). +*

Outra acdo com vistas a apoiar o reconhecimento da capoeira enquanto patrimonio
cultural partiu da Deputada Federal pelo estado da Bahia, Alice Portugal (PCdoB), que
solicitou por meio da Indicacdo n° 2924 de 19 de maio de 2004, ao Ministro da Cultura, que
fosse realizado, por intermédio do IPHAN, o Registro da Capoeira.

A partir desta indicagdo foi encaminhada ao IPHAN, através do Oficio n°
190/CG/SE/MiInC, no dia 1° de setembro de 2004, da Chefe de Gabinete do MinC, a referida

*' Discurso do Ministro da Cultura Gilberto Gil. Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/discursos/-
fasset_publisher/DmSRak0YtQfY/content/ministro-da-cultura-gilberto-gil-na-homenagem-a-sergio-vieira-de-
mello-36642/10883. Acesso em 26 de abril de 2019.
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solicitacdo. Embora pertinente o pedido, Marcia Sant’Anna, Diretora do Departamento do
Patriménio Imaterial - DPI encaminhou 0 Memorando n°® 223/04 - GAB/DPI, de 14 de junho
de 2004, informando ao Presidente do IPHAN que, para a abertura de processo do Registro da
Capoeira, era necessario que a sua instauracdo fosse solicitada por parte legitima, conforme o
estabelecido no art. 2° do Decreto n° 3.551/2000, sendo que membros do Poder Legislativo,
de acordo com, aquele dispositivo legal, ndo tem legitimidade para tal solicitacdo®. Devido a
relevancia do pedido, é, entdo, sugerido pela diretora do DPI que o Ministro da Cultura ou o
presidente do IPHAN, facam requerimento formal de abertura do processo de reconhecimento
da capoeira coo patrimonio cultural, indicando, inclusive, a necessidade de inventario, tendo

em vista a diversidade da préatica da capoeira em diversas localidades do territorio brasileiro.

Apesar de todos os esforcos para 0 reconhecimento da capoeira, entendemos que 0
principal marco nesta direcdo foi o evento ocorrido na sede da ONU, em Genebra, no dia 19
de agosto de 2004, em homenagem ao embaixador Sérgio Vieira de Mello (morto em Bagda,
Iraque, junto com outras 22 pessoas) quando o Ministro da Cultura Gilberto Gil “levou
consigo uma comitiva de 15 capoeiristas do Brasil e do mundo e prop0s a realizacdo de uma
roda de capoeira, como forma de celebrar a paz mundial e estabelecer o diadlogo entre
diferentes povos”. (IPHAN, 2017, p. 09).

Naquele momento foi anunciada pelo ministro a criagdo de um Programa Brasileiro e
Mundial da Capoeira, quando afirmou ser a capoeira uma das “grandes contribuicdes do
Brasil ao imaginario do mundo”. (GIL, 2004)*. Ele propos, ali, a criacdo de um calendério
anual, nacional e internacional da capoeira; criacdo de um Centro de Referéncia da Capoeira®
na cidade de Salvador; implementacdo nas escolas de todo o pais, através do Ministério da
Educacdo, de programa considerando a capoeira como prética cultural e artistica e nédo
somente como esporte; criacdo de previdéncia social para artistas, com atencao especial aos
capoeiristas; prestacdo de apoio diplomatico aos capoeiristas que vivem e atuam no exterior; o

reconhecimento do notorio saber dos mestres de capoeira e o langamento de editais para

2 Conforme Parecer n® 31/2008-PF/IPHAN/AF da Procuradoria-Geral Federal (PGF), através do PROFER,
grgéo Executor da PGF no Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).
Id, Ibid.

* Em carta enderecada ao Ministro Gilberto Gil, datada de 30 de agosto de 2004, Milton Cesar Ribeiro
(Miltinho Astronauta), idealizador do Jornal do Capoeira Online questiona o porque deste Centro de Referéncia
ser no Pelourinho e pergunta: Como ficardo os Centros de Referéncias em outros Estados, que desempenham
papel de elevada importancia - sobre o passado, presente e futuro - para a Capoeira?
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fomentar projetos desenvolvidos tendo a capoeira como instrumento de cidadania e incluséo
social.

Em uma critica contundente ao Ministro Gilberto Gil, André Luiz Lacé Lopes diz que

[...] o discurso parece mais apropriado a um Agente Turistico preocupado
em vender a Bahia. Ignora a Histéria da Capoeira dos demais estados, ignora
Juca Reis, Manduca da Praia, Ciryaco, Sinhozinho, Placido de Abreu, Zuma,
Hermanny; a tradicional capoeira de Duque de Caxias, da Penha, da Lapa; a
capoeira pernambucana de um Nascimento Grande. O discurso fala em
Programa Mundial da Capoeira sem, antes, definir um Plano Nacional de
Capoeira. Criar uma “Meca” seria um retrocesso, seria amesquinhar a
capoeiragem. Ndo foi o discurso de um Ministro de Estado, foi o discurso de
um Ministro do Estado da Bahia (LOPES, 2004). (Grifos do autor)

Em outra frente e continuando com seus esforgos para o reconhecimento da capoeira,
expressao cultural de matriz africana como “Patriménio Cultural do Brasil”, a Deputada
Federal Alice Portugal (PCdoB/BA) envia ao Ministro da Cultura, no dia 26 de janeiro de

2006, correspondéncia reiterando seu pedido anterior, como segue:

[...] considero que existem todas as condi¢bes para que a capoeira seja
inscrita no "Livro de Registro” do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional - IPHAN e reitero a VVossa Exceléncia o apelo para que a
indicacdo de minha autoria, aprovada pela Camara dos Deputados, seja
levada em conta pelo Ministério da Cultura, permitindo assim que a
Capoeira passe a ser considerada um bem cultural imaterial devidamente
registrado junto as instituicbes de protecdo e preservacdo do patrimdnio
historico e artistico de nosso pais [...] (Grifo da autora). (CARTA DA
DEPUTADA ALICE PORTUGAL, 2006).

Apbs a segunda carta encaminhada pelo gabinete da parlamentar, o Ministério da
Cultura, através de sua Chefia de Gabinete, encaminhou a presidéncia do IPHAN, no dia 13
de fevereiro de 2006 o Oficio n® 29 CG/SE/MiInC reiterando o teor do Oficio n°
190CG/SE/MInC, que solicitava o Registro da Capoeira, conforme carta da Deputada Alice
Portugal.

Apesar de todos os esforcos depreendidos pela Deputada Alice Portugal, coube a
Secretaria Executiva do Ministério da Cultura realizar, em 10 de junho de 2005, a 12 Reuniao

de Reconhecimento da Capoeira como Patriménio Imaterial*®, que teve como pauta os itens a

** Conforme documentos anexados ao Processo n° 01450.002863/2006-80, paginas 26-27, por solicitacdo de Ana
Claudia Lima e Alves, Gerente de Registro/DPI.
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sequir: abertura com Juca Ferreira, Secretario Executivo do Ministério da Cultura e
apresentacdo dos participantes; apresentacdo dos instrumentos de Salvaguarda do Patrimonio
Imaterial (Registro e Inventario de Referéncias Culturais); apresentacdo de uma das
experiéncias de bem registrado (Samba de Roda ou Cirio de Nazaré); falas dos convidados
sobre 0 universo da capoeira no Brasil e quais as suas principais referéncias; debates sobre 0s
territérios e quais deveriam ser objetos do inventario; quais as possibilidades de registro e
salvaguarda do bem e ainda encaminhamentos e definicdo de responsabilidades.

Participaram desta reunio”, além de Juca Ferreira, as seguintes pessoas: Ana Claudia
Lima e Alves, Claudia Marcia Ferreira, Marcia Sant’Anna, Marcus Vinicius Carvalho Garcia,
Marina Caldas Verne e Teresa Cotrim de Paiva Chaves (representando o IPHAN); Ana Lucia
Ferreira de Castro e Franco César Bernardes (Secretaria Executiva do MinC), Carlos Eugénio
Libano Soares (UFBA); Julio Cesar de Tavares (UFF); Luiz Renato Vieira (Senado) e Muniz
Sodré (UFRJ).

Cumprindo o previsto no Decreto 3551/2000, o presidente do IPHAN encaminha, no
dia 17 de fevereiro de 2006, o Memorando GAB/PRES 0002/06 solicitando ao Departamento
do Patriménio Cultural Imaterial (DPI), abertura do processo de registro da capoeira,

apontando como justificativa a

[...] valorizagdo e reconhecimento de uma manifestagdo cultural expressiva
da contribuicdo africana para a cultura do pais, que segundo pesquisadores,
desenvolveu-se no Brasil e constitui-se em referéncia marcante da cultura
afro-brasileira, em funcdo de sua origem e dos aspectos que a constituem,
como forma de sociabilidade, saber e expresséo [...]*'. (IPHAN, 2006).

A partir dai é aberto o processo de Registro da Capoeira, tendo como referéncias iniciais
para este registro as cidades do Rio de Janeiro e Salvador. Tal deciséo foi tomada a partir de
reunido realizada em Brasilia pelo MinC no dia 10 de junho de 2005. No entanto, com a
realizacdo do Ill Encontro “Capoeira como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil”, no
Museu da cidade de Recife no “Forte das Cinco Pontas”, nos dias 15 e 16 de marco de 2007,
entendeu-se ser necesséria a inclusdo da cidade nas pesquisas de instrucdo do processo de
registro.

46 |
Ibidem.
*" Em memorando de solicitacdo da presidéncia do IPHAN solicitando a abertura do processo de registro da
capoeira ao DPI.
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Para que se pudesse realizar a pesquisa também no estado de Pernambuco, a Fundacéo
Universitaria José Bonifacio solicitou através da Proposta GCT n° 008/2007, a extensdo do
projeto “Inventario e Dossié de Registro da Capoeira no Brasil”. Segundo o documento
supracitado, a partir dos levantamentos realizados no 11l Encontro “Capoeira como

Patrimonio Imaterial do Brasil”,

[...] detectou-se ndo s6 um sitio historico importante para a capoeira, nos
estado de Pernambuco, mas também a importdncia de se incluir os
capoeiristas daquela regido no processo de construcédo politica do inventario.
Assim, mas do que utiliza-lo como uma referéncia, acha importante levar a
sociedade pernambucana, as discusses sobre 0s rumos da capoeira, que 0
Inventario tem levantado e documentado (IPHAN, 2006, Processo SEI n°
01450.002863/2006-80, p. 132).

Além de Recife (PE), os Encontros “Capoeira como Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil” ocorreram nas cidades de Niteroi e Duque de Caxias (RJ) e Salvador (BA). E é destes

encontros que trataremos a seguir.

1.2.1 - Os Encontros “Capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil”

Nossa finalidade ao falar dos Encontros “Capoeira com Patriménio Imaterial do
Brasil” é o de apresentar um breve relato destes eventos. Para inicio de conversa me causou
estranheza e perplexidade os encontros ocorridos no estado do Rio de Janeiro ndo terem
contemplado a capital, ja que é notério que as grandes referéncias da capoeira em nosso
estado estdo localizadas na cidade do Rio de Janeiro. Julgo a pensar ter tido um
direcionamento proposital dos encontros para as cidades de Niterdi e Duque de Caxias, tendo
em vista o envolvimento de pessoas neste processo terem trabalhos desenvolvidos nestes

lugares ou relacdo com grupos e pessoas destas regides.

1.2.1.1 - 1 Encontro “Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil”

Mas, partindo das analises feitas por mim no processo acima citado e dos arquivos
recebidos pelo Departamento do Patrimonio Imaterial (DPI) via correio eletronico, o |
Encontro “Capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil”, que, segundo o cartaz de
divulgacdo, tinha como perspectivas a implementacdo de politicas publicas para a
Salvaguarda da Capoeira, ocorreu em 06 de setembro de 2006 no prédio da Reitoria da

Universidade Federal Fluminense (UFF). O referido evento, sob a direcdo de Wallace de Deus
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Barbosa, Coordenador Geral do Projeto para Salvaguarda da Capoeira como Patrimonio
Imaterial do Brasil, teve como programacdo 0s seguintes temas: “O que é ser Mestre?”; A
ECAIG*® como Ponto de Cultura - uma avaliacdo preliminar; Festas e Celebracées na
Capoeira Angola; Mestre Jodo Grande em Nova lorque; A Capoeira como Patriménio
Imaterial do Brasil; A Roda Livre de Caxias, etnografia de uma roda de rua; A roda de rua,
sua dindmica e poetica; A cultura material da Capoeira; A experiéncia com a Capoeira e as
criangas no complexo da Maré; Musicologia e etnografia da Capoeira Angola no RJ; a
transmissdo da Capoeira e seu aprendizado e o evento “Roda Mundo” e a difusdo da Capoeira
no exterior. Este primeiro encontro teve a participacdo na mesa de alguns mestres de capoeira,
onde podemos citar Mestre Curi6 (Jaime Martins dos Santos - BA), a quem coube discorrer
sobre o que seria um Mestre de Capoeira, Mestre Peixinho (Marcelo Azevedo Guimarées), do
Grupo de Capoeira Senzala, que abordou a difusdo da Capoeira no exterior; Mestre José
Carlos (José Carlos Gongalves), que trouxe alguns questionamentos sobre a ndo participacdo
da mulher nas rodas de capoeira tocando berimbau e questionando do porque em alguns
lugares isso ndo ser permitido. Participaram, ainda, Amélia Conrado, da Escola de Capoeira
Angola Irméos Gémeos do Mestre Curi6 e Contramestra Cristina - Grupo de Capoeira Angola
Ypiranga de Pastinha.

Apesar de considerar este evento de suma importancia, ndo ter nesta mesa mestres e
mestras de capoeira como Mintirinha (Luis Américo da Silva), Touro (Antonio de Oliveira
Bemvindo); Sueli Cota (Sueli da Silva Alvarenga); Nacional (Adalberto de Souza Alvarenga);
Mestre Chita (Itamar da Conceicdo Magalhdes) e Machado (José Machados dos Santos),
dentre outros e outras personalidades do mundo da capoeira carioca e fluminense € perder a
oportunidade de coletar importantes informagdes da capoeira pelo menos da década de 50 até
0 periodo da realizagdo dos encontros. Isso, que fique claro, sem desconsiderar a presenca de
todos e todas que ali participaram, mas ouvir de mestras e mestres de capoeira que viveram e
vivem a capoeira carioca e a capoeira fluminense (Niterdi e Sdo Gongcalo), seria importante
para substanciar ainda mais a historia da capoeira no estado do Rio de Janeiro, tendo em vista

estes e muitos outros personagens aqui ndo citados viveram momentos impares sobre a

*8 ECAIG ¢é a Escola de Capoeira Angola Irmaos Gémeos de Mestre Curid. Surgiu nos anos 60, na antiga cidade
de Alagoinhas (BA). Em Salvador sua sede ocupou distintos lugares como: a Baixa do Dique em S&o Caetano, o
Forte de Santo Antonio Além do Carmo, clube do guarda civil na Baixa dos Sapateiros e a Associagdo dos
Artesdos do Pelourinho. Em 1982, a escola foi juridicamente registrada e possui sede no Pelourinho com filial no
Forte Santo Antbnio. Disponivel em: https://salvadorcapoeira.com.br/portfolio/ecaig-escola-de-capoeira-angola-
irmaos-gemeos-de-mestre-curio/. Acesso em: 22 de novembro de 2019.
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historia da capoeira em nosso estado. Como nos disse Lopes (1999, pag. 279), em carta
enderecada ao Mestre Corvo™® “Chapéu de Palha”, em 26 de agosto de 1985, “é no sublrbio
que reside a parte mais forte, mais pura, mais brasileira, da nossa cultura popular”.

Quem melhor para falar da capoeira do Mestre Parana™® (Osvaldo Lisboa dos Santos)
sendo 0 Mestre Mintirinha, um de seus discipulos e que até hoje da aulas na Zona Norte do
Rio de Janeiro? Quem poderia melhor falar sobre a presenca da mulher na roda de capoeira,
sendo Mestra Sueli Cota, dentre tantas outras mulheres capoeiristas importantes, que tem
vivido diuturnamente na pratica/ensino da capoeira e que viveu momentos aureos da capoeira
desportiva, tendo em vista ter sido por diversas vezes camped estadual e nacional de capoeira.
Sem contar, é claro, ela fazer parte de um grande Grupo de Capoeira do Rio de Janeiro, 0
Cruzeiro do Sul, fundado pelo Mestre Khorvdo (Paulo Afonso Costa de Souza) no dia 11 de
junho de 1975.

Segundo o Dossié publicado em 2007,

O desafio do Inventario para Registro e Salvaguarda da Capoeira como
Patriménio Cultural do Brasil, realizado entre 2006 e 2007, era construir um
didlogo entre o tempo historico passado e o tempo presente. Como
patriménio vivo, a capoeira se mantinha no cenario atual através dos mestres
que representavam o saber. Ao mesmo tempo, acumulava producdo
documental que atravessava os Ultimos trés séculos. Havia a necessidade de
reconstituir brevemente a histéria da capoeira e realizar um registro
instantaneo de seu momento presente (IPHAN, 2007, p. 8).

E justamente sobre este “registro instantaneo” destes momentos que vamos tratar a
seguir, analisando o que foi efetivamente discutido na UFF. Coube ao professor Julio Cesar
de Tavares, antropélogo e pesquisador da capoeira, a abertura dos trabalhos da mesa. Com o

* Mantive a grafia original apresentada na carta enviada por André Luiz Lacé Lopes ao Mestre Khorvdo. Em
conversas com Mestre Levi, 0 mesmo me confidenciou que o Mestre gostava de ser chamado de Khorvao, e que
era assim que ele assinava convites e cartas de Capoeira.
%0 Nascido Osvaldo Lisboa dos Santos, Metre Parana foi um dos maiores tocadores de berimbau de todos os
tempos. Nasceu em 1923, na cidade de Salvador no estado da Bahia. Angoleiro nato foi aluno do Mestre Antdnio
Corrd, ex-escravo na Bahia. Viajou por todo o Brasil mostrando a arte da Capoeira e o som inigualavel do seu
gunga, chegando a gravar um compacto duplo pela CBS intitulado de Capoeira Mestre Parana. Conhecido como
um dos grandes difusores de nossa arte, Mestre Parana, a convite de Mercedez Batista, foi até Portugal mostrar a
capoeira do Brasil e também participou do filme “O Pagador de Promessas”, dirigido por Anselmo Duarte. O
filme ganhou o troféu Palma de Ouro em Cannes. Mestre Parana foi o primeiro a tocar berimbau na orquestra
sinfonica do teatro municipal do Rio de Janeiro. Na década de 1950, Mestre Parana fundou o grupo de capoeira
Sao Bento Pequeno, do qual constitui toda a formacgédo do Grupo Muzenza de Capoeira. Mestre Parana faleceu no
dia 7 de margo de 1972 aos 49 anos de idade no IAPASE (Rio de Janeiro) vitima de um subito colapso cardiaco.
Disponivel em: https://muzenzajaragua.com.br/mestres-da-velha-guarda/mestre-parana-o-patrono-do-grupo-
muzenza-de-capoeira/. Acesso em 25 de novembro de 2019.
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tema ““A Capoeira Patrimoénio Imaterial do Brasil, ele deu inicio a sua fala. Segundo ele “a
capoeira se globalizou e é uma arte sem davida nenhuma internacional, sendo, ainda, um tema

muito complexo”. Destacou em sua fala que

E fundamental lembrar que a capoeira ndo é folclore, como também néo é
folclore o jongo, o tambor de crioula, 0 maracatu e qualquer outra expressao
de origem negra. O folclore inclusive deve sair de nosso vocabulario. Nossas
culturas sdo grande legado da civilizacdo africana para o mundo ocidental.
Formam uma verdadeira e imensa rede. Um tecido que entrelaca a
experiéncia de muitos se comunicando invisivelmente. Ha& malicia no jogo
da capoeira, no tambor de crioula, no samba e maculelé. Nestes existem
algumas estruturas que se mantem. E a capoeira é o elo de uma grande rede,
de um grande tecido. (TAVARES. informagéo verbal, 2006).

Para ele a capoeira, que sofreu séculos de perseguicdo, é, a partir dos anos 50, que
aparece como expressdo cultural relevante, momento este “marcado pelo famoso abraco ao
Mestre Bimba dado pelo presidente Getulio Vargas, que, em mais um jogo politico procurava
legitimar a existéncia da capoeira”.

Segundo este pesquisador, “essas atitudes governamentais sempre resistiram no sentido
da repressdo. Inicialmente da Repulblica, com os grandes praticantes de capoeira indo para a
prisdo ou mesmo sendo eliminados”. Getulio Vargas, diz ele, “aceita a pratica da capoeira
somente na academia, entre quatro paredes, demostrando uma preocupacdo, um controle,
através da opressao ou do favorecimento”,

Ele afirma em sua fala que “o Brasil tem uma divida muito séria e profunda com os
descendentes de africanos. Identificando, como antes de qualquer coisa, uma obrigacdo por
parte do estado este reconhecimento” da capoeira como patrimonio cultural imaterial. “Parte
da divida que estes governos tém para com essa civilizacdo de descendentes de africanos no
Brasil, bem como com suas praticas culturais, para a sobrevivéncia da cultura e dos proprios
praticantes sdo um fato”, diz ele. A capoeira sempre foi um patrimdnio e 0s representantes da
capoeira nunca deixaram de ser praticantes. “A novidade neste processo € 0 governo”, que
trés esta proposta do reconhecimento da capoeira como patriménio cultural.

Em sua exposicéo ele apresenta um fato interessante sobre a materialidade da capoeira,
através do corpo, que, para ele é o “seu maior patriménio, fisicamente falando. E sua caixa de

segredo, onde ele leva para o tumulo tudo aquilo que ele acumulou toda a experiéncia,
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observacao e vivéncia e este corpo também precisa ser preservado. Ele precisa se aposentar e
ser resguardado por este Estado”. (TAVARES. Informacdo verbal, 2006).

Com abordagens que considero importantes ser discutido entre nossos pares, Julio Cesar
de Tavares trouxe para este I Encontro “Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil”,
momentos de muitas reflex6es para o inicio da construcdo de uma proposta de politicas
publicas para a nossa capoeira.

No caso da patrimonializacdo da capoeira, ele nos diz que

A condicdo de patrimdnio imaterial as vezes pode se tornar uma proposta
ambigua. Vamos apoiar o que ela tem de simbdlico, naquilo que ela traz de
reveréncia a memoria da resisténcia da luta do negro contra a escraviddo.
Mas existe uma coisa concreta. Simbolica. E essa referéncia esta guardada
no corpo. Eu gostaria de ver esse projeto de Capoeira Patriménio Cultural
Imaterial assegurar a aposentadoria para o praticante da capoeira com 40, 50
anos de roda. Assegurar qualidade de vida, qualidade de pesquisa, espago
para a reproducdo sistémica. Trabalhar a tecnologia corporal que a capoeira
desenvolveu. Gostaria de ver a politica de Patriménio Cultural Imaterial
voltada para o suporte deste material, desse suporte que eu gostaria de
conversar com 0s proponentes deste projeto. Todas as simbologias e
mitologias necessitam de suporte fisico para que elas sobrevivam. Esse é o
aspecto que me parece fundamental desde que néo se abandone a fisicalidade
do imaterial. Porque é ele que assegura a reproducdo, a realizacdo deste
projeto. A capoeira, ela é hoje global, em todos os lugares do planeta vocé
vai ter a capoeira. Capoeira com “C” maiusculo. A maior parte dos
praticantes no exterior estd localizada nos Estados Unidos. La 12% dos
quase 300 milhdes de habitantes sdo negros e estes sdo 0S maiores
praticantes da capoeira nos EUA. A capoeira, assim como a Amazbnia é
para eles um patriménio da humanidade e ela serd tombada 14. Podendo ser
apropriada por eles a nossa capoeira. Um museu global da capoeira nos
EUA. Pesquisas enormes no campo académico sdo muito sérias por la. Fica
aqui antes demais nada um alerta. Vamos nos preocupar com 0 patriménio
da capoeira mais ser cuidadoso. Devemos ter um olhar critico e
contrapropor, agregar a esta proposta de patriménio complementos que
tornem efetiva essa proposta de salvaguarda da capoeira (TAVARES.
Informacéo verbal, 2006). Grifo Nosso.

Como informei anteriormente, diversos foram os temas discutidos para subsidiar as
acdes previstas para elaboracdo do inventario da capoeira. Uma das coisas que notei é que na
mesa de abertura, a presenca masculina € majoritaria e, apesar de a Mestra Jararaca, de
Salvador, ser a Unica mestra a estar presente no evento, a mesma nao foi convidada a estar na

mesa.
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Mas como diz a musica “Salome, Salomé, capoeira é pra homem, menino e mulher”,
daremos “voz”, agora, a Amélia Conrado, da Escola de Capoeira Angola Irmdos Gémeos do
Mestre Curi6, que discorreu em sua fala sobre “Festas e Celebracdes na Capoeira Angola”.
Ela, mandingueira sim sinh6, ja chega aplicando uma bengdo, fazendo o seguinte
questionamento: “J& entro numa questdo muito séria. Dentro de um espaco, de uma faculdade,
de uma escola de educacdo o porqué esse conhecimento ndo é tratado, estudado e ndo tem a
atencdo que merece”? Ela se referia de o porqué naquele momento a capoeira estar num
espaco universitario e no caso em questdo nas dependéncias da Reitoria da Universidade
Federal Fluminense (UFF), em Niter6i. Ela ndo conseguia entender como a universidade se
distanciava dos conhecimentos tradicionais que sdo proporcionados pelos mestres e mestras
de capoeira.

Quanto ao tema de sua fala, ela disse que na verdade isso € um grande desafio. Falar de
festas e celebracdes da Capoeira Angola, esta Capoeira Angola que se localiza dentro do
estado da Bahia, vem das dinamicas produzidas no dia-a-dia. Estas festas e celebracdes,
segundo ela, sdo muito sérias e precisam ter um olhar das que as vivenciam, com mais
atencdo. Elas “vem de nucleos de resisténcias culturais afro-brasileiras importantissimos: 0s
Terreiros de Candomblé que mantém anualmente seus calendarios; os Afoxes e os Grupos de
Capoeira. Ha uma dinamica no dia-a-dia se manifestando, afirmando essa presenca, uma
linguagem, financiada ou ndo pelos poderes publicos”, completa.

Para ela entre os capoeiristas

[...] todo dia se esta tocando berimbau, cantando, jogando. Essa questdo
dentro do espaco da capoeira como se da? Qual a importancia? A minha
tarefa é fazer essa leitura. O que é que essa celebracdo, essa festa, esses
rituais ensinam? Porque eles devem acontecer. Qual sua funcdo enquanto
manifestacdo? Eu diria que € o primeiro espaco mais nobre de exceléncia da
prépria manifestacdo da Capoeira Angola: é a roda, o seu ritual de roda. O
gue a gente encontra nessa celebracdo? Toda uma a producdo, toda a
aplicacdo de um conhecimento daquilo que se aprende no dia-a-dia.
Estrangeiros, pessoas de Salvador, jovens, criancas, indiferentemente de
idade, sexo, religido, origem, nesse espaco é 0 momento onde estao reunidos
para 0 mesmo objetivo (CONRADO. Informacéo verbal, 2006).

Afirmando a todo o0 momento a importante da preservacdo da Capoeira Angola como
importante instrumento de transformacéo social, ela acredita que “a roda € o espaco de maior

preservacao”.
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Eu diria que a preservacdo da roda da Capoeira Angola é algo sublime,
porque ali se aplica o conhecimento, se mantém uma tradicdo. Se mostra
para 0 publico uma ética, uma postura de Mestre. Uma hierarquia que deve
ser entendida. No campo da pesquisa quando se fala hierarquia se acha logo
gue é uma, por exemplo, estratificacdo social. Essa hierarquia social ampla
ela ndo se da; porque ali a hierarquia € no sentido de quem tem mais
conhecimento, mais tempo de capoeira e aprendizado ou mesmo a propria
idade. Mas a gente ndo pode dizer que em todos 0s espagos a hierarquia ndo
é confundida com abuso de poder. A hierarquia ndo pode ser confundida
com abuso de poder. Pelo fato de eu ser representante eu tenha que manter
pessoas submissas. Entdo a gente diria que essa dimensdo da roda é de
fundamental importancia (CONRADO. Informagéo verbal, 2006).

Em sua explanacdo percebemos o quanto é importante para a manutengdo dos preceitos

da Capoeira Angola as praticas que, na Roda de Capoeira, sd8o compartilhadas

mandigueiramente entre aqueles e aquelas que vivenciam a Capoeira Angola como uma

pratica ancestral. Arrisco-me a dizer, inclusive, que essas praticas sdo importantes

instrumentos de politizacdo de nossas comunidades, j& que, penso eu, 0 ensino aprendizado

desenvolvido na Capoeira Angola se d& para além das rodas.

Como nos diz Muniz Sodré,

[...] a roda é uma coisa universal. Mas € uma coisa muito africana. [...] As
dancas africanas sdo em geral dangas em rodas. As dangas dos cultos afros
sdo na roda e se chama de Xiré. Dancar em roda. A capoeira também é na
roda. Ali vocé ndo tem inicio e nem comeco. A roda ndo tem comego nem
inicio. Ela j& esta dada ali. Como se fosse a matriz de onde as coisas vém. A
roda é fundamental entre a gente e a roda comunal ali. A roda em qualquer
lugar que vocé esteja vocé estd no comum, voceé estd dentro dela. Entdo fazer
a roda. Iniciar a roda é, digamos a matriz de toda solidariedade possivel.
(SODRE, 20186, Disponivel em:
http://tvbrasil.ebc.com.br/estudiomovel/episodio/muniz-sodre-relembra-a-
historia-da-capoeira-no-brasil. Acesso em: 29 de novembro de 2019).

Amélia Conrado, sempre incisiva em suas colocac¢des, conclui sua participacdo na mesa

dizendo que

[...] outras manifestacdes no nivel da Capoeira Angola que se d&a no nosso
cotidiano, que sdo nossos eventos, eventos comemorativos onde se redinem
mestres, pesquisadores, familiares e alunos de diferentes escolas de
Capoeira. E ali se encontram, recebem. O Mestre consagra, atribui uma
graduacdo, um nome para aquele capoeirista. E vocé ser reconhecido com
uma identidade no contexto da capoeira, no contexto daquela cultura. Entdo
muitas vezes nessa busca dos espacos de Capoeira Angola, a esse incentivo,
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a esse apoio para manutencdo desses rituais, n0s encontramos as portas
fechadas. Entdo a compreensdo da dimensdo disso ai enquanto um
favorecimento, enquanto uma linguagem que colabora com o turismo, com a
educacgéo, colabora com a inclusdo social, colabora para a visibilidade
daguele lugar. As portas ainda estdo fechadas. A dificuldade para que
aqueles rituais acontecam semanalmente, anualmente € muito dificil. Entdo a
gente faz, diz assim: bom, no nivel de a gente argumentar a importancia
dessas festas, dessas celebracfes é dizer que elas precisam ser apoiadas. Elas
para acontecer exigem uma producdo muito grande de objetos, participacéo,
resisténcia, produgdes dos mestres. No nivel do reconhecimento, calendario,
apoio das condic6es objetivas (CONRADO. Informagéo verbal, 2006).

David Bassous (Bujio) capoeirista e criador do método Din-Down-Down>" para pessoas
com deficiéncia, também participou da mesa de discussfes como consultor/pesquisador, para
falar sobre “a Roda Livre de Caxias, etnografia de uma roda de rua”, mas informou que a sua
fala na verdade seria sobre indagacdes que ele gostaria de compartilhar com os presentes, ja

que tinha algumas perguntas sem respostas, pois ele acredita que a

Capoeira deveria ser vista de uma maneira mais global e que a gente poderia
quebrar esse paradigma, essa dualidade e visualizar a capoeira e 0s
capoeiristas como um conjunto de praticas de conhecimentos, empiricos e
académicos. N&o seria mais vantajoso para todos entender que a capoeira €
construida na diversidade e por ser uma arte que foi baseada no espirito de
liberdade poderiamos dar uma brecha para cada um se expressar da forma
que quiser e acreditar na capoeira na forma que quiser? N&o seria melhor
criar a capoeira como um objeto multifacetado? Ao invés de ser uma, um
conhecimento fragmentado em dois? (BASSOUS. Informacdo Verbal,
2006).

A Contramestra Cristina, do Grupo de Capoeira Angola Ypiranga de Pastinha, fundado
em 1998, fez parte da mesa em substituicdo ao Mestre Manoel que estaria viajando. A sua fala
perpassa sobre a experiéncia do Mestre Manoel e dela propria com aulas de capoeira para as
criangas da Favela da Maré, no municipio do Rio de Janeiro. Com mais de oito anos (na
época), atuando naquele complexo de favelas através da capoeira “tem sido uma forma

estratégica”, segundo ela, “chamando a comunidade a repensar sua realidade, buscando o

51 0 Método Din-Down-Down consiste em promover acées de valorizacio da diversidade cultural e étnica com
foco no atendimento a pessoas com deficiéncia. Em longo prazo, neste sentido - e mais especificamente para
além de integrar a educacédo formal com saberes e fazeres da tradicao oral e das linguagens da capoeira -,
pretende contribuir modestamente com a ampliacdo das condicdes politicas, sociais e culturais que garantam de
forma institucional o acesso a fontes de conhecimento da cultura afro-brasileira, aportando questfes transversais
no &mbito das relacBes das identidades e cidadania, tanto no plano da interracialidade como no plano da
inclusdo. Disponivel em: http://gingascapoeira.com/index.php/din-down-down/. Acesso em 30/11/2019.
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pertencimento de sua cultura, fazendo as pessoas perceber que existe uma identidade”. As
aulas de capoeira na comunidade contam com a parceria de escolas publicas e da Lona
Cultural da Maré.

Os projetos realizados por eles tem tido dificuldades de aprovacdo quando buscam
participar de editais promovidos pelos poderes publicos.

Ela acredita que

[...] pensar em salvaguarda a capoeira é pensar na continuidade dela. E
pensar através do vies da educacdo, pensar nas criancas, nos adolescentes. A
capoeira esta dentro de muitas escolas. Pensar na permanéncia disso. Nao é
sO ensinar os golpes. Estamos criando uma consciéncia politica em nossos
alunos buscando ver o resultado disso mais adiante, mas isso depende de
politicas publicas que garanta a continuidade deste trabalho
(CONTRAMESTRA CRISTINA. Informacdo verbal, 2006).

Concluindo, a Contramestra Cristina diz que “pensar em salvaguardar o fisico da
capoeira € como se fosse devolver para ela o que ela ja faz. Salvaguardar o fisico dessas
pessoas que a praticam. E conseguir recursos para manter este trabalho”.

Coube ao Mestre Peixinho (Marcelo Azevedo Guimarées) falar sobre a sua experiéncia
no exterior, com a realizacdo do evento “Roda Mundo”, e a difusdo da capoeira na Europa.
Sua primeira viagem, ele relata, foi para llha de Reunido, levado pelo partido comunista.
Segundo ele, o povo daquela regido estava muito sem identidade cultural e tentaram levar
diversas culturas africanas para fortalecer a identidade da comunidade local. Isso foi em 1986.

Ele nos relata que

[...] ja tinha um aluno que dava aula em Paris. Tinha algumas pessoas
trabalhando muito isoladamente com a capoeira na Europa e EUA. As
maiorias dos capoeiristas que estavam |4 fora cairam la fora por acaso com a
capoeira. Sem intercambio ¢é dificil trabalhar com a capoeira no exterior. Em
1987 eu tinha um aluno que estava comegando um trabalho em Paris. Em
1987 fizemos um projeto chamado Brasil em Preto e Branco. Puxada de
Rede, Samba de Roda... Mostrar coisas mais auténticas. A Capoeira como
espetaculo e palestras. Apresentamos ao Ministério da Cultura, mas néo
tivemos apoio. Fomos por nossa prépria conta (MESTRE PEIXINHO,
Informacao verbal, 2006).

Ele ndo deu mais detalhes sobre este evento acima, mas brindou o publico com novas
informacdes, dentre elas a relacionada ao | Encontro Europeu de Capoeira, com a participacdo

de paises como Holanda e Alemanha. Segundo ele, participaram deste encontro cerca de 30
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capoeiristas. Um dos compromissos firmados nesse evento foi o de pesquisar sobre os
capoeiristas atuantes naquele continente com vistas a participarem do Encontro seguinte. Uma
coisa que chamou a atencdo do Mestre Peixinho foi a diferenca da faixa etaria dos praticantes
de capoeira na Europa em relacdo aos do Brasil. La se iniciavam na capoeira a partir dos 20
anos de idade, enquanto aqui, naquela época, ja tinham pessoas de varias faixas etarias, com
um particular: no Brasil havia muito mais criancas. Para Mestre Peixinho, a capoeira € a
“maior responsavel da divulgacdo da lingua portuguesa” no mundo, mas diz que ja viu “o
estrangeiro cantando s6 na lingua deles”.

Ele continua a falar de sua experiéncia na Europa e diz que por acaso foi em uma feira
comprar “um negocio 18” junto com um aluno. Este aluno ao revirar os itens oferecidos em
uma banca, levanta a méo e diz: “aqui tem um disco de capoeira”. Ao olhar o disco Mestre
Peixinho diz que encontraram um disco gravado pelo Museu do Homem numa roda de
capoeira do Mestre Valdemar, em 1930, quando, diz ele, “o Brasil nem se preocupava em
fazer registro dessa cultura na época”. Ele conclui sua participacdo na mesa dizendo ver “a
Capoeira como uma. Seja ela Angola ou Regional”*2.

E, como nos diz Falcdo (2014), em artigo sobre a internacionalizacdo da capoeira

publicado na Revista Textos do Brasil, nUmero 14 - Capoeira,

Nesse complexo movimento de internacionalizacdo, a Capoeira vem
conquistando espaco nos mais diversos rincdes do planeta. Além da internet,
os filmes também tém contribuido para esse processo, sendo 0 primeiro
deles, o brasileiro “O Pagador de Promessas”, que ganhou prémios
internacionais. Entretanto, foram as producdes norte-americanas, Only the
Strong Survive (no Brasil recebeu o titulo agressivo de “Esporte Sangrento™)
e Roof Tops, que conseguiram emplacar maior a difusdo da arte-luta. [...] O
fato é que a Capoeira ganhou 0 mundo e se transformou num dos veiculos
mais significativos de insercdo da cultura brasileira no exterior, uma
exuberante propaganda do Brasil [...]. (FALCAO, 2014, p. 126-127) Grifos
do Autor.

Mas como “capoeira € luta nossa, da era colonial”, voltemos a ndo menos internacional
Roda de Caxias, um dos temas abordados no I Encontro “Capoeira como Patrimonio
Imaterial do Brasil”, realizado em Niteroi, Rio de Janeiro.

Mestre Russo (Jonas Rabelo), cujo tema foi “A Roda de Rua, sua dindmica e poeética”,

ao fazer uso da palavra fez questdo de afirma que “utiliza muito a expressao capoeiragem”

52 Grifos Nosso.
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para se definir sobre a pratica da capoeira vivenciada por ele. “Se vocé nao é angola ou
regional vocé ndo é nada”. Para ele ao pensarmos assim “acabamos obedecendo a um sistema
politico, pois somos doutrinados para obedecer, obedecer, obedecer”.

Segundo sua fala as pessoas o acham revolucionario, criador de caso e que ‘“se
estivessemos agora num regime militar autoritario alguém ia ligar agora para a policia federal
e naturalmente iam me esperar 14 fora. Eu brinco que é ordem e progresso na bandeira. Ordem
pra gente cumprir e progresso nao se tém. Essa é a verdade”, afirmou. Para ele, seu “trabalho
é um trabalho de desmistificar um cancer que é o preconceito, a discriminagdo. Fazemos isso
na nossa cultura quando defendemos apenas uma vertente da capoeira. Como se ele existisse

ha 76 anos a partir de vertentes”.

Ele fez questdo de reiterar que

Quando discutimos capoeira a partir de vertentes suprimimos uma histéria
de sacrificio, de escraviddo e a gente acaba apoiando uma politica que
derrubou a monarquia e transformou o Brasil numa republica E que o
interesse era de apagar toda essa mancha histérica. Quando a gente fala eu
sou Angoleiro eu sou Regional antes de se tornar um capoeirista de alma, a
gente suprime tudo isso. Ai eu pergunto: Essa divida que o governo quer
pagar € a partir destes 76 anos ou quer pagar toda a divida que tem com a
capoeiragem? E como vai pagar? Quantas parcelas? Qual o valor dessas
parcelas? (MESTRE RUSSO. Informagé&o verbal, 2006).

Em sua fala Mestre Russo diz ter a capoeira hoje “como algo que ndo se define”. O
capoeirista, diz ele, primeiro precisa “ser um capoeirista de alma, para ter a liberdade de
caminhar”. Sobre a escraviddo ele acredita que ela continua, mas com novas taticas e novas
formas de atuar. “Quem vive com trezentos reais em uma familia de trés pessoas”? Pergunta
ele. “Nem sozinho se vive. O capoeirista tem que estar sempre atento as suas atitudes”.

Porque

[...] o capoeirista sempre foi injusticado socialmente e alguns contribuiram
para que fossem discriminados. A Capoeira ndo tem uma definicdo. A
Capoeira é 0 que o momento determina. Na area de salde, como uma
terapia; na educacdo, como uma didatica; no momento do perigo, é para o
capoeirista uma defesa; pra uma crianga, uma forma de brincar. Ela é dotada
de elementos com uma infinidade de valores. Cedeu elementos para
literatura e ainda cede. Pro cinema, pro teatro, pras academias, pro estudo
formal. Quantos doutores utilizaram a capoeira como elemento de
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investigacdo, como objeto de estudo? Ajudou muita gente boa, muitos
intelectuais, ela tem muita forca. Vamos procurar também ndo ser
tendenciosos. A gente v& muito o pessoal falar de vertentes. Num momento
como esse ndo cabe a defesa de suas vertentes pra gente ndo ser tendencioso.
O apoio tem que ser pra capoeiragem. Espero que esse apoio de pessoas bem
intencionadas de resultados. Se as pessoas refletirem com coeréncia. Os
temas € que s@o polémicos e precisamos pensar e pensar (MESTRE RUSSO.
Informacéo verbal, 2006).

Mestre Curid, quando fez uso da palavra, discordou da visdo Unica em relacdo a
Capoeira apresentada pelas falas dos que o precederam, notadamente em relacdo a fala do
Mestre Peixinho, 0 que veremos a seguir, mas ndo sem antes apresentarmos uma ponderacéo.

Apesar de ndo concordarmos da forma como fora pensada a ordem das falas na mesa
promovida para debater as propostas do | Encontro “Capoeira como Patriménio Imaterial
do Brasil”, tendo em vista nesta ndo ter sido respeitada a antiguidade na capoeira, ja que o
Mestre Curié deveria ter sido consultado se queria ou ndo fazer o uso da palavra primeiro,
penso que, no final das contas, a intervencdo do Mestre Curié acabou contemplando, com
éxito, os anseios que as comunidades da capoeira tem tido ja ha algum bom tempo.

Como nos diz Amadou Hampaté Ba (2010), em A Tradigdo Viva, Volume I, da Cole¢édo
Historia Geral da Africa, publicado pela UNESCO pela primeira vez em 1981, “onde nio
existe a escrita, 0 homem esta ligado a palavra que profere. Estd comprometido por ela. Ele €
a palavra, e a palavra encerra um testemunho daquilo que ele é. A propria coesdo da
sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra”.

E as palavras proferidas pelo Mestre Curi6 neste encontro mostram 0 seu compromisso
ndo s6 com a Capoeira Angola, mas com toda a ancestralidade que ele carrega como um
legado de negros e negras africanos e africanas deste pais.

O tema ao qual Mestre Curié foi incumbido de falar tem sido motivo, no seio da
capoeira, de longos debates. O que é ser Mestre? Esta é a pergunta que 0s que estavam ali
presentes buscavam a resposta.

Ai vem 0 Mestre, com a sabedoria que lhe é peculiar, segura 0 microfone e diz: “Bom
gente, boa tarde. A bencéo de quem € de benc¢do. Deus em primeiro lugar. Segundo os Orixas.
Mas na realidade, se eu falar alguma coisa de errado, merego perdé@o porque é pela minha

inocéncia, pois inocente n&o sabe o que diz nem o que fala®”.

58 Grifo nosso.
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Ele prossegue. “Botaram aqui pra mim o que € ser mestre”. Faz uma longa pausa, como
que para chamar a atencdo dos ouvintes e nos comeca a brindar com todo seu conhecimento,
uma das grandes caracteristicas que observamos nele desde quando, em 1994, com apoio do
SESC, o trouxemos ao Rio de Janeiro para participar da | Jornada Esportiva no SESC Niterdi.

Devido a importancia e polémica que sempre acontece no mundo da capoeira em

relacdo a este tema, decidimos por bem colocar toda a fala do Mestre Curio, pois, “0

testemunho, seja escrito ou oral, no fim ndo é mais que testemunho humano, e vale o que vale
o homem” (BA, 2010, p.168). Assim como a capoeira, nas falas de Mestre Curid, tem sido

uma “escola da vida” a fala também tem um imenso valor moral, portanto, diz ele,

Eu fico preocupado quando a pessoa diz assim o que é ser Mestre. Quando o
cara forma um aluno ele j& sabe quem ele formou. Hoje na realidade tem
mais Mestre que aluno. Nos meus debates eu disse que néo vai ter mais lugar
pra aluno, sé pra Mestre. Quando eu comecei na Capoeira quem daria 0
titulo de Mestre era o publico. O publico que dizia quem era quem. E o
Mestre s6 consagrava. Mestre Pastinha ndo formou ninguém como Mestre.
Quero ver que alguém me prove que Mestre Pastinha formou alguém como
Mestre. Ele nunca formou. Quem formou os alunos de Mestre Pastinha
como Mestre foi o publico. O publico quem diz quem é quem. Hoje néo, o
cara se intitula: eu sou Mestre. E quando vocé vai ver a mestragem dele esta
aqui dentro (fez um sinal diminutivo com os dedos). Porque eles querem
ensinar, ndo querem aprender. E como é que vocé ensina o0 que ndo sabe?
Entdo eu ndo posso dizer a ninguém o que é ser Mestre. Eu digo sim para 0s
meus alunos. Porque eu estou com 57 anos de Capoeira, até agora... VVou
fazer uma pergunta pro pablico e pra mesa. [...] quantos Mestres eu formei?
Eu nunca formei Mestre nenhum. Para mim quem forma meus alunos é o
publico. Quem forma meus alunos é o publico, eu s6 consagrei trés Mestres
até agora. Porque eu ndo quero uma fabrica de Mestres. Eu quero uma
fabrica de conhecimento. Minha preocupagdo ndo € inovar, ndo é mudar,
ndo é criar. Quem sou eu para criar 0 que encontrei pronto. Quem sou eu.
N&o quero aqui machucar ninguém, mas € o meu pensamento, € pela estrada
que eu passei. Ai o cara disse pra mim que eu ia morrer pobre. Eu quero
morrer pobre, mas quero ser um Mestre com Deus, comigo e com meu povo
gue estd ao meu lado. Entdo eu ndo preciso de uma fabrica de Mestres,
preciso de uma féabrica de conhecimento. Porque estou com 57 de capoeira e
ainda ndo sei nada. Estou aprendendo. Meu pai morreu ta com trés meses,
com 106 anos. Mestre de Capoeira e todo dia ele dizendo: “to aprendendo,
ndo sei nada meu filho™. Ai existe o elemento que diz assim: eu ja sei as
duas. Eu ja faco faz as duas. Se ele faz as duas é mais inteligente do que eu.
Eu quero um quilo de cada uma que ele faz. (MESTRE CURIO. Informagéo
verbal, 2006). Grifos Nosso.

Para Hampaté B&, (2010, p. 168-169), ndo é apenas nas sociedades orais que a

“memoria é mais desenvolvida, mas também a ligacdo entre 0 homem e a palavra é mais
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forte. L4 onde ndo existe a escrita, 0 homem esta ligado a palavra que profere. Esta
comprometido por ela. Ele é a palavra, e a palavra encerra um testemunho daquilo que ele é”.
Dentro desta perspectiva do uso da palavra, que substancia o que o individuo é em sua
esséncia, que apresentamos abaixo a continuacao da fala do Mestre Curid.

Primeiro que quero agradecer a toda a direcdo. Eu queria colocar algumas
coisinhas, e pela minha inocéncia, pela minha vivéncia né, eu ndo nasci em
berco de ouro, ndo tive adolescéncia e nem infancia, ndo tive carinho de pai,
ndo tive carinho de mae. Fui capitdo de areia sim; comi pdo no lixo muitas
vezes pra ndo da pra vagabundo; tomei porrada da policia; dormi debaixo do
viaduto; e tudo que eu sei hoje gracas a deus agrade¢o a capoeira. Ai eu nao
digo: eu ndo sou capoeirista ndo, eu sou um museu. Com muito respeito,
com muito orgulho, sem desmerecer a, b, ¢ e z. E a minha preocupacédo
senhores para os poderes publicos na realidade é o que eles querem fazer
com a familia capoeirista, sofrida, enrolada, sem falar as pessoas que faz
esse movimento do sistema. Eu ndo quero que meu irmédo se inflame aqui em
cima das palavras que ele acabou de dizer por Gltimo, que capoeira era uma
s0. 1sso eu fico muito revoltado, se a capoeira é uma s6, quantos anos tem a
Capoeira Regional? Eu ndo quero aqui inflamar, mas eu quero s6 para a
gente ter uma identidade filosofica sincera. A capoeira regional eu queria
gue eles me dissessem quantos anos tem. Eu vou perguntar também quantos
anos tem a capoeira angola. Para ver, quando ele diz que capoeira é uma so,
para ver qual a que seria? Por hierarquia. Pela historia de um povo negro,
sofrido, escravo e ralado. Entendeu? Porque para mim, pelos meus
conhecimentos, pela minha inocéncia, a capoeira angola no Brasil tem 457
anos. Quantos tém a capoeira regional? Entdo se fosse por hierarquia era a
capoeira angola e onde fica o trabalho, a histéria do mestre bimba, do
saudoso mestre bimba. Onde fica essa historia. E se disser que é a capoeira
angola (acho que ele queria dizer regional). Onde é que fica a histéria de um
povo negro, sofrido, acorrentado, apresilhado, chicoteado pelos navios
negreiros. Quantos foram os navios negreiros que chegou a Bahia? Onde fica
essa historia gente. Entdo antes de abrir a boca para falar qualquer coisa, a
gente tem que resumir ndo excluir, nem uma nem outra. Cada um respeitar o
seu segmento. Porque se ndo fosse a capoeira dos negros que veio aqui pra
Bahia ndo existia essa coisa tdo gostosa, tdo maravilhosa que esta aqui agora.
Ha trinta, quarenta anos atrds ninguém queria aceitar. Capoeirista era coisa
de vagabundo. Coisa de malandro, vagabundo, malandreco. (MESTRE
CURIO. Informagéo verbal, 2006).

Concebida “como um dom de Deus” (BA, 2010), a fala do Mestre Curi6 vai tomando
“corpo e forma”, o que podemos perceber em suas palavras, ja que esta “pode criar a paz,
assim como pode destrui-la” (BA, 2010). Mas ele, dotado de uma inteligéncia impressionante,
sabedor que “uma Unica palavra imprudente pode desencadear uma guerra, do mesmo modo

que um graveto em chamas pode provocar um incéndio” (BA, 2010), prossegue:
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E hoje esta aqui nas universidades, esta aqui nos altos gabaritos. Esperar que
ndo é mais uma vez para vir a discriminacdo, e vim, como é que se diz, 0
preconceito e o chicote na pele que hoje ndo existe mais, serd que ndo vem
de novo a ditadura, por isso aqui. (mostrou a caneta) a escraviza¢do de novo,
domesticada que acabou na pele e agora vem na caneta, que chega mais
rapido, agora sem sentir dor. Porque o negro analfabeto néo sabe ler e nem
escrever. E o sistema, nem todos, alguns, quer sé ver o negro no anonimato e
0 proprio negro, o sistema, alguns que ndo estdo preocupados com a nossa
historia quer jogar um contra 0 outro para a gente brigar, se digladiar e a
gente ndo poder defender a nossa historia como meu irm&o acabou de falar.
Quando a gente defende a nossa causa a gente € problematico, a gente é
criador de caso. Porgue o sistema quer que a gente fique sempre digladiando
um com o outro, brigando um com o outro. E aquele que teve o direito de
cursar a universidade. N&o estou falando isso com todo mundo. Eu quero sé
que alguém faga a colocacdo porque eu também tenho aluno universitario.
Mas a Capoeira ndo nasceu na universidade. A Capoeira nasceu nos guetos,
nos guetos e nos quilombos. Entdo a universidade abragar sim essa causa,
mas nos respeitasse. Ndo nos quisesse usar mais uma vez, fazendo a gente de
cobaia. [...] Se a gente passar pro lado de cé tem bala. E se ndo passar tem
nada. Entdo quando teve este projeto eu mencionei: tém que ter esses dois
segmentos quer queira ou quer ndo. Tem que ter o respeito sim. A Capoeira
Angola e a Capoeira Regional. Porque a Capoeira Angola é a Capoeira mae.
Eu gostei assim de ver: vamos botar Capoeira Angola, Capoeira Angola. As
proprias pessoas que praticam a Capoeira Regional. Porque eles sabem que
tem uma identidade filosofica. Agora porque quando faz um projeto que bota
Id em cima em Brasilia o cara risca a Capoeira Angola? Néo é Capoeira. E se
for Capoeira, se a gente botar pé? Entdo a Capoeira Angola é Capoeira
tradicional; ai fica o trabalho do saudoso Mestre Bimba, que eu muito
respeito, de fora. Serd que vocés ndo estdo faltando com respeito ao prdprio
Mestre Bimba. E faltando com respeito a propria histéria do povo negro, que
naquela época ndo existia branco na Capoeira. Eu ndo quero ser Deus, ndo
tenho discriminagdo. Porque naquela época tudo de cultura era do negro; o
branco nunca foi ralar mandioca, nunca foi cortar cana, nunca foi fazer
acucar. Desculpe senhores sem querer desmerecer. O branco nunca foi
dancar jongo. Entendeu? Entdo eu ndo quero avangar muito. Entdo a minha
preocupacdo é o que eu vou fazer com essa unificagdo como o rapaz
colocou. (MESTRE CURIO. Informagéo verbal 2006).

A tradicdo oral € de suma importancia para a manutencdo da transmissdo de

conhecimentos de geracdo a geracdo. No Brasil, como “na Africa, cada ancido que morre é

uma biblioteca que se queima” (BA, 2010). Como nos diz Hampaté B&, “a tradicdo oral é a

grande escala da vida” (BA, 2010), sendo “ao mesmo tempo religi&o, conhecimento, ciéncia

natural, iniciacdo a arte, historia, divertimento e recreacdo” (BA, 2010). O quanto perdemos

com “testemunhos e ensinamentos, todo o patriménio cultural e espiritual de um povo” (BA,

2010, p. 176), com a morte de Mestres como Pastinha e Bimba, que na década de 30

reinventaram “a capoeira, reordenando seu lugar na ordem social, tirando-a da esfera do crime
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para 0 campo da educacdo fisica, antiga reivindicacdo de parte da primeira geracdo
republicana” (OLIVEIRA e LEAL, 2010, p. 18). Estes mestres que, infelizmente, morreram
na miséria, sdo lembrados com muita énfase na fala do Mestre Curid, como apresentada a

sequir:

O Mestre Pastinha morreu a mingua. Deu muita gléria a Bahia e ao mundo.
O Mestre Bimba também a mesma coisa. Foi o primeiro a tirar a capoeira do
Codigo Penal, foi o primeiro a botar a capoeira na academia, nas quatro
paredes, foi o primeiro a apertar a mao do presidente. Porque deixaram ele
morrer a mingua la dentro de Goiania? Porque deixaram? N&o deveria deixar
ele também morrer a mingua. Como o Mestre Pastinha também morreu a
mingua. Entdo eu quero saber se a sociedade hoje esta preocupada com a
gente. Se tem uma aposentadoria para o velho mestre. Se tem uma
assisténcia médica. Se quando ele ndo puder mais ensinar. Hoje eu estou
aqui e se amanha eu ndo puder mais ensinar eu vou pro leito do hospital
morrer a mingua. Ou ent&o outro capoeirista vai precisar fazer roda e pedir
esmola para me da. Como aconteceu com outros mestres e eu fiz muitas
rodas. Serd que essa sociedade esta preocupada com isso? De ter uma
aposentadoria para o velho Mestre de Capoeira? Como eu fui pra ONU levei
um documento pra Gilberto Gil, levei um documento pra Kofi Annan, levei
um documento pro Presidente da Repulblica fazer campanha junto ao
secretario dele. E esse documento ta 14 na presidéncia. Tirar o
CREF’s/CONFEF das nossas garras e uma aposentadoria pros velhos
Mestres de Capoeira. Eu ndo quero ser lesado mais uma vez. E como o
Biriba falou. Eu deixei esse documento pedindo ajuda pra capoeira. Pedi
mesmo ajuda pros angoleiros, pois a maioria dos angoleiros é pobre
(MESTRE CURIO. Informagc&o verbal, 2006).

Mestre Curio, como “um homem de conhecimento”, tal qual Hampaté B4, que, em
Amkoullel, O Menino Fula: Pastoreando Historias e Apascentando Memdrias na Oralidade
Africana (2003), focaliza toda a diversidade e riqueza vividas através de suas experiéncias
infanto-juvenis, langando um olhar de dentro para fora sobre a Africa, questiona, a seguir, 0
sistema, ndo entendendo o porque da Capoeira Angola, através de seus Mestres, ndo esta

sendo ensinada dentro das universidades.

O Angoleiro ndo estd na universidade, no primeiro e segundo grau
ensinando. Porque o reitor de uma universidade uma vez me disse. Eu
perguntei por que ndo tinha angoleiro aqui ensinando? “O angoleiro é
analfabeto, ndo sabe escrever uma cartilha pro seu aluno”. Ele me disse
isso. Isso é uma falta de respeito. Eu disse a ele, tudo bem. Ai eu levantei
assim e, olha, se 0 Mestre Curi0 viesse dar aula aqui quem queria tomar aula
com Mestre Curié? Todo mundo levantou a mdo. Ai eu fui com toda
ousadia. Porque eu sou ousado. Fui 14 no meio da plateia e apanhei uma
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criancinha. Criancinha que eu falo é porque ele é novo. Estava cursando
universidade mais era novo. Chamei e trouxe aqui e botei 0 menino aqui
sentado. Ai disse: Doutor eu gostaria de fazer uma pergunta ao senhor
perante a todos. O senhor disse que ndo tem um angoleiro na universidade
porque ele é analfabeto e ndo sabe escrever “0” com o copo. Tudo bem, mas
0 angoleiro serve pra servir de cobaia ndo serve? Quando vocés querem
alguma coisa procuram angoleiro. Agora essa crianga que esta aqui tomando
aula com o Mestre Curié. Serd que eu ndo poderia tirar ele para fazer a
cartilha dos outros colegas? Sera que ndo é uma troca de conhecimento? Eu
estou dando a ele o que ele ndo sabe e ele estd me dando o que eu ndo sei.
Pela universidade, serd que o cara com seis meses pode entrar numa sala de
capoeira pra dar aula de capoeira? O que ele aprendeu em seis meses? E isso
que a universidade ta fazendo. E isso. Entdo o CREF’s/CONFEF. Eu tenho
130 meninos de rua, menino infrator, tenho menino com até trés mortes nas
costas. Delito. Eu to ensinando essa crianga e j& tem dois que t& ensinando.
N&o cursou universidade, mas cursou universidade da vida como eu estou
cursando, eu cursei, entendeu? Ai ele ta ensinando, ganhando o seu proprio.
Porque eu tirei ele da marginalidade. Ai chega o CREF’S/ICONFEF e diz.
Vocé é professor de educacdo fisica? N&o. Vocé passou por uma
universidade? N&ao. Entdo vocé ndo pode ensinar. Ai eu quero que Vocés me
digam para onde ele vai voltar de novo, preparado e qualificado? Pra onde é
que ele vai voltar? Ué, ficou todo mundo calado? Ele vai voltar pra onde?
Ele vai voltar pro crime preparado pra matar. E a universidade esta fazendo a
coisa certa? E isso que o sistema quer? E que o negro sempre fique na
marginalidade? Entdo isso que a gente tem que ver senhores organizadores
desse projeto. Eu estou dizendo isso com muita méagoa. Porque quando o
doutor ali botou Angola e Regional, quando chegou 14 foi riscado, riscado. E
capoeira e pronto. E s6 pode ser uma entidade s6. Quer queira ou quer nao é
duas entidades. E pode olhar pelas histérias. Que Bimba, a Regional veio
muito depois da Capoeira Angola. Entdo vocés estdo esquecendo a histdria
de um povo e botando a histéria de um sistema que quer sempre oprimir e
humilhar o negro. Muito obrigado. (MESTRE CURIO. Informac&o verbal
2006). Grifos nosso.

Apbs a fala do Mestre Curio, Rui Pereira, coordenador do Projeto Capoeira Viva, falou
sucintamente sobre o que é o projeto, uma parceria do Ministério da Cultura, Museu da
Republica e Associacdo de Apoio ao Museu da Republica.

O coordenador geral e mediador deste I Encontro “Capoeira como Patrimoénio

Imaterial do Brasil”, Wallace de Deus Barbosa, informou sobre o abaixo-assinado™ que

> Em entrevista a Cid (2010), Wallace de Deus Barbosa conta que “logo no primeiro encontro a gente tentou
circular um abaixo assinado, ai que comegou todo um imbréglio (risos). Ao tentar fazer correr a circular, logo
nas primeiras cadeiras do teatro da UFF, o abaixo assinado para na mao da Jararaca. Ela falou: “isso aqui esta
errado”. Como esta errado? “Esta escrito “reconhecemos a capoeira como patriménio cultural do Brasil.”, ndo é
do Brasil, a capoeira é afro-brasileira”. Vocé nédo tem ideia do que ela lancou. Ela foi a mesa que estava
composta, foi no Curid, e ele tem o dom da palavra. A plateia aplaudia, sem saber ao certo com o que estava
fechando, porque a discussao ndo chegava a este nivel naquele contexto. Falou-se em mais coisas, como no
papel da mulher na capoeira, do mestre, do mestre que ndo era reconhecido. Ele (Curio) estava inflamando a
galera, s6 que ali estavam todos os outros sendes”. (CID, 2012, p. 83-84 apud CID, 2010).
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estava “rolando”, de reconhecimento dessa iniciativa do inventario, que pretende mapear o
que tem de Capoeira no Brasil, com “perspectivas para a implementacdo de politicas
publicas de salvaguarda da Capoeira™, Ele, disse, ainda, que apés a oficina de Capoeira
Angola ministrada pelo Mestre Curio, todos estavam convidados a participar da Roda de
Capoeira que encerraria 0 evento. Participaram deste encontro, além dos Mestres que fizeram

parte da mesa, 0s Mestres Formiga e Marco Aurélio e a Mestra Jararaca.

1.2.1.2 - 11 Encontro “Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil”

Continuando os relatos, trataremos agora do Il Encontro “Capoeira como Patrimonio
Imaterial do Brasil”, ocorrido nos dias 11 e 12 de dezembro de 2006, nas dependéncias do
Teatro Gregoério de Matos (antigo Cine Glauber Rocha), na Praga Castro Alves, Salvador,
Bahia. Constava na programacdo do dia 11 de dezembro apresentacdo da Orquestra de
Berimbaus do Ponto de Cultura “Vadeia, Menino, Vadeia”, do Mestre Sabia; exibicdo do
filme “Danca de Guerra”, com a presenca do diretor Jair Moura. O evento foi dividido em
duas mesas com o tema “Patriménio, tradi¢cdo e cultura no Brasil”. A coordenacdo do
primeiro dia ficou a cargo de Amélia Conrado, pesquisadora do projeto “Capoeira como
Patrimo6nio Imaterial do Brasil”. Esta mesa se desdobrou em diversos outros subtemas, que
citamos a seguir: O Inventario da Capoeira e as Politicas de Salvaguarda do IPHAN, com a
participacdo de Wallace de Deus Barbosa, coordenador do Projeto “Capoeira como
Patrimoénio Imaterial do Brasil”; para falar sobre Ancestralidade e Saberes Africanos no
Brasil, foi convidada a Professora da Universidade Federal da Bahia, Maria de Lourdes
Siqueira; Coube ao Mestre Nenel, filho do Mestre Bimba, falar sobre a criacdo da Capoeira
Regional no Brasil; A Revitalizacdo da Capoeira Angola ficou sob a responsabilidade do
Mestre Moraes, do GCAP - Grupo de Capoeira Angola Pelourinho; A Importancia Social da
Mulher enquanto Mestra de Capoeira Angola teve como representante a Mestra Jararaca, da
Escola de Capoeira Angola Irmdos Gémeos do Mestre Curié (ECAIG); a vida de Pedro
Mineiro™ e outros Personagens Histéricos da Capoeira na Bahia ficaram sob a incumbéncia
de Adriana Albert Dias, pesquisadora do Projeto “Capoeira como Patriménio Imaterial do

Brasil”; Mestre Itapoan, do Grupo Ginga e discipulo de Mestre Bimba fez abordagens sobre

> Pedro Mineiro, “o secreta da policia”, segundo Abib (2013), era conhecido e reconhecido como um perigoso
desordeiro e provocador de situagdes que visavam ao favorecimento de alguns politicos importantes da época
(virada do século XIX para o XX). Nascido em Ouro Preto, Minas Gerais, por volta de 1887, é provavel que
tenha aprendido a arte da capoeira no século XIX.
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Mundializacdo da Capoeira Regional; Enquanto isso, olhar sobre a Patrimonializacdo da
Capoeira em Salvador ficou sob a responsabilidade de Ricardo Barreto Biriba, também
pesquisador do Projeto “Capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil”. Depois de um
longo dia de debates encerrou-se o0 evento com uma roda de Capoeira Angola em homenagem
ao Mestre Jodo Pequeno.

No segundo dia do encontro, a abertura se deu através de uma Roda de Capoeira das
criangas do Ponto de Cultura “Ginga e Malicia”, coordenado pelo Mestre Marinheiro seguido
de uma Roda de Capoeira Regional em homenagem ao Mestre Decanio, esta realizada pela
Fundacao Mestre Bimba.

Segundo a programacdo disponibilizada no Processo SEI N° 01450.002863/2006-80,
pagina 149, a segunda mesa foi coordenada por Carlos Eugénio Libano Soares, autor dos
livros A Negregada Instituigdo - os capoeira no Rio de Janeiro e A Capoeira Escrava e outras
TradicGes Rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850). A primeira fala da mesa partiu de Marcia
Sant’Anna, diretora do Departamento de Patriménio Imaterial (DPI), do IPHAN e versou
sobre o Patriménio Imaterial do Brasil e as Politicas de Salvaguarda; no segundo momento a
mulher entra na roda, com a entdo Contramestra Janja, hoje Mestra de Capoeira Angola,
falando sobre os desafios e perspectivas para a mulher na Roda de Capoeira; para falar da
Mundializacdo da Capoeira Angola, coube ao Mestre Cobrinha, da Fundacdo Internacional de
Capoeira Angola (FICA) esta empreitada; Mauricio Barros de Castro, Assistente da
Coordenagéo do Projeto para Salvaguarda da Capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil,
apresentou alguns apontamentos sobre o registro da Capoeira no Rio de Janeiro; Mestre
Carldo, do Kabula Brazilian Intercultural Exchanges trouxe para 0s ouvintes a etnografia de
uma “roda de rua” em Londres, uma homenagem a Jean Charles, brasileiro assassinado pela
Scotland Yard dentro de um metrd naquela cidade; Mestre Xaréu (Hélio Campos), mestre de
capoeira, professor universitario e autor dentre outros do livro “Capoeira Regional - a Escola
de Mestre Bimba” e “Capoeira na Universidade - uma trajetoria de resisténcia” fez um
levantamento sobre a Capoeira nas Universidades Brasileiras; ja Arani Santana, diretora do I1é
Ayé, brindou os presentes com o tema “A Reafricanizagdo de Salvador”; A Capoeira e 0s
Quilombos: recontando a historia do Brasil ficou a cargo do Presidente da Fundacgéo Cultural
Palmares, Zulu Araujo, e, como ninguém € de ferro, o encontro terminou ao som de musica

africana com o muasico Don-Don e performance com o Mestre Lua Rasta.
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A seguir veremos algumas das falas proferidas neste encontro que, pelo teor,
consideramos como registro importante sobre este segundo momento, pois, como nos disse
Frede Abreu (2005): “ndo é possivel compreender a capoeira e sua histdria sem se aprofundar
na riqueza de suas linguagens e na multiplicidade de seus sentidos”.

Wallace de Deus Barbosa, coordenador geral do programa, informa aos presentes, logo
no inicio do encontro, que a UNESCO® tem estabelecido uma rubrica muito importante e
oportuna, que é o reconhecimento do Patriménio Imaterial da Humanidade, mas ele acredita

que

[...] antes de n6s chegarmos a estabelecer algo como patriménio cultural da
humanidade ha que se reconhecer determinadas expressées como patrimoénio
cultural do Brasil e é esse movimento que a gente pretende desencadear com
0 processo do inventario. Na verdade a gente estd tentando chamar a
atencdo, focar uma dindmica que até a bem pouco tempo ndo era objeto de
salvaguarda (BARBOSA. Informacdo verbal. 2006).

Méarcia Sant’Anna, entdo Diretora do Departamento do Patrimdnio Imaterial (DPI), ao
usar da palavra indagou aos presentes: O que é uma referéncia cultural? Coube a ela mesma a
resposta. As referéncias culturais, diz ela, “sdo exatamente esses dominios da vida social,
essas préaticas sociais, esses saberes, essas habilidades que tem um valor diferenciado para
nos. Para nds enquanto grupo, para nos enquanto individuos, para nds enquanto pessoas
dentro de uma sociedade”.

Assim como a “capoeira é tudo que a boca come®’”

, para Sant’ Anna (2006), a “cultura
abrange tudo, mas existem algumas expressoes que sao especialmente valorizadas por todos,
por aqueles grupos que praticam essas expressdes e por aqueles que vivenciam esses
conhecimentos e saberes dessas expressdes culturais”. Para ela as expressdes culturais “tém o

valor especial porque elas estdo ligadas a nossa histdria, a nossa memdria enquanto grupo. A

% A Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial da UNESCO (2003) entende como patrimdnio
cultural imaterial as préaticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos €, em alguns casos,
os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural. Este patriménio cultural imaterial,
que se transmite de geracdo em geracdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de
seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.
(UNESCO: 2003, p. 4).
>’ Segundo publicacdo no CD-ROM - “Capoeira como Patrimdnio Imaterial do Brasil”, “Capoeira é tudo
que a boca come” é uma frase de Mestre Pastinha que pode ser interpretada como uma definicdo da arte.
Significa dizer que a capoeira é altamente antropoféagica, como a propria cultura brasileira, e se alimenta das
informacdes e influéncias do cotidiano que a cerca (IPHAN, 2007).
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nossa propria identidade enquanto grupo. Entdo sdo exatamente a essas expressoes culturais
qgue nds estamos nos dirigindo com esse inventario” (SANT’ANNA, Informacdo verbal,
2006), diz ela.

"Estar sempre a escuta" (BA, 2003, p.31), é de suma importancia para que a historia da
capoeira, que, como sabemos se mantém por causa das lutas travadas pelos nossos
antepassados contra as diversas formas de preconceitos e discriminacdes, faz-se necessario
num processo como este, onde se busca preservar “o carater identitario” da capoeira.

Neste sentido, Ricardo Barreto Biriba, membro também do grupo de pesquisadores
envolvidos com o projeto para o reconhecimento da “Capoeira como Patriménio Imaterial
do Brasil”, diz ter sido incomensuravel as caminhadas que ele tem feito, tendo em vista a
percepcdo de todas as formas de manifestacGes que a capoeira 0 proporcionou, mostrando,
inclusive, toda a diversidade existente na capoeira praticada na cidade de Salvador. Segundo
ele foram “inventariados varios mestres de capoeira. Foram entrevistados capoeiristas de rua,
capoeiristas de Angola, capoeiristas de Regional e capoeiristas que estdo dentro da
universidade trabalhando”. Para ele, com as pesquisas e entrevistas que tem sido realizadas,
serd possivel ampliar um leque de informagGes consistentes “sobre o verdadeiro retrato da

capoeira” que existe em Salvador.

“Capoeira pra estrangeiro, meu irmao, € mato
Capoeira brasileira, meu cumpradre, é de
matar”.

(SUASSUNA, Mestre. DIRCEU. Capoeira pra
estrangeiro, meu irmao, € mato Capoeira
brasileira, meu cumpradre, é de matar. LP
Capoeira Cordéao de Ouro. Musicolor. 1975).

Ao Mestre Cobra Mansa coube discorrer sobre a mundializacdo da Capoeira Angola.
Representando a Fundacdo Internacional de Capoeira Angola (FICA), ele nos contempla
comecando a dizer que a “capoeira tem se expandido pelo mundo”. Mas ele em sua fala
demonstra uma preocupacao, tendo em vista ter dito que nds capoeiristas ndo estamos
expandindo a capoeira no mundo para colonizar ninguém, muito menos os catequizar. O que
0s capoeiristas querem, na verdade, diz ele, é simplesmente divulgar o seu saber, o que ele

conhece.
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Ele entende que, ao falar de globalizacdo, se esta falando também no sentido
dominador. “O que acontece com a globalizacédo é exatamente isso: uma cultura de repente se
impondo em cima de outras pequenas culturas”.

Representante da Capoeira Angola, ele diz que

[...] as pessoas que trabalham sério com a Capoeira Angola elas tem uma
preservacdo muito grande com a relacdo a bateria, com relacdo ao canto,
com relagdo ao ritmo e com todo o respeito as vezes, muitas vezes em outros
paises 0s grupos ndo tem essa preocupagao ate porque as pessoas sentem um
pouco de dificuldade de ficar ensinando musicas de capoeira para pessoas
gue ndo falam a lingua portuguesa (COBRA MANSA, Informacédo verbal,
2006).

Para ele uma das acOes previstas neste processo de reconhecimento da “Capoeira
como Patrimonio Imaterial do Brasil”, com vistas a apoiar os mestres de capoeira, deveria ser

a criacdo de

[...] um balcdo em todas as capitais e até mesmo no interior para que tenha
pessoas em condigOes de ajudar a todos os grupos que ainda ndo tem registro
de capoeira para que eles possa se registrar. Se desburocratize toda essa
situacdo pra que o mestre possa ter condi¢des de chegar no local e dizer “eu
sO tenho isso e como é que vocés podem me ajudar para que eu registre
minha academia? Esse seria 0 primeiro passo. Segundo, gue se crie cursos,
oficinas de capacitacdo para que o mestre, se ele ndo pode, ele tenha um
aluno ou dois alunos de confianca pra que ele possa ir a um local onde ele
possa aprender a fazer projeto. Porque ndo adianta a gente fazer edital se a
academia tem cinquenta pessoas e nenhum deles nem sabe 0 que € projeto,
nem sabe 0 que é um objetivo. Nao adianta. Entdo a gente tem que criar
primeiro condicdo e capacitacdo para essas pessoas. Que se abra um curso.
Se escolha ai cinco, seis pessoas que tenha condigBes de dar um curso
voltado exclusivamente para a capoeira. Que chegue I4 e fala, olha vai abrir
vagas para cem (100) pessoas nesse primeiro semestre, mais cem (100) no
préximo semestre e cada pessoa carrega dois alunos (COBRA MANSA,
Informacao verbal, 2006).

Tendo como tema a mundializacdo da Capoeira Angola, podemos perceber que, ainda
assim, a maior preocupacao por parte do Mestre Cobra Mansa é como 0 mestre de capoeira
podera se manter, poderd continuar com o seu trabalho se ndo tiver uma estrutura minima
necessaria, se nao tiver a capacidade para elaborar um projeto, se ndo tiver condi¢des de ter

seu grupo de capoeira regularizado.
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Mestre Decénio (2006), entdo, faz uma pequena intervencdo ap6s a fala do Mestre
Cobra Mansa, dizendo que “o importante é nos regulamentarmos a profissdo de mestre. S6
dar uma base pro que vai fazer. S6 a partir daf é que o mestre pode ter cidadania®”.

Outro que estava presente e mostrou uma grande preocupacao com a capoeira foi Pedro
Abib, um “misto de cineasta, escritor, professor e capoeirista”, como nos diz Mestre Itapoan
na “orelha” do livro “Mestres e Capoeiras Famosos da Bahia®” (2013).

Para ele a “transformacédo da capoeira em mera mercadoria de consumo” (Abib, 2006),
0 preocupa muito. Segundo ele, mesmo dentro de toda a diversidade que a capoeira tem, este
fendmeno da mercantilizacdo da capoeira vem acontecendo demais. As pessoas, afirma ele,
“colocam uma embalagem muito bem colocadinha mais justamente para poder entrar nessa
I6gica de consumo que a gente vé por ai”.

Ele entende que quando isso acontece, “a capoeira perde muito de sua esséncia, perde
muito daquilo que ¢é a sua tradi¢do, sua ancestralidade”. Ele conclui sua fala dizendo achar
que as discussdes que serdo feitas para a construcdo do inventario nacional para a Salvaguarda
da Capoeira “precisam tocar nestas questdes, deixar muito claro isso”, pra que ndo seja de
certa forma, “através de uma iniciativa como essa, incentivada essa forma de se vender a
capoeira por ai” (ABIB, 2006).

Foi Mestre Bimba foi

Foi Mestre Bimba

Que num sonho me falou

Que na capoeira tem mandinga

A capoeira é arte

E cultura sim senhor

(CD “BIMBA - Mestres dos Mestres”. Selo
Niteréi Discos, 2000).%°

%8 As discussdes sobre a regulamentagdo da profissio de Mestre de Capoeira tém sido debatidas em diversas
instancias pelo menos desde 2003, quando da realizagdo do Congresso Nacional de Capoeira - Capoeira é Brasil,
realizado no estado de S&o Paulo. No Parecer Técnico 0523/2013 da Antrop6loga Maria Paula Fernandes
Adinolfi, representante do IPHAN na Audiéncia Publica convocada pela Comissdo de Educagdo, Cultura e
Esporte do Senado Federal, em Salvador, ocorrida no dia 06/12/2013, para debater o Projeto de Lei da Camara n°
31, de 2009 (PL n° 7.150, de 2002, na origem) de autoria do Deputado Arnaldo Faria de S&, que dispde sobre o
reconhecimento da atividade de capoeira, ela informa que “para um capoeirista, a capoeira ndo se resume a uma
profissdo, ela constitui sua identidade, sua forma de estar no mundo e ver 0 mundo”. Em 2019 este debate se
intensificou no seio da capoeira, continuando em 2020 através das redes sociais.
> 0 livro Mestres e Capoeiras Famosos da Bahia teve sua elaboracéo coordenada por Pedro Abib e publicado
pela Editora da Universidade Federal da Bahia (EDUFBA) e prefaciado por Frederico José de Abreu (Frede
Abreu).
%0 CD “Bimba - Mestres dos Mestres” foi langado em 2000 pelo selo Niteréi Discos em parceria com a
ABADA-Capoeira em homenagem ao centenario de nascimento do Mestre Bimba.
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Continuando os debates da mesa, a proxima fala foi do Mestre Nenel, filho de Mestre
Bimba. Ele, que estava incumbido de falar sobre a criagédo da Capoeira Regional no Brasil,
logo de imediato quis esclarecer aos presentes sobre um fato importante. A data correta de
nascimento de Manoel dos Reis Machado, o Mestre Bimba, ja que em diversos documentarios
e livros informavam que ele havia nascido em 1900. Para acabar com as duvidas, ele afirmou
gue a data correta é 23 de novembro de 1899.

Dito isso ele passou a contar um pouco da trajetdria de seu pai até a criacdo da Capoeira
Regional. Mestre Bimba, informa, comecgou a praticar capoeira aos 12 anos de idade, treinado
até 1918, quando entdo passou a dar aulas. Foi entre 1918 até 1928, informa Mestre Nenel,
gue Mestre Bimba “declarou que estava a capoeira dele pronta, a Regional dele pronta.
Segundo ele nesse periodo devido talvez até mesmo pela opressdo, devido persegui¢do tanto
policial quanto da sociedade a capoeira como outras manifestacdes, tipo como o batuque
estava em desuso” (MESTRE NENEL, Informacédo verbal, 2006).

Mestre Nenel relata que seu pai dizia que naquela época

[...] a capoeira estava resumida a nove movimentos e mais a ginga. Entdo
claramente a tendéncia seria terminar, sumir como outras manifestacdes,
como o batuque desapareceu também. Entdo tudo o que ele fez foi recuperar
alguns movimentos que tinham se perdido na época. Desenvolveu outros,
sistematizou o ensino e a essa metodologia criada por ele, ele se deu 0 home
de Capoeira Regional que, segundo ele em 1928 j4 estava pronta (MESTRE
NENEL. Informagé&o verbal, 2006).

Presente também no Teatro Gregorio de Matos, Mestre Xaréu fez uma pequena
intervencdo para tratar da inser¢éo da capoeira nas universidades brasileiras, o que para ele, ja
é uma realidade. Ele diz que esta relacdo da capoeira com a universidade possivelmente tenha
acontecido pela influéncia de Mestre Bimba, tendo em vista este ter uma aproximacao com a
Escola de Medicina, “da qual o Professor Angelo Decanio foi um dos pioneiros e esta aqui
presente” (MESTRE XAREU. Informagio verbal, 2006). Na década de trinta, diz ele, essa
relagdo com a Escola de Medicina era muito estreita. Em sua fala fez questdo de frisar que
essa aproximacdo da capoeira com a universidade teve contribui¢cbes também de “Sisnando e
de outros companheiros da medicina”.

Ele afirma que “a capoeira ela entra na universidade por conta do seu valor cultural, por

conta do seu valor educacional, por conta da sua valorizagdo como manifestagdo cultural
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brasileira afro-descendente e pelos seus valores que ela trds na sua pratica” (MESTRE
XAREU. Informac&o verbal, 2006).

Em outro momento deste encontro, Amélia Conrado fez leitura do texto sobre
“Ancestralidade e Saberes do Brasil”, encaminhado pela Professora Maria de Lourdes

Siqueira, da Universidade Federal da Bahia (UFBA), que transcrevemos a seguir:

E a capoeira e seus mestres e seus contramestres tem esse inquestionavel
saberes que constituem o patriménio imaterial do Brasil. Tudo passado em
cada aula, em cada jogo, em cada roda, que passa pelo circulo relacionado
pelas perguntas historicas, por uma geografia, uma filosofia, conceito de
capoeira, de ancestralidade, reelaborando principios, métodos, contetdos e
isso é transmitido no cotidiano entre a diversidade de suas riquezas
construidas no dia-a-dia pelos capoeiristas tradicionais, que, por sua vez
aprendem, criam, inventam a partir de uma convivéncia com 0S Seus
antepassados africanos e seus descendentes. E da propria historia brasileira
gue a capoeira se constitui e com isso ela sobrevive, razdo pela qual foi
reconhecida, elencada entre os indicadores de patrimonio imaterial.
(LOURDES. Informagéo verbal, 2006).

Ratificando o que havia dito em sua participacdo no primeiro encontro ocorrido em Niterdi,

Mestre Curid nos relata que

[...] quando eu pedi aposentadoria pros os velhos Mestres de Capoeira foi
realmente pensando nos nossos antepassados que morreram a mingua.
Quando eu discuti com a menina do INPS que ela disse pra poder... que eu
tava correndo atras da aposentadoria dos velhos mestres de capoeira, mas
tinha que t4 um ano de contribuicdo para poder a gente ter direito. Entdo eu
disse a ela: entdo vocé me deve quarenta e quatro anos, cinquenta e quatro
anos. Que se é um ano, eu tenho 55 anos de capoeira entdo vocé td me
devendo ai 54 anos. Que sera que ndo é uma contribui¢cdo? Todos nos ndo t4
contribuindo, ndo tamo levando a capoeira pro mundo, ndo tamo ensinando,
ndo tamo tirando os adolescentes da rua? Nao temos esse trabalho? Sera que
ndo é uma contribuicdo? Uma coisa é a gente ta criticando o outro, uma
coisa é a gente se organizar. Porgue se a gente ndo tem esse pontapé inicial a
gente ndo vai abrir os olhos da gente, dos poderes publicos e dos poderes
governamentais. Porque aqui na Bahia a gente é sempre esquecido
(MESTRE CURIO. Informagc&o verbal, 2006).
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Uma parte importante que foi tratada neste segundo Encontro e que tem sido pauta de
diversos debates é a presenca da mulher na capoeira, ndo apenas no jogo, mas no comando
das rodas e na formulagéo de propostas relacionadas as suas praticas®.

Menezes (2014, p. 96), diz que na capoeira, como ndo poderia deixar de ser, a
participacdo feminina tem sido cada vez mais frequente, ajudando a fortalecer a modalidade.
Ela toca, canta, joga, ministra aulas e participa de debates com muitos dos renomados mestres
da arte.

Serd que sempre foi assim? Vejamos a seguir a participacdo da entdo Contramestra
Janja, do Instituto de Estudos de Capoeira Angola N’Zinga, que tracou um panorama sobre

“0s desafios e perspectivas para a mulher na Roda de Capoeira” no Encontro.

A capoeira, embora historicamente ela tenha produzido né, métodos, vamos
dizer assim, marginal, capaz de contrariar os codigos, as normas, 0
estabelecimento da ordem, (Adriana tem ensinado pra gente isso muito bem,
diga-se de passagem) no que diz respeito as mulheres a capoeira nunca
insistiu em fazer as revisdes necessarias dos seus cddigos, das suas normas
no sentido de construir ou de reconstruir juntamente com as mulheres, aquilo
que de certa forma estd na sua base de existéncia que é a construcdo da
liberdade. Hoje a presenca da mulher no interior da capoeira talvez seja o
mais importante fenémeno da contemporaneidade da capoeira. E o resultado
disso sdo exatamente encontros, conferéncias, pesquisas, estudos,
guestionamentos, pegas de teatro e até composicdes de ladainhas, etc. Coisas
ditas acBes bem pontuais que vem sendo colocada no cenério da capoeira por
essas mulheres de forma organizada, mexendo muitas vezes com 0s brios,
sobretudo da geragdo mais velha, que muitas vezes buscam neutralizar as
lutas dessas mulheres, confrontando de maneira superficial o entendimento
que fazem da tradicdo. Quando a gente fala em mulher e capoeira se a gente
pensa em algum desafio, eu gostaria de propor que a gente tentasse inverter a
I6gica e dissesse que na realidade, e pensassemos que na realidade é a
capoeira hoje a grande desafiada. E a capoeira que esta sendo desafiada a se
democratizar. E a capoeira que esta sendo desafiados a vencer as estruturas
sexistas ainda presentes no nosso dia-a-dia. Ela também estd sendo
desafiada a se portar ao lado das lutas pela promocdo dos direitos das
mulheres, até como possibilidade de enfrentamento ao prdprio racismo. Ela
estd sendo desafiada a promover diversidade, ela estd sendo desafiada a ser
democrética e de fato inclusiva.

¢1 Em 1999, quando realizamos o 1° Encontro Estadual Feminino de Capoeira e Maculelé, comemorativo a Dia
Internacional da Mulher, em parceria com o SESC e a Federacdo de Capoeira Desportiva do Estado do Rio de
Janeiro (FCDRJ), além do langcamento do Livro “O Mundo de Pernas Para o Ar —a Capoeira no Brasil”,
realizamos duas mesas de debates, uma que versava sobre “Mulher, Capoeira e Cidadania” e a outra sobre “A
mandinga na Capoeira - um jogo de contra-poder”, esta com Leticia Vidor de Souza Reis, a autora do livro
supracitado. Esta palestra. Segundo ela [...] nessa comunicagdo, a partir de uma leitura gestual dos movimentos
corporais da capoeira, procurarei caracterizar a capoeira com um jogo de contra-poder, onde cada defesa guarda
em si um ataque e vice-versa. Além disso, a inversdo corporal que a capoeira realiza, pode ser vista como uma
inversdo social que zomba de certos valores dominantes (REIS, 1999).
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Em entrevista para a Revista Textos do Brasil N° 14 - cuja edicdo foi publicada
especificadamente sobre a nossa capoeira, Mestra Janja (Rosangela Costa Aradjo), ao falar de

sua trajetoria de mais ou menos vinte e cinco anos na capoeira, nos diz que

[...] o que mais a impressiona é a mudanga que caracteriza as novas formas
de convivéncias entre 0s grupos e, principalmente, entre 0os mestres. A
possibilidade de realizarem atividades conjuntas, dialogando com diferentes
publicos ou mesmo com os poderes publicos, ainda que ndo elimine antigas
desconfiancas, estabelece diferentes modelos de convivéncia. A crescente
presenca da mulher é também um importante fenbmeno a ser apresentado e
discutido (ARAUJO, 2014, p. 99).

Analisando o que foi apontado por ela no Il Encontro “Capoeira como Patrimoénio
Imaterial do Brasil””, com a entrevista acima citada, podemos perceber que, apesar de alguns
avancos, a mulher na capoeira ainda sobre determinados preconceitos, ndo sé de ordem de sua
participacdo nas rodas de capoeira enquanto praticante, mas ainda é possivel presenciar o
machismo imperando em algumas situagdes vividas no jogo da capoeira, por exemplo,
qguando o homem se nega a reconhecer, muitas das vezes, a superioridade técnica da mulher
na capoeira.

Ao ser perguntada sobre quais 0s progressos que ela destacaria no que se refere a
participacdo da mulher nas rodas de capoeira, Mestra Janja (2014) comeca afirmando que,
antes de chegar a rodas de capoeira, a mulher enfrenta caminhos diferenciados para se tornar e
se fazer reconhecer capoeirista.

Para ela, e acredito também que para muitas pessoas,

[...] ndo é novidade para ninguém que a capoeira deixou de ser algo
especifico de homens, se é que algum dia o foi. Hoje ha organizacGes de
capoeira fundadas e lideradas por mulheres, ou mesmo grupos, sobretudo no
exterior, em que as mulheres constituem a maioria dos praticantes.
Entretanto, ainda lidamos com um grande desequilibrio de
representatividade quando pensamos no reduzido nimero de mulheres que
sdo promovidas pelo sistema de graduagdo. Temos visto grupos, com base
em certas “tradicGes” por eles criadas, dizerem gque as mulheres ndo podem
tocar 0 gunga ou “puxar” uma ladainha, mesmo que esse conhecimento lhes
seja exigido no dia-a-dia dos treinamentos e demais aprendizados da
capoeira (ARAUJO, 2014, p. 99).
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Entendemos que a fala da Mestra Janja em algum momento se difere de Menezes (2014,
p. 97), principalmente quando esta diz que a mulher toca o berimbau nas rodas de capoeira.
Em 2006 foi apontado pela Mestra Janja (contramestra ha época), que a capoeira estava sendo
“desafiada a se democratizar” e a “vencer as estruturas sexistas ainda existentes no seu dia-a-
dia”.

Quando indagada em 2014 sobre quais 0s obstaculos que ainda deveriam ser vencidos
pelas mulheres na capoeira, ela se posiciona no sentido de acreditar que talvez seja o
momento para a inversao do “prisma desta questdo”. Quais sdo 0s obstaculos que precisam ser
vencidos pela capoeira para integrar de maneira respeitosa e qualificada a presenca da
mulher? Indaga.

Os debates acerca da participagdo da mulher, em particular na construgdo dos planos de
Salvaguarda da Capoeira, foram apontados por Silva (2018, p. 759) em artigo publicado nos
anais do VII Congresso Internacional Interdisciplinar em Sociais e Humanas (CONINTER).
Segundo este autor, “o papel das mulheres na construcdo da Salvaguarda da Capoeira, desde o
processo de instrucdo do registro sofreu certa invisibilidade”, haja vista as entrevistas
realizadas durante este processo ndo ter uma mestra de capoeira.

A (ltima fala da mesa neste terceiro Encontro ficou sob a responsabilidade de Irani
Santana, diretora do 11& Aiyé®, abordando o tema sobre a reafricanizacdo® em Salvador.

Arani (2006) comeca a sua fala dizendo ver que “a capoeira contribuiu de forma
incisiva na reafricanizacdo dessa cidade”.

A seguir apresentamos o discurso por ela proferido. Segundo ela a capoeira trouxe esta

contribuicdo de forma

[...] silenciosa, resistente e a gente continua vendo isso. Quando se fala em
cultura negra a primeira referéncia é a capoeira. Quando aquela escolinha faz
aquela manifestacdo no dia do folclore ta 14 o berimbau gemendo, € a roda
de capoeira, de forma até mesmo distorcida, mas sé 0 que tem nesta cidade,

620 11é Aiyé, primeiro bloco afro da Brasil, nasceu no Curuzu, Liberdade, bairro de maior populagdo negra do
pais, com aproximadamente 600 mil habitantes. Fundado em 1° de novembro de 1974, com o objetivo de
preservar, valorizar e expandir a cultura afro-brasileira. O 11, ao longo de sua trajetdria, vem homenageando
paises africanos e revoltas negras brasileiras, que contribuiram fortemente para o processo de identidade étnica e
autoestima do negro. O Mais Belo dos Belos apropriou-se popularmente da historia africana para trabalhar a
construcédo da histéria do negro no Brasil. Disponivel em: http://www.ileaiyeoficial.com/bio/. Acesso em 30 de
novembro de 2019.
%3 Para maior compreensdo do tema, recomendamos a leitura de O mundo negro: hermenéutica critica da
reafricanizacdo em Salvador de autoria de Osmundo Santos de Araujo Pinho, publicado pela editora
Progressiva e 0 Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia, em 2010.
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s0 que o teve todo esse tempo a capoeira como cartdo postal de africanidade
nesta cidade. Era ela que estava I&. Em quaisquer circunstancias. De pobre,
de rico, com negro, com ndo negro, de academia ou de rua ela estava la.
Como cartdo postal. Como manifestagdo para exportacdo. Para a educacéo.
Para cidadania. Para tirar os meninos da rua. Para adestrar 0s meninos que
estavam na faixa de risco. E pra isso que a capoeira tem vivido tanto. E hoje
aqui eu gostaria de refletir no momento em que se pensa desse registro da
capoeira, ela chega de forma bem tardia. Ela resiste nesse pais todo esse
tempo. Ela ndo é uma manifestacdozinha qualquer. Ela é uma luta de
resisténcia, de liberdade. Ela é sobrevivéncia. Se no passado ela teve uma
funcéo na época do Brasil escravocrata, hoje ela continua basicamente quase
gue com a mesma funcdo. Eu me refiro a agueles que vivenciam que vivem a
capoeira no dia-a-dia, que ndo se enriquecem dela, que estdo fora do pais,
nédo estdo nas academias da zona sul, e por aqueles que respiram a capoeira
no dia-a-dia. E que resistem com ela. Eles vivem na ginga, na contra ponta
da ginga, nas viradas do corpo, nos nds, para sobreviver nessa cidade que
exclui e discrimina. Os capoeiras da nossa cidade, do nosso estado,
continuam lutando para sobreviver. Lutando pela vida, lutando pela incluséo,
lutando pela liberdade. Que essas pessoas ndo tenham medo de ninguém. Eu
acho que 0 nosso povo precisa adentrar a universidade, precisa ter
oportunidade, contudo esta manifestacdo é de um povo que foi excluido ao
longo dos séculos, entdo ndo se pode exigir que o capoeirista seja também
académico. Nosso povo esta precisando de comida, de moradia, de plano de
salde e de adentrar a universidade também. Mas enquanto isso o que fazem
meus mestres, meus contramestres e professores que aprenderam esse saber
pela oralidade? Fazem o que? Ficam a margem da sociedade? Aqui fica o
meu agradecimento. O meu muito obrigada. E talvez também esse meu apelo
de que a gente olhe esta manifestacdo, esta religido, esta luta, este saber, com
um olhar mais profundo. E realmente a capoeira algo extremamente atipico e
diferente de outras manifestagdes. Cada uma delas tem a sua especificidade,
mas essa a gente pede um carinho bem especial, um olhar especial. Boa noite
a todos. (SANTANA. Informacéo verbal, 2006).

1.2.1.3 - 111 Encontro “Capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil”

Assim, apés relatarmos parte dos debates travados no Encontro de Salvador, seguimos
para as discussdes ocorridas no terceiro Encontro realizado em Pernambuco.

Segundo o relatério parcial de atividades realizadas para subsidiar o inventario da
capoeira, de mar¢o a maio de 2007, enviado ao IPHAN pela Fundacdo Universitaria José
Bonifécio, o 111 Encontro “Capoeira como Patrimoénio Imaterial do Brasil”, foi realizado
nos dias 15 e 16 de marco de 2007, no Museu da Cidade do Recife (no “Forte das Cinco
Pontas”). Segundo o relatério, este encontro estava previsto para acontecer no Rio de Janeiro
ou Brasilia, mas, ap6s os resultados encontrados pelo “levantamento bibliografico, do
trabalho de campo e de contatos estabelecidos em ambito nacional”, fez com que se

repensasse o local de realizacdo do evento.
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Conforme o relatério, no plano de acdo que contribuiu para a formulagdo da proposta de
trabalho com vistas as realizacfes dos Encontros “Capoeira como Patrimodnio Imaterial do
Brasil”, foi apontado o estado de Pernambuco como um importante sitio historico da
capoeira, e que deveria, portanto, ser contemplado na pesquisa. A realizacdo do encontro em
Recife teve, segundo o relatorio, o objetivo de “estimular a busca de documentacdo desta
pesquisa no estado de Pernambuco e registrar as iniciativas e atores que atuam em Recife e
Olinda na difuséo e transmissdo da capoeira em suas variadas vertentes”.

Apresentada a proposta ao DPI, a mesma foi acatada pela direcdo e estabeleceu-se
assim, por parte da coordenacdo do projeto, contatos em Pernambuco com vistas a buscar
parcerias e apoios, 0 que acabou ocorrendo. Foi fechado parcerias com a Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE) e a Universidade Estadual de Pernambuco (UEP).

Segundo relatos, o Il Encontro permitiu o estabelecimento de um contato mais
institucional entre a coordenacdo do inventario e a Superintendéncia Regional do IPHAN em
Pernambuco. Além, é claro, de maior proximidade com os capoeiristas da cidade de Recife.
Ali foi possivel perceber, informa o relatério, o anseio dos capoeiristas no que diz respeito a
importancia historica da capoeira pernambucana no cenério nacional e ainda o registro da
realidade atual dos praticantes locais da capoeira.

Como parte das atividades do Il Encontro, houve uma abertura solene com uma
orquestra de berimbaus, que, infelizmente ndo foi possivel identificarmos nos documentos
disponibilizados pelo IPHAN, sob a responsabilidade de quem foi realizada esta apresentacéo.
Logo apos foi dado inicio as discussdes preliminares, com a participacdo da Coordenacgéo do
projeto Salvaguarda da Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil, representada por
Wallace de Deus Barbosa e Mauricio Barros de Castro; Rui Pereira, coordenador do Projeto
Capoeira Viva®; Frederico Faria Neves Almeida, Superintendente Regional do IPHAN-PE e
de Tito Figueiroa, representando a Universidade Federal de Pernambuco. Aconteceu ainda no
primeiro dia a projecdo dos filmes: Mestre Curié - o guardido da tradicdo e Bemvindo: a
historia dos Mestres Touro e Dentinho.

No segundo dia teve inicio a mesa: “Patriménio, Tradi¢do e Cultura no Brasil: Capoeira,
Frevo e Corporalidade na Cultura Contemporéanea”. O debate versou sobre diversos assuntos

relacionados a capoeira, aos quais podemos citar: A Memoria do Corpo na Capoeira,

% 0 Projeto Capoeira Viva foi langado no Museu da Republica, no estado do Rio de Janeiro, no dia 15 de agosto
de 2006. Segundo o material de divulgacdo do projeto, este foi 0 primeiro programa de valorizagdo e promocéo
da Capoeira como bem cultural brasileiro.
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ministrado por Mauricio Barros de Castro, Assistente da Coordenacdo do Projeto do
Inventario; Reflexdes contemporaneas sobre a pratica da Capoeira no Brasil e no mundo, com
0 Mestre de Capoeira Luiz Renato Vieira, do Grupo Beribazu e Universidade de Brasilia; O
Projeto Capoeira Viva: uma avaliagdo preliminar, com Rui Pereira, coordenador do Projeto
Capoeira Viva e representante do Museu da Republica e, como atividade final, Frede Abreu,
do Instituto Jair Moura falou sobre a importancia do levantamento de documentacdo sobre a
capoeira em Pernambuco. Neste encontro, diz os organizadores, foi possivel identificar os
mestres representativos da capoeira de Recife que participaram do encontro, e outros que nao
puderam estar presentes, mas que ainda assim foram identificados como parte importante da
capoeira local. Apontaram como necessario o registro audiovisual de algumas manifestacdes

locais e a entrevista com 0s mestres.

1.2.1.4 - 1V Encontro “Capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil”

O ultimo e 1V Encontro “Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil”” aconteceu
no Teatro Raul Cortez, cidade de Duque de Caxias, estado Rio de Janeiro, em agosto de 2007,
tendo como homenageado Demerval Pereira de Lacerda, conhecido no mundo da capoeira
como Mestre Leopoldina. Segundo Lopes (1999), Mestre Leopoldina € uma “personalidade
marcante, cada vez mais filosofo, capoeira genuino e com um estilo de cantar chula que tem
sido a grande fonte onde esta meninada vai buscar um modelo”.

Em relacdo ao Mestre Leopoldina, é importante destacar que, em carta enderecada ao
Mestre Nacional, do Grupo de Capoeira Quilombo Nagd, em 25 de maio de 1989, André Luiz
Lacé Lopes dizia que “urge fazer um documentario - disco e filme - sobre o senhor Demerval
Pereira de Lacerda”. O que acabou acontecendo. Em 2005 foi lancado o documentério
“Mestre Leopoldina - A Fina Flor da Malandragem”. Uma coprodugdo do Ministério da
Cultura, através da Secretaria do Audiovisual, da Associacdo Brasileira das Emissoras
Publicas, Educativa e Culturais (ABEPEC) e a TV Cultura. Dirigido por Rose La Creta, este
documentério narra a vida do mestre, de vendedor de bala na Central do Brasil até se tornar
um mestre de capoeira reconhecido e reverenciado em todo o mundo. Infelizmente néo
conseguimos maiores informacdes sobre o que ocorreu no IV Encontro “Capoeira como
Patrimoénio Imaterial do Brasil”, ja que nem no processo disponibilizado no site do IPHAN

estas informagdes estdo disponiveis. Apesar da realizacdo destes encontros, sera que as
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demandas do conjunto da Capoeira, com toda a diversidade e complexidade que a nossa arte

apresenta, foram contempladas? Fica a pergunta.

Para o IPHAN,

O objetivo destes encontros foi reunir mestres, alunos e pesquisadores para
apresentar o projeto do inventario, discutir as possibilidades de registro e
fazer um levantamento de pautas que seriam utilizadas como referéncias
para a elaboracdo das Recomendacgdes do Plano de Salvaguarda da Capoeira
(IPHAN, 2007, p. 09-10).

A documentacdo produzida nestes encontros (com excecdo do IV Encontro) e 0s
abaixo-assinados recolhidos durante a realizacdo dos debates foi anexada ao processo de
registro aberto pelo DPI, além de material bibliogréafico sobre a capoeira, dando anuéncia a
todo o processo ora iniciado.

No parecer n° 31/08, de 31 de janeiro de 2008, da antrop6loga Maria Paula Fernandes

Adinolfi, da Superintendéncia do IPHAN na Bahia, é apontado que a

[...] proposicdo do registro da capoeira como patriménio cultural do Brasil,
feita por iniciativa do Ministério da Cultura e apoiada pelos capoeiras,
representados por velhos e respeitados mestres da Bahia, Rio de Janeiro,
Pernambuco e outros locais do pais, pode ser bem mais compreendida ao
considera-la como parte integrante de um rol mais amplo de reivindicacdes
de direitos culturais, sociais e politicos pela populacdo afro-brasileira, que
foram incorporados a agenda do MinC, resultando na formulacdo de
politicas de valorizacdo e fomento desta pratica cultural (IPHAN (BA),
2008, p. 01).

Entendemos que, apesar da importancia deste reconhecimento, os detentores e
praticantes que participaram deste processo foram (em particular no Rio de Janeiro), em
namero infinitamente inferior ao que, acreditamos, seria necessario, mas, claro, sem
desconsiderar a importancia da participacdo de cada um deles.

Nos documentos que tivemos acesso no sitio eletrénico do IPHAN (www.iphan.gov.br),
relacionados as assinaturas que reconheceram o Inventério e Registro para a Salvaguarda da
Capoeira como Patrimdnio Imaterial do Brasil, dando anuéncia ao processo. O texto desta

anuéncia diz que:
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Eu, abaixo-assinado, reconhego o inventario e registro para a salvaguarda da
capoeira como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil, como uma iniciativa
oportuna de reconhecimento nacional de sua relevancia e contribuigdo para o
pais, de modo a apontar para politicas publicas que permitam o
estabelecimento desta importante expressdo da cultura brasileira. (IPHAN.
Carta de Anuéncia 1. Processo SEI 01450.002863/2006-80, 2006, p. 153-
159).

Segundo Costa, “uma estratégia para o recolhimento das assinaturas foram os
seminarios que funcionavam a partir de duas premissas: recolher as assinaturas para a
anuéncia e ouvir a comunidade da capoeira a respeito de suas demandas”. (COSTA, 2016, p.
442).

Quanto a Anuéncia 2, com 53 péaginas, podemos perceber que as assinaturas estavam
em uma quantidade infinitamente maior. Acreditamos que este fato se deu porque a
comunidade da capoeira pernambucana queria 0 reconhecimento por parte do Estado
brasileiro do processo identitario da capoeira de Pernambuco e ndo, necessariamente, da
capoeira de todo o Brasil. Haja vista o texto em apoio ao Inventario Nacional de Referéncias

Culturais (INRC) proposto no cabecalho do abaixo-assinado que diz:

Apoiamos que seja feito o INRC - Inventario Nacional de Referéncias
Culturais da Capoeira em Pernambuco, para identificar e reconhecer a
Capoeira Pernambucana como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro no
Livro "Formas de Expressdo" e posterior Salvaguarda. (IPHAN. Carta de
Anuéncia 2. Processo SEI 01450.002863/2006-80, 2006, p. 161-213).

Analisando este documento, Costa diz que este “possui anseios diferentes do primeiro”.
Segundo ele,

Apesar de esse movimento ser desencadeado a partir do Il Encontro:
Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil, a comunidade da capoeira
pernambucana ndo ficou satisfeita e, com autonomia, encaminhou seu
proprio reconhecimento. (COSTA. 2016, p. 444).

Percebemos, entdo, que houve diversos conflitos de interesses neste processo de
patrimonializacdo da capoeira. Podemos citar como outro exemplo 0 que aconteceu na Bahia,
guando um renomado mestre questionou o IPHAN dizendo que o reconhecimento da capoeira
deveria levar em conta que esta importante referéncia cultural brasileira também fosse

identificada pela sua origem africana, como nos informa Castro e Cid:
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[...] durante o registro ocorreu de um renomado mestre baiano discordar do
reconhecimento como patriménio cultural do Brasil, na medida em que
desejava que a capoeira fosse registrada como ‘patrimdnio cultural afro-
brasileiro’, ainda que ndo existisse um instrumento legal que permitisse tal
prerrogativa. O mestre chegou a organizar um evento para discutir o assunto,
convocando representantes do IPHAN, a coordenacdo do processo do
registro, capoeiristas, intelectuais e liderangas negras da Bahia. [...]
(CASTRO E CID. 2016, p.185).

Segundo o dossié que subsidiou o reconhecimento da capoeira como patrimonio cultural

imaterial do povo brasileiro

O desafio do Inventario para Registro e Salvaguarda da Capoeira como
Patrimonio Cultural do Brasil, realizado entre 2006 e 2007, era construir um
didlogo entre o tempo historico passado e o tempo presente. Como
patrimdnio vivo, a capoeira se mantinha no cenario atual através dos mestres
que representavam o saber. Ao mesmo tempo, acumulava producgdo
documental que atravessava os Ultimos trés séculos. Havia a necessidade de
reconstituir brevemente a historia da capoeira e realizar um registro
instantdneo de seu momento presente. (IPHAN, 2007. p. 08 - Grifos do
Autor).

Depois de todo o processo de instrucdo para o registro do Oficio dos Mestres de
Capoeira e da Roda de Capoeira como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil; da publicacdo
de aviso no Diario Oficial da Uni&o®; da relatoria do parecer, por parte do historiador Arno
Wehlling, do Conselho Consultivo do IPHAN, no qual solicita o reconhecimento da capoeira
como patriménio cultural brasileiro, foi aprovado no dia 15 de julho de 2008, no Teatro
Castro Alves, na cidade de Salvador, o reconhecimento da capoeira como patrimonio cultural
do Brasil.

No parecer apresentado pelo Conselho Consultivo do IPHAN foram apontados trés

aspectos que, para eles seriam muito relevantes:

[...] a capoeira como pratica de sociabilidade, ja que forma redes de
sociabilidade e constituicdo da identidade e da autoestima de grupos afro-
brasileiros; como pratica cultural j& que se constituiu num referencial do
legado cultural africano e como estratégia identitaria”. (IPHAN. Conselho
Consultivo. Processo SEI 01450.002863/2006-80, 2006, p. 379).

% O referido aviso foi publicado no Diério Oficial da Unido no dia 13 de junho de 2008, cumprindo o que
determina o art. 37 da Constituicdo Federal no que diz respeito a publicidade.
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Culminando com o processo do Registro da capoeira, no dia 22 de outubro de 2008 o
Oficio dos Mestres de Capoeira foi inscrito no Livro de Registro dos Saberes e a Roda de
Capoeira, no Livro de Registro das Formas de Expressdo. Com amplitude nacional, estes
registros tiveram como base as pesquisas desenvolvidas nos estado da Bahia, Pernambuco e
Rio de Janeiro.

A implantacdo de politicas publicas para a capoeira, antes e apds o seu reconhecimento,
ndo param por ai e em 2009 o MinC cria o Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo a
Capoeira - Pro-Capoeira, do qual faremos, a seguir, um breve relato, tendo em vistas este
tema ja ter sido objeto de estudos realizados, dentre outros, por LIMA (2012) e CID, (2016).

1.3 - O Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo & Capoeira - Pré-Capoeira®

Em 2009 o Ministério da Cultura criou através da Portaria 48/2009, o Grupo de
Trabalho Pro-Capoeira (GTPC), com a finalidade de formular a implementacdo do Programa
Nacional de Salvaguarda e Incentivo a Capoeira. Segundo o artigo 3° desta Portaria, séo

competéncias deste Grupo de Trabalho:

I - Formular a proposta inicial de escopo geral do programa mencionado no
artigo 1° desta portaria;

Il - providenciar o cadastramento nacional dos principais mestres,
praticantes, grupos, pesquisadores, instituicdes de pesquisa e de ensino da
capoeira;

Il - planejar, organizar e realizar 0s encontros regionais para discussao e
aperfeicoamento da proposta do programa;

IV - planejar, organizar e realizar o encontro nacional para a apresentagéo e
validagdo do Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo & Capoeira
(PRONSIC); e

V - estabelecer as articulagBes institucionais e demais providencias
necessarias a conservacao das tarefas acima listadas (MinC. Portaria n° 48 de
22 julho de 2009).

Cabe ressaltar que consideramos o inciso Il do referido artigo, um quanto tanto
discriminador, tendo em vista excluir uma massa imensa de mestres e mestras, praticantes,
associacfes e grupos que ndo estdo inseridos no seleto grupo dos “principais” signatarios

previsto neste inciso.

% O resultado sistematizado das discussées que foram debatidas nos Grupos de Trabalho em Recife, Rio de
Janeiro e Distrito Federal estdo disponiveis no seguinte link:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1026/iphan-descentraliza-acoes-de-salvaguarda-do-programa-pro-
capoeira. Acesso em 30 de novembro de 2019.

81


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1026/iphan-descentraliza-acoes-de-salvaguarda-do-programa-pro-capoeira
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1026/iphan-descentraliza-acoes-de-salvaguarda-do-programa-pro-capoeira

Coordenado pelo IPHAN, uma das primeiras iniciativas do GTPC foi a realizacdo dos
Encontros Pro-Capoeira, ocorridos nas cidades de Brasilia, Recife e Rio de Janeiro. Para isto
o IPHAN langou o Edital de Concurso n°® 01/2010 a fim de selecionar Organizacdo da
Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP) para gerir todo este processo. O vencedor do
certame foi o Centro Cultural Internacional (INTERCULT), com sede em Brasilia, que teria
como obrigacdo a elaboracdo e execucdo de projeto técnico - estruturado na forma de um
Programa de Trabalho - com vistas a apoiar a Fase | das atividades de formulagdo e
implantacdo do Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo a Capoeira (Pro-Capoeira).

Segundo o edital, esta primeira fase compreenderia a realizacdo dos seguintes servicos:

a) Analise e sistematizacdo dos dados existente sobre grupos e praticantes de capoeira
nos arquivos do Prémio Capoeira Viva e do Programa Cultura Viva, bem como os resultantes
do mapeamento preliminar realizado pelo IPHAN com vistas a subsidiar a definigdo dos
participantes e a organizacdo dos encontros regionais.

b) Mobilizacdo e contratacdo de consultores especializados em capoeira para apoio ao
Grupo de Trabalho criado pela Portaria n® 48/MinC, de 22 de julho de 2009.

c) Producédo de material para divulgacdo dos encontros regionais e distribuigédo junto ao
campo da capoeira e aos meios de comunicacao.

d) Organizacéo, divulgacao e realizacdo de 03 (trés) encontros regionais.

e) Elaboracgdo e alimentacdo da pagina WEB do Pro-Capoeira.

f) Elaboracdo do sistema informatizado para implantacdo do Cadastro Nacional da
Capoeira (CNC).

Na Conferéncia Setorial do Patriménio Imaterial, realizada pelo Ministério da Cultura
em 2010, no Distrito Federal, preparatoria para a 11 Conferéncia Nacional de Cultura, coube
ao presidente do IPHAN a época, Luiz Fernando de Almeida, abrir “as discussdes sobre
politicas publicas para a area de patrimonio”.

Segundo ele,

Com esse novo enfoque na gestdo cultural, o bem protegido ndo fica mais
como uma coisa distante do cidaddo. Ao contrario. As pessoas passam a
entender o patrimbnio como um instrumento capaz de gerar
desenvolvimento social e, com isso, a comunidade também passa a ser mais
um agente de valorizacdo e preservacdo da cultura de sua regido
(ALMEIDA, 2010 - Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2766/presidente-do-iphan-abre-
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debate-sobre-patrimonio-nas-conferencias-setoriais-da-cnc. Acesso em 30 de
novembro de 2019).

Na qualidade de delegado desta conferéncia, indaguei ao presidente do IPHAN o porqué
de o edital lancado para o Pro-Capoeira s6 contemplar apenas OSCIP’s, ndo dando
oportunidade que instituicdes ligadas a capoeira pudessem concorrer ao referido pleito. O
mesmo disse, ao microfone, sem cerimonias, que “a capoeira era muito desorganizada e
ninguém se entendia”. O que prontamente questionei, indagando-o que, se a capoeira era
desorganizada como ele dizia, o porqué de ele ter solicitado, entdo, o seu reconhecimento
como patrimonio cultural? Esta é uma pergunta que até os dias atuais continua sem resposta.

Como sabemos, ao IPHAN, dentre suas finalidades definidas pelo Decreto 9.238/2017°’
estdo, sem prejuizos de outras compete:
| - preservar o patriménio cultural do pais, nos termos do art. 216 da Constituicao;

I - coordenar a implementacdo e a avaliacdo da Politica Nacional de Patrimonio Cultural, de
acordo com as diretrizes definidas em ato do Ministro de Estado da Cultura;

I11 - promover a identificacdo, o reconhecimento, o cadastramento, o tombamento e o registro
do patrimonio cultural do Pais;

IV - promover a salvaguarda e a conservacgdo do patrimonio cultural acautelado pela Unido;

V - promover a difusdo do patriménio cultural do Pais, com vistas a preservacdo, a
salvaguarda e & apropriagdo social,

Portanto, a resposta do entdo presidente do IPHAN foi no minimo deselegante. Mas,
como o “capoeira balanca, mais néo cai, e quando cai, cai bem”, seguimos na nossa luta em
defesa da capoeira e as questdes que debatemos nesta pré-conferéncia setorial, como a pratica
da capoeira nas escolas, foi contemplada nos Anais da Il Conferéncia Nacional de Cultura,
quando, ao se dirigir aos participantes do Eixo 5 - Gestdo e Institucionalizagéo da Cultura,
Alfredo Manevy, entdo Secretario Executivo do Ministério da Cultura (extinto na atual gestdo

do governo federal), assim se refere a nosso patriménio cultural:

A capoeira, por exemplo, que é uma manifestacdo brasileira, genuinamente
brasileira, que nasceu no Brasil a partir das popula¢@es africanas que aqui
criaram essa manifestacdo que € uma mistura de danga, de luta, de expressao
corporal plena e que hoje ganha 0 mundo inteiro. Ela se espalhou no mundo

%7 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At02015-2018/2017/Decreto/D9238.htm#art9. Acesso
em 30 de novembro de 2019.
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inteiro apesar de o estado brasileiro no passado néo ter dado nenhum apoio
para essa presenca internacional da capoeira mundo a fora. A capoeira ndo
estd presente na escola brasileira. Os mestres da capoeira, por ndo terem
diploma universitario, ndo podem dar aula nas escolas brasileiras e isso € um
absurdo, isso é uma falta de percepcdo de que é preciso tratar os
conhecimentos tradicionais, os conhecimentos culturais como téo relevantes
guanto os conhecimentos bacharelescos que a Universidade produz e que séo
importantes e fundamentais para o desenvolvimento (MANEVY, 2010, p.
169).

Sem contar que o Presidente do Conselho Nacional de Politica Cultural, a época,
Genival Oliveira Goncalves - GOG, rapper, canto escritor brasileiro, em sua fala de abertura
da Il Conferéncia Nacional de Cultura também contemplou, além do hip hop, do samba, a

nossa capoeira, quando se dirigiu aos presentes e assim se pronunciou:

Desde a abolicdo da escravatura nds, negros e negras tivemos como
endereco as ruas e nelas criamos e reforcamos grande parte das nossas
manifestacbes culturais. A capoeira, 0 samba, o0 hip hop e tantas outras que
contribuem na formagéo da identidade nacional. E bem verdade também que
estas contribuicdes efetuadas ao longo do tempo ndo foram reconhecidas,
muito menos valorizadas pela maioria dos governos que por aqui passaram,
reafirmando a distancia entre o palacio e o povo, sem jamais considerar a
necessidade da reparacao histérica. Quando alguém que representa a cultura
periférica ¢ convidado pelo excelentissimo ministro da Cultura e pelo
secretario executivo Alfredo Manevy, para ocupar uma cadeira de notorio
saber no Conselho Nacional de Politica Cultural, o Governo Lula da, da um
grande passo a frente, admitindo que o povo pode e deve participar da
formulagdo das politicas publicas (GOG, 2010, p. 132).

Naguele momento nés ja apontdvamos algumas acGes que também poderiam ser
absorvidas pelo Programa Prd-Capoeira, inclusive a que defendia a profissionalizacdo da
Capoeira, que era o posicionamento que defendiamos naquele momento como membro da
Coordenacdo Nacional do Congresso Nacional Unificado de Capoeira (CNUC), ja tratado
anteriormente aqui.

Em nota com informacdes relacionadas ao Programa Pro-Capoeira, publicada em seu
site oficial em 09 de outubro de 2009, o IPHAN informava que

Os o6rgdos do Ministério da Cultura envolvidos com as politicas de
salvaguarda e incentivo a pratica da capoeira tém se surpreendido com o
elevado nivel de organizacdo da comunidade capoeiristica no Brasil e no
mundo. A mobilizagdo dos capoeiristas em escala global tem gerado
demandas de todos os tipos. Chegam a esses Orgdos, diariamente,
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solicitagbes de toda ordem: apoio a eventos nacionais e internacionais,
publicacbes, projetos de pesquisa e de divulgacdo de material histérico e
cultural relacionado a capoeira. Em geral, sdo iniciativas muito importantes e
de grande potencial de impacto junto ao publico a que se dirigem. Todas sdo
merecedoras de nosso apoio e incentivo.

Tendo em vista, portanto, o elevado grau de organizacdo da comunidade da
capoeira, torna-se necessario estabelecer critérios para que seja possivel
atender as demandas de forma transparente e justa. Com isso, espera-se
contemplar os diversos segmentos que compdem a capoeiragem nacional e
internacional. Afinal, uma das principais preocupacdes dos Orgaos
envolvidos com o fomento & capoeira é a preservacdo e valorizacdo da
diversidade de manifestacdes da arte-luta brasileira.

Neste momento, o Ministério da Cultura, por meio de grupo de trabalho
interinstitucional, estd estruturando as bases do Programa Nacional de
Salvaguarda e Incentivo a Capoeira (Prdé-Capoeira), com o proposito de
elaborar o cadastro nacional de capoeiristas e entidades desse campo,
preparar e lancar editais de apoio a capoeira, além de realizar encontros
em todo o Brasil. A finalidade desses encontros é formular, de modo
participativo, uma ampla e abrangente politica publica para a capoeira. Sua
proposta contribuira para a definicdo das linhas de agdo e dos critérios de
prioridade desta politica. Desde j& agradecemos por essa colaboracéo.
Esperamos continuar contando com sua confianca para o desenvolvimento
da capoeira no Brasil e no mundo (IPHAN, 2009. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2614/nota-informacoes-sobre-o-
programa-pro-capoeira. Acesso em: 30 de novembro de 2019). Grifos
N0SSoS.

Ao analisar o Documento Técnico com avaliacdo preliminar do acervo documental do
Pr6-Capoeira®, “primeiro produto da consultoria estabelecida pelo contrato SA-2421/2012,
como parte do projeto 914BRZ4012 - Difusdo do Patriménio Cultural Imaterial do Brasil,
produzido no &mbito da Avaliacdo e Monitoramento da Salvaguarda de Bens Registrados”
(LIMA, 2012, p. 05) e que teve como premissa diagnosticar “os diferentes aspectos” da
Salvaguarda do Oficio dos Mestres e da Roda de Capoeira e “os impactos e resultados”
ocorridos no ambito deste Programa, pudemos perceber que varias agdes foram idealizadas
pelo GTPC, como o Cadastro Nacional da Capoeira (CNC), os Encontros Pré-Capoeira e 0
Prémio Viva Meu Mestre, este, com vistas a valorizar o trabalho dos mestres e mestras de
capoeira. Dentre os assuntos discutidos pelo Grupo de Trabalho estd a regulamentacdo da

capoeira e a aposentadoria e a vulnerabilidade social dos velhos mestres formados na tradicéo.

%8 Este documento encontra-se Processo SEI  N° 01401.000197/2016-01  disponivel  em:
https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesq_processo_exibir.php?wt7h6hFBI_9S3DJjGLI0dpQIiiSEQ
L4RcICP821UP_Zu3te9Mz8pMgdSFPXZPRHsDc8jMQ17erGY JfOcrc-
bogzC4b9ZpeyYghNe_0tSmLuFrbre9MLNHxinODDkSDfS1. Acesso em 30 de novembro de 2019.
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O Cadastro Nacional de Capoeira (CNC) foi realizado atraves de formularios online
disponibilizados para as instituicdes de pesquisa em capoeira; pesquisadores e pesquisadoras
de capoeira; entidades que agregam grupos de capoeira (Confederacgdes, FederacOes, Ligas);
0s grupos de capoeira e para 0s mestres e mestras de capoeira.

Este cadastro possuia carater preliminar e tinha como objetivo fundamental "mapear o
universo da capoeira, identificando mestres, professores, instrutores, grupos, pesquisadores,
instituicOes de pesquisas e entidades que agregam grupos de capoeira” (LIMA, 2012, p. 13).
Estes levantamentos cadastrais seriam utilizados como base para a criagdo de um banco de
dados consolidando a imensiddo da capoeira no Brasil.

A divulgacdo dos formularios para o cadastro foi disponibilizada nas plataformas
oficiais do Ministério da Cultura, do IPHAN e da Fundacdo Cultural Palmares, além do site
que havia sido criado para divulgacdo das acdes realizadas pelo Programa Pré-Capoeira®.
Segundo as informacgdes no Processo SEI N° 01401.000197/2016-01, foram cadastrados
“aproximadamente dois mil mestres e 200 entidades vinculadas a pratica da capoeira”.

Apesar deste cadastro preliminar, os dados levantados ndao foram utilizados como
parametros para as acles previstas no Pro-Capoeira, como por exemplo, a identificacdo dos
“diferentes grupos, nas varias regides do pais” para que estes, depois de identificados,
pudessem participar “efetivamente na elaboracdo do plano de salvaguarda”.

Segundo Cid (2016, p. 135) foram relatados a época diversos problemas com a OSCIP
contratada, como o ndo pagamento de consultores e a demora na entrega do resultado, até hoje
ndo disponivel ao publico, do Cadastro Nacional da Capoeira™. Este cadastro, que iria
subsidiar a realizacdo dos Encontros Pré-Capoeira ndo foi sistematizado a tempo,
prejudicando os objetivos definidos para a primeira fase do Pré-Capoeira. A Ata da 3? reunido
do GTPC aponta “o curto espaco de tempo” para a realizagdo dos levantamentos das
informacdes enviadas via o Cadastro Nacional.

Lima (2012, p. 13), nos informa que “os objetivos definidos a curto, médio e longo
prazo ndo foram alcangados”. Segundo ela, a “curto prazo, os dados do cadastro que deveriam
subsidiar a organizacdo dos encontros regionais ndo foram reunidos em tempo habil”.

Para o IPHAN (2018, p. 141), ao finalmente lancar a plataforma online do Cadastro

Nacional da Capoeira em 2017 (http://www.capoeira.gov.br), desenvolvida pela

% O referido site criado para divulgacdo das agdes do Programa pré-Capoeira se encontra, infelizmente,
desativado. O mesmo poderia ser acessado através do link https://www.encontrosprocapoeira.org.br.
"0 Grifo do autor.
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Superintendéncia do IPHAN no estado da Bahia, o intuito foi atender “uma demanda
apresentada pelos capoeiristas que participaram dos seminarios realizados na instru¢do do
registro da roda de capoeira e oficio de mestres”, estes ocorridos em 2006 e 2007.

Portanto, entendemos que esta iniciativa, apesar do mérito, veio um tanto que tardia, ja
que o cadastro preliminar via formulario™, ndo permitia o acesso das informacdes online do
que ali estavam sendo cadastradas. Com esta nova plataforma’ é possivel a realizacéo de
pesquisas com vistas a localizacdo de enderecos de grupos, pesquisadores, mestres e mestras e
ainda uma infinidade de outras informacges relacionadas a capoeira e as a¢des de salvaguarda
que tem sido realizadas em diversos estados brasileiros.

Neste cadastro ainda é possivel mapear, mesmo que precariamente (ja que ainda ha
poucos cadastros realizados), a capoeira no Brasil e no mundo. Para o IPHAN (2018, p.141),
esta plataforma é um meio “de divulgar e promover capoeiristas”, ja que “viabiliza o cadastro
de mestres de capoeira, capoeiristas, grupos e entidades de capoeira, além de pesquisadores e
bibliografia relacionada a tematica”.

Os 12 meses previstos na Portaria 48/2009 para conclusdo da primeira fase do Pro-
Capoeira ndo se concretizou, no que tange a realizacdo do Cadastro Nacional da Capoeira -
CNC, etapa esta que foi deixada de lado para a realizacdo dos Encontros Regionais ocorridos
em Recife, Rio de Janeiro e Distrito Federal. Em Recife se reuniram os capoeiristas da Regido
Nordeste; no Rio de Janeiro os capoeiristas das Regides Sul e Sudeste e no Distrito Federal os
capoeiristas das Regibes Norte e Centro-Oeste. Estes encontros promoveram, segundo o
IPHAN (2018, p. 140), a participacdo e a escuta de aproximadamente 900 detentores.

Conforme previsto no Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bens Imateriais,
anexo a Portaria 299 de 17 de julho de 2015,

[...] o objetivo da salvaguarda de bens Registrados é construir meios para a
politica participativa dos atores sociais diretamente envolvidos na producgédo
e reproducdo do bem cultural em questdo (detentores) e as instituicdes
parceiras. Trata-se de politica orientada para aumentar a participacdo
democrética dos detentores dos bens culturais na formula¢do, no
planejamento, na execugdo e no acompanhamento de politicas de
preservacdo do patriménio cultural e com isso promover o alcance da
sustentabilidade cultural dos Patrimdnios Culturais do Brasil. (IPHAN,
Boletim Administrativo Eletronico (BAE). 2015, p. 20).

10 GPTC utilizou os formulérios do Google para a realizagdo dos cadastros.
"2 Disponivel em https://www.capoeira.gov.br.
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Sendo de competéncia de o IPHAN *“assegurar ao bem registrado sua ampla divulgacéo

e promogao’®”

, @ conforme previsto nas diretrizes do Plano Nacional do Patrimonio Imaterial
(PNPI) “ampliar a participagdo dos grupos que produzem, transmitem e atualizam
manifestacdes culturais de natureza imaterial nos projetos de preservacdo e valorizacao desse
patriménio”, a realizacdo dos Encontros Prd-Capoeira serviu ndo sé de laboratérios para a
coleta de demandas para a possivel implementacdo de um Plano Nacional de Salvaguarda da
Capoeira (que acabou se tornando ineficaz, dai a descentralizacdo promovida a partir de
2012™), como também para realizar um diagnéstico das demandas da comunidade da
capoeira em todo o pais.

Para realizacdo das atividades propostas, os participantes foram divididos em eixos
tematicos pensados a partir das demandas apresentadas no encontro “Capoeira Paz no
Mundo”, ocorrido em 2004 na sede da ONU e nos Encontros “Capoeira como Patrimonio
Imaterial do Brasil”, realizados em 2006 e 2007.

Foram discutidos os seguintes eixos teméaticos nos Grupos de Trabalho:

- Capoeira e Educacdo;

- Capoeira e Desenvolvimento Sustentavel;

- Capoeira e Esporte; Capoeira e Politica de Fomento;
- Capoeira, Identidade e Diversidade;

- Capoeira, Internacionalizagéo e Profissionalizacéo.

1.3.1- O Encontro Pro-Capoeira em Recife
O Encontro do Recife aconteceu de 08 a 10 de setembro de 2010 e contou com a

participacdo de cerca de 300 capoeiristas da regido Nordeste. No primeiro dia foi organizada
uma mesa institucional com representantes dos Ministérios da Cultura, Educacéo, Previdéncia
Social, Trabalho, Esportes e Relacbes Exteriores que apresentaram, aos presentes,

consideracBes importantes sobre cada area a fim de contribuir com o Programa Pré-Capoeira.

"3 Conforme previsto no Inciso 11, do artigo 6°, do Decreto 3.551/2000, que Institui 0 Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial que constituem Patrimdnio Cultural brasileiro e cria o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial. Grifos nossos.
™ Segundo o IPHAN (2018, p. 140), a partir do reconhecimento oficial das préticas e saberes relacionados &
Capoeira em 2008, foram elaboradas estratégias para promover, inicialmente em nivel federal e, posteriormente
de forma descentralizada, sua salvaguarda.
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Nestes trés dias de encontro diversos temas foram debatidos e neles identificadas
demandas e questdes relacionadas a todos os segmentos da capoeira presentes. Nestes
encontros o Ministério das Relagdes Exteriores (MRE), através de seu departamento cultural
apresentou o apoio do Ministério a participacdo da capoeira e a promocao da cultura brasileira
no mundo, informando aos presentes que a capoeira € um dos carros chefes da promocao de
nossa cultura no exterior, sendo esta associada imediatamente a divulgacdo, também, da
lingua portuguesa, o que, diga-se de passagem, para nds que vivemos no mundo da capoeira
ndo € novidade.

A seguir apresentaram alguns exemplos de apoio do MRE aos capoeiristas no
exterior’: 10° Festival de Verdo de Cultura Afro-brasileira em Varsévia; | Encontro de
Capoeiristas do Paraguai; I11 Festival Internacional de Capoeira de lasi; Projetos “Fala Brasil,
Fala Timor!” e “Capoeira para Criancas Carentes”, Dili; Finalizagdo de brochura sobre
capoeira pela Embaixada em Dar es Salam; | Batizado de Capoeira na Guatemala; Capofest
2010, Jacarta; Projeto “Capoeira para a Paz”, Kingston; Encontro Centroamericano de
Capoeira Angola, Managua e Projeto Escola de Capoeira, Sdo Tomé.

O MRE apresentou, ainda, informac6es sobre a edi¢cdo da Revista Textos do Brasil
dedicado a capoeira e publicada em portugués, inglés, espanhol e japonés e, segundo eles
naquele momento com a traducdo para o francés em andamento. Mas a principal
reivindicacdo dos capoeiristas junto ao Ministério das Relagdes Exteriores, que era a
possibilidade de se ter um passaporte especial de embaixador cultural continuou sem
respostas.

Varios outros ministérios deram suas contribuicdes ao debate, conforme ja retratado por
Lima (2012, p. 125-128), mas destas contribui¢cbes a que mais frustrou as expectativas dos
capoeiristas presentes e causou descontentamento foi a da Previdéncia Social, que indicou a
impossibilidade “de aposentadoria para os velhos mestres”, ja que ndo poderia ser criado um
beneficio como este sem a indicacdo de sua fonte de custeio.

Neste encontro Luiz Renato Vieira, Consultor Legislativo do Senado Federal na area da
cultura, membro do GTPC e mestre de capoeira, falou sobre os aspectos historicos e legais
sobre o reconhecimento e valorizacdo do profissional da capoeira. Em sua abordagem ele

proferiu sobre as tentativas de “marcializacdo” da capoeira e sua relacdo com as tradicdes

> 0 acesso a essas informagdes foi possivel a partir da disponibilidade, por parte do DPI/IPHAN, do memorial
relacionado aos Encontros Prg-Capoeira para este pesquisador.
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culturais; da transmissdo oral ao ensino sistematizado da capoeira, apontando os ritos e
saberes tradicional e os limites impostos pelo ensino formal.

Um fator importante apontado por ele e que concordamos se trata da “importancia dos
mecanismos de participacéo e controle social; mobilizacdo dos grupos e dos agentes culturais
em geral e a formulacdo de demandas qualificadas aos 6rgdos do Estado e a questdo da
transparéncia e atuacao do poder publico”.

Ele afirma que ha novas demandas no campo da capoeira, principalmente a partir do
interesse do Estado brasileiro em propor politicas publicas para a nossa arte. Segundo Vieira
(2010), tais demandas expressam um deficit de cidadania existente em varios setores da
sociedade brasileira. E, no caso da capoeira, é importante considerar uma condicao histérica
especifica: um passado de perseguicdo e exclusdo social. Para ele uma das mais importantes
demandas tem sido a referente a regulamentacdo da profissdo. Este € um tema que ja foi
contemplado em diversos debates pelo Brasil a fora e que a partir de 2019 retoma com forca
no seio de alguns segmentos da nossa capoeira. Mas deixou aqui uma pergunta formulada
para a nossa comunidade em 2010, no Encontro Pré-Capoeira em Recife: A regulamentacao
da profissdo atende as questdes urgentes para a capoeira?

Apesar de o GTPC ter chegado a conclusédo de que o Encontro Pro-Capoeira em Recife
foi bom, “apesar de confuso”, tendo em visto o “campo ser um pouco conflituoso, dificil de
dialogar e complexo”, a comunidade da capoeira ndo concordou muito com isto, tendo em
vista os diversos questionamentos feitos pelos nossos pares via e-mails’ direcionados ao
IPHAN, bem como o préprio Manifesto da Bahia’’, elaborado a partir de encontro realizado
no dia 22 de setembro de 2010 no Forte da Capoeira.

Neste manifesto os capoeiristas da Bahia mostram todo 0 seu descontentamento,

conforme podemos ver a seguir:

Nio temos acordo com a FORMA DE DEFINICAO DOS
PARTICIPANTES do Encontro Regional Nordeste, realizado em Recife nos
dias 8, 9 e 10 de setembro, pois em NENHUM MOMENTO foram
explicitados claramente os critérios de selecdo dos consultores responsaveis
pela articulagdo em cada regido, nem muito menos os critérios de selecdo

® Em e-mail enviado ao Departamento do Patriménio Imaterial (DPI), no dia 07 de outubro de 2010, Hélio
Uchoa - Mestre Grande (heliouchoa@bol.com.br) se queixou dizendo achar um descaso os membros da mesa
ficarem conversando, tirando fotografias, e se ausentarem. “Bater papo e se ausentar da mesa como se n6s nao
tivéssemos obrigagdes e que deixamos de cumprir por acreditar na causa que foi uma falta de respeito a causa”.
" 0 Manifesto da Bahia j& foi tratado por CID (2016, p. 138-139), em sua tese de doutorado intitulada “A
Memadria como projeto: tensdes e limites da patrimonializagdo da capoeira”.
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adotados para a definicdo dos representantes de cada estado para
participarem dos Grupos de Trabalho do referido encontro. (MANIFESTO
DA BAHIA. 22 de Setembro 2010). Grifos do Autor.

Contramestre Duda (hoje mestre de capoeira) expde que,

[...] de forma sintética os encaminhamentos propostos nos GT's que mais
inquietaram a comunidade de capoeira em geral e que foram motivo de
mobilizacdo na Bahia propdem: a) a articulagdo da formagdo em capoeira as
instituicbes de ensino formal, rompendo com a tradicdo de formacéo na
capoeira pela mediacdo do Mestre, cabe o exemplo do tépico recortado GT
Capoeira, Esporte e Lazer: “Os velhos mestres ja tem direito adquirido e
devem participar dos encontros para capacitar os capoeiristas.Porém, os
capoeiristas novos devem ser qualificados pelas instituicbes do Governo
Federal, devendo entrar no curso de capacitacdo para depois alcancar o
emprego  de professor”; b) como visto anteriormente, 0 mesmo
GT propdem a formalizacdo e padronizacdo da  capoeira como
esporte olimpico. (CONTRAMESTRE DUDA. Blog Capoeira e Militancia,
2010. Disponivel em:
https://militanciaecapoeira.blogspot.com/search?g=manifesto+da+bahia).
Acesso em 30 de novembro de 2019. (Grifos do Autor).

Na roda virtual da capoeira no Gmail, Mestre Grande volta a se posicionar em relacao
ao encontro de Recife e ainda se diz a favor do manifesto da Bahia, como demostrado a

sequir:

Ola camarada sou de PE E FUI PARTICIPANTE DO EVENTO DO PRO
CAPOEIRA SOU MESTRE "GRANDE" E ESTOU DE ACORDO EM
GENERO E NUMEROS COM O QUE ESTA ABAIXO ESCRITO
FICANDO CLARO OS RESPONSAVEIS DO PRO CAPOEIRA NAO
ESTAVAM MUITO PREOCUPADO COM NOSSA CAUSA POIS
PERGUNTANDO AOS PRESENTES VC TERA VIDEOS EM QUE NO
MOMENTO EM QUE OS MESTRES FALAVAM COLOCAVAM SUAS
OPINIOES OS RESPONSAVEIS ESTAVAM CONVERSSANDO ENTRE
SI ATE MOSTRANDO FOTOGRAFIA ATRAVEZ DA MAQUINA
FOTOGRAFICA DEIXANDO CLARO QUE SE TRATAVA DE UMA
JUSTIFICATIVA DE PRESTAGCAO DE CONTAS PARA JUSTIFICAR
OS CUSTOS DO PROJETO COMO FICOU CLARO QUANDO
DISSERAM QUE FOI FEITO TUDO NAS CARREIRAS QUE NAO FOI
PREVIAMENTE PROGRAMADO FUI PARA BAHIA NO PRIMEIRO
EVENTO COMO CONVIDADO QUANDO CAPOEIRA PATRIMONIO E
NESTE EM MEU ESTADO FIQUEI DE FORA JUNTO A TANTOS
OUTROS QUE ESTAVAM NA LISTA DA ULTIMA , POREM
FIZ INCRICAO E ENTREI COMO PARTICIPANTE QUE CONTESTEI
A FORMA E CRITERIOS DE SELECAO . MUITA PAZ E UM AXE.
(MESTRE GRANDE, 2010). Grifos do Autor. (Mantida a grafia original).
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Ja Pedro Abib (2010), se utilizando deste mesmo espaco virtual, informa que “a
capoeira foi elevada a condicdo de Patrimdnio da Cultura Brasileira pelo IPHAN, mas esse
processo tem gerado varios problemas”.

Ele aponta em seu texto que um destes desdobramentos é a convocacgdo, feita pelo
IPHAN, para se “discutir as Politicas de Salvaguarda da Capoeira, ou seja, as acdes a nivel
governamental que deveréo garantir a preservacdo da capoeira enquanto patrimonio nacional,
denominadas Pro-Capoeira” (ABIB, 2010). Ele aproveita e compartilha na “roda virtual da
capoeira”, o Manifesto da Bahia, ja citado aqui por nos.

Segundo publicagdo do Contramestre Duda no Blog Capoeira e Militancia™,

[...] as comunidades de capoeira Angola, Regional e de rua se concentraram
na Praga Piedade para mostrar indignacdo e protesto. Indignacdo pelos
encaminhamentos definidos em Recife, dentre os quais 0s mais chocantes
dizem respeito a: “padronizacdo e formalizacdo da capoeira como esporte
olimpico” e a associacdo da formacdo dos capoeiristas as instituicdes de
ensino superior. Por outro lado, o protesto se refere a FORMA como o
programa pré-capoeira vem realizando a consulta popular. Como foi
apresentando no texto anterior, & sele¢cdo dos convidados, 0s textos
tendenciosos, a auséncia de uma plenaria final, dentre outros.
(CONTRAMESTRE DUDA. Blog Capoeira e Militancia, 2010). Grifos do
autor.

O texto apresenta, ainda, a estratégia utilizada pela comunidade da capoeira baiana
sobre 0 seu descontentamento em relacdo ao ocorrido no Pro-Capoeira em Recife. Como

podemos ver a seguir

A mobilizacdo em Salvador contou com alguns canais da imprensa, além de
comunidades sensiveis a causa, dentre associacdes de capoeira e militancias
do movimento negro. A parada foi divulgada em todo Brasil e tinha como
programacdo estratégica o dia de inicio do segundo encontro do Pro-
Capoeira no Rio de Janeiro.

Esta acdo na praca bem como o Manifesto da Bahia tiveram repercussdo na midia local,

como podemos ver na reportagem abaixo.

’® Disponivel em: http://militanciaecapoeira.blogspot.com/2010/10/ato-publico-de-27-de-outubro-de-2010.html.
Acesso em 30 de novembro de 2019.
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Figura 2 — Capoeiristas Protestam contra Programa do IPHAN.

Fonte: Jornal A Tarde. Matéria publicada em 28 de outubro de 2010.

Leticia Costa, representando o GTPC, encaminha via e-mail resposta a este Manifesto,

como veremos, em parte, a seguir:

A possibilidade de fazer politica publica em prol da capoeira no Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) é muito recente; sé
comegou efetivamente em 2008 quando a roda e os mestres de capoeira
foram registrados como patrimonio cultural do Brasil. Desde entdo, se faz
necessaria uma politica de salvaguarda para estes bens culturais que seja
mobilizadora, participativa e inclusiva.

Nesse sentido, 0 manifesto encaminhado é bem-vindo e pode contribuir para
a critica do andamento do processo e abrir o didlogo com os segmentos que
0 assinam. Cabe ao Iphan, entretanto, prestar os esclarecimentos necessarios
para a continuidade de um didlogo produtivo: Desde que as tradi¢cdes da roda
e dos mestres foram registradas como patriménio cultural do pais, a capoeira
passou a ser interesse de politica de patrimobnio de Estado, e ndo apenas
objeto de politicas de governos, que passam. Assim, de agora em diante pode
haver véarios programas de governos diferentes, com nomes diferentes, mas
deverd haver continuidade, pelo menos no que diz respeito a salvaguarda dos
aspectos tradicionais da capoeira reconhecidos e registrados como
patrimdnio cultural nacional.

Para estabelecer as bases para uma politica participativa neste campo, o
Ministério da Cultura criou o Programa Prg-Capoeira e instituiu o Grupo de
Trabalho Pré-Capoeira (GTPC) para implementé-lo [...]”°. (IPHAN/DPI/
GTPC, 2010).

" A resposta completa do GTPC ao Manifesto da Bahia sera disponibilizada no anexo a esta dissertagao.
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Em resposta a José Carlos Barreto Santanna, entdo reitor da Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS), por causa de um comunicado encaminhado por ele relacionado ao

Manifesto da Bahia, o Grupo de Trabalho Pro-Capoeira (GTPC) assim se posicionou:

Magnifico Reitor,

Com Relacéo a Correspondéncia de 22 de setembro de 2010 “Manifesto da
Bahia” o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - Iphan -
esclarece o contexto da politica implementada pelo Ministério da Cultura
através do Programa Pr6 Capoeira. [...]

Para estabelecer as bases para uma politica participativa neste campo, o
Ministério da Cultura criou o Programa Prg-Capoeira e instituiu o Grupo de
Trabalho Pr-Capoeira (GTPC) para implementa-lo. A primeira providéncia,
por parte do GTPC, foi observar as demandas dos capoeiras apontadas nas
recomendacdes de salvaguarda levantadas durante o processo de instrugdo
do registro como patriménio; e buscar alguns encaminhamentos através da
interlocucdo com ministérios e outras institui¢des pertinentes. Seguiram-se
varias outras providéncias como a avaliagdo critica das experiéncias de
politicas na area com vistas ao aperfeicoamento. E foi observada a
necessidade de conhecer mais e promover a mobilizacdo e organizacdo da
demanda dessa base social tdo diversa e complexa como € a da capoeira. [...]
Ressaltamos, por fim, que este trabalho estd comecando e que esperamos
poder contar com a participagdo construtiva de todos os segmentos deste
universo. E desde ja com a Universidade Estadual de Feira de Santana.
Entendemos a enorme expectativa dos capoeiras e temos procurado
implementar a interlocu¢do ampla, através dos encontros, de féruns virtuais,
ouvidoria no sentido de fomentar a mobilizagdo, o debate e o
encaminhamento de proposi¢des potenciais para a politica de salvaguarda da
capoeira. E importante observar que uma politica publica dessas dimensdes
simbolicas, populacionais e territoriais s6 pode ser implementada com
cautela, espirito critico sim, mas com a perspectiva concreta de
entendimento entre os segmentos envolvidos e o Estado. O universo em
questdo é vasto e o objetivo do Ministério da Cultura é a implementacéo de
politica participativa voltada para a valorizacdo dos mestres de oficio e da
diversidade de expressdes deste universo cultural (IPHAN/DPI/ GTPC,
2010).

Como nos diz Vieira (2012a, p. 63),

E necessario superar o olhar meramente preservacionista e entender a
capoeira como expressdo da diversidade cultural brasileira. Além disso, a
capoeira € dotada de impressionante capacidade de se renovar e de mobilizar
as comunidades. E necessario perceber que a capoeira nio é apenas um
aspecto da cultura popular a ser preservado, é também o meio de vida de
milhares de instrutores, professores e mestres. Sua importancia como fator
de geracdo de emprego e renda ndo pode ser desconsiderada. A capoeira é
uma cultura a ser preservada, e, para muitos, é profissdo e meio de vida. Esse
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é o bindmio que deve ser considerado pelas politicas publicas para que a
capoeira seja valorizada e seus profissionais, dignificados por seu oficio.

Pelos fatos narrados acima podemos perceber que a relagdo dos detentores com o
Estado, ja neste primeiro Encontro Pré-Capoeira foi conflituoso. Além dos embates travados
com a comunidade da capoeira, 0 IPHAN teve problemas com o Centro Cultural Internacional
(INTERCULT), suspendendo o termo de parceria em fungdo de dendncias de
superfaturamento de passagens aéreas. O referido problema foi apresentado por Documento

Técnico produzido por Fernanda Amorim, conforme citado a seguir:

Apos a realizagdo do primeiro Encontro Pro-Capoeira em Recife, solicitou-
se a prestacdo de contas parciais da OSCIP Intercult. Durante a realizacdo
dessa prestacdo de contas, a Coordenacgdo-Geral de Logistica, Convénios e
Contratos (CGLOG), a Auditoria Interna (AUDIN) e a Procuradoria Juridica
(PROFER) do IPHAN emitiram parecer solicitando a suspenséo temporaria
do Termo de Parceria firmado entre o IPHAN e a OSCIP Intercult, diante da
identificacdo de indicios de malversacdo de recurso publico por essa OSCIP.
(LIMA. Produto 01: Documento técnico com avaliagao preliminar do acervo
documental do Pr6 Capoeira. DPI, Brasilia, Setembro de 2012).

Por causa deste problema houve a necessidade de contratacdo de uma nova empresa
para a realizacdo dos encontros que ainda faltavam e para isso foi contratada a empresa
OPEN, atraveés da “Adesdo a Ata de Registro de Preco”.

Como nos informa Lima (2012),

Essa iniciativa consiste na possibilidade de a proposta mais vantajosa numa
licitacdo ser aproveitada por outros 6rgdos e entidades, aderindo a essa ata 0
Iphan conseguiu custear os encontros que faltaram sem o desgaste de realizar
um processo licitatério. Com a suspensdo do ajuste, 0 andamento de algumas
acles iniciadas foi prejudicado e exigiu que o GTPC providenciasse
contratacbes emergenciais para dar continuidade aos encontros regionais.
Nesse sentido, esse acontecimento prejudicou muito o desenvolvimento das
atividades de implementacdo do programa e pode ser apontado como um dos
principais elementos que comprometeram os resultados previstos para a
primeira fase do Pr6 Capoeira. Além disso, as decorréncias juridicas e a
apuracdo das irregularidades geraram um longo processo judicial e desgaste
de todas as partes envolvidas. (LIMA. Produto 01: Documento técnico com
avaliagdo preliminar do acervo documental do Pré Capoeira. DPI, Brasilia,
Setembro de 2012).
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Apds contratacdo desta nova empresa, deu-se prosseguimento aos outros dois encontros

planejados, dos quais falaremos a seguir.

1.3.2 - O Encontro Pré-Capoeira no Rio de Janeiro

O encontro do Rio de Janeiro, ocorrido de 27 a 29 de outubro de 2010, teve a
participacdo de um numero expressivo de capoeiristas das regides sul e sudeste, dentre os
quais diversos mestres, mestras e professores e professoras de capoeira.

No oficio® enviado as autoridades, assinada pelo presidente do IPHAN, é informado
que a cada dia do evento “sera organizada uma abertura institucional na qual os representantes
titulares do MinC e demais ministérios envolvidos - Previdéncia, Educacdo, Esportes e
Relacbes Exteriores - apresentardo suas consideracGes ao campo” e que seria importante a
presenca deles evidenciando o compromisso “com o fortalecimento da capoeira no Brasil”.

Durante o Encontro, o IPHAN distribuiu, aos participantes, comunicado relacionado a
consulta realizada junto ao Ministério da Previdéncia Social e ao Instituto Nacional do Seguro
Social - INSS, onde foi identificada a impossibilidade de um beneficio especial para os
mestres de capoeira que se encontravam em vulnerabilidade socioecondmica. Esta demanda
surgiu a partir da realizacdo dos Encontros “Capoeira como Patriménio Imaterial do Brasil”,

principalmente nas falas do Mestre Curié (BA), como apontadas anteriormente neste capitulo.

Conforme informado pelo IPHAN, esta iniciativa

[...] é inconstitucional, visto que ndo é possivel a criacdo de beneficio
previdenciario sem contribuicdo prévia, a ndo ser em casos de reparacdo de
danos e outros previstos na Constituicdo Federal. A politica previdenciaria
brasileira é fundamentada nos critérios de qualidade do segurado e caréncia,
s6 podendo existir beneficio se houver a contribuicdo por parte do
assegurado. Atualmente a previdéncia social também opera com déficit
orcamentério. Ou seja, ndo consegue arrecadar o suficiente para pagar aos
aposentados, 0 que impossibilita o apoio do Mistério da Previdéncia a esse
tipo de iniciativa. (IPHAN/DPI/GTPC, 2010). Grifo do autor.

Em Nota Técnica sobre os Oficios Tradicionais, Previdéncia Social e Patrimonio
Cultural, o Departamento do Patriménio Imaterial (DPI) assinala que

% 0 IPHAN enviou o Oficio n® 661/2010 - PRESI/IPHAN & Secretaria Estadual de Cultura, Adriana Scorzelli
Rattes, a convidando para participar da mesa de abertura do Encontro Prd-Capoeira n Rio de Janeiro. O mesmo
procedimento foi feito para a Secretaria Municipal de Cultura, para o0 Governador do Estado e para o Prefeito do
Rio de Janeiro.
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Nesse contexto em que 0 ser humano € o proprio suporte do patriménio a
guestdo previdenciaria ganha destaque nos planos de salvaguarda, sobretudo,
os dos Oficios tradicionais registrados como patriménio cultural do Brasil:
Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (ES); Oficio das Baianas de Acarajé
(Brasil); Oficio de Mestres de Capoeira (Brasil), entre outros que estdo em
curso. (DPI/IPHAN, 2010).

No texto fica evidenciado que pela primeira vez um patrimonio cultural reconhecido
pelo Estado brasileiro aponta com absoluta prioridade o direito a Previdéncia Social Especial
pelos velhos mestres formados na tradi¢do e que vivem em situacdo de vulnerabilidade social,

sendo vejamos:

Esta demanda surgiu de maneira explicita ao longo da instru¢do do processo
de registro do oficio dos mestres de capoeira e se coloca de maneira
premente na definicdo do seu plano de salvaguarda. Aqui temos a situacdo
de mestres da maior relevancia cultural, j& idosos, se encontrarem em
condicdes de pobreza e risco social, por nunca ou pouco terem contribuido
para o sistema previdenciario. (DPI/IPHAN, 2010).

Outra questdo apontada na nota técnica e que é uma realidade ainda hoje em nosso

segmento € de que

Também observa-se a situacao de mestres capoeiristas, jovens e adultos, que
ndo contribuem, mas poderiam contribuir para o sistema, no sentido de
garantir seus beneficios ‘presentes e futuros’. Essas situacBes também
podem ser facilmente encontradas nos contextos dos demais oficios e outros
bens registrados. Uma orientacdo do Ministério da Previdéncia e do INSS,
para 0 encaminhamento dessas questfes é fundamental neste momento para
0 bom desenvolvimento da politica de salvaguarda do patriménio cultural
imaterial. (DPI/IPHAN, 2010).

Se naquele momento ja eram apontadas as dificuldades relacionadas ao direito
previdenciario aos mestres de capoeira formados na tradicdo, neste momento em que o
governo neofascista eleito em 2018 consegue aprovar uma Reforma da Previdéncia
penalizando ainda mais as pessoas com maior vulnerabilidade social, entendemos que sera
ainda mais dificil o alcance destes beneficios pelos nossos mestres e mestras.

Entendemos por bem pontuar esta questdo tendo em vista que 0 representante do

Ministério da Previdéncia Social, presente ao encontro do Rio de Janeiro, reiterou 0 que
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estava escrito no documento circular distribuido aos capoeiristas quanto “a
inconstitucionalidade de se criar aposentadoria para uma categoria especifica”.

Nos debates ocorridos no Rio de Janeiro, as areas tematicas dos diversos Grupos de
Trabalho diferem das discussdes havidas em Recife, como podemos destacar a seguir:

No GT Capoeira e Politicas de Desenvolvimento Sustentavel, foram discutidas as
seguintes areas tematicas: acesso as matérias primas de fabricacdo dos instrumentos da
capoeira e sua sustentabilidade; assessoria juridica nos assuntos relacionados a capoeira;
capoeira e saude; capoeira inclusdo digital; capacitacdo e espetacularizacdo da capoeira e
tradigdes culturais.

No GT Capoeira e Politicas de Fomento tiveram discussdes sobre as seguintes areas:
pontos de cultura; valorizacdo dos mestres; acOes especificas para a capoeira nos editais;
facilitacdo as politicas publicas de fomento; didlogo da capoeira junto ao Estado e espacos
proprios destinados a pratica da capoeira.

No GT Capoeira e Educacdo houve discussdes nas seguintes areas tematicas: a
capacitacdo e formacdo continuada dos capoeiristas; a profissionalizacdo da capoeira;
politicas publicas e a implementacdo de Lei 10.639/2003 e a capoeira como um vetor
educacional.

No GT Capoeira, Profissdo, Organizacdo Social e Internacionalizacdo o tema debatido
versos sobre a profissionalizagdo e a organizagédo social do capoeirista, tendo em vistas as
grandes dificuldades encontradas por estes, principalmente para 0s mestres mais idosos,
devido ao desamparo do Estado relacionado a vulnerabilidade social dos mestres formados na
tradicdo.

O GT Capoeira, Esporte e Lazer os debates principais se voltaram & institucionalizacéo
da capoeira, conforme as areas tematicas a seguir: a capoeira e a educacao formal, que tratou
da insercdo dos mestres de capoeira nas aces de esporte e lazer nas escolas, academias e
projetos sociais; a representacdo das entidades federativas da capoeira (confederacéo,
federacdo e ligas) nos encontros Pro-Capoeira e a esportivizagao da capoeira.

Os debates no GT ldentidade e Diversidade as areas temética contempladas foram: a
transmissdo do saber na capoeira pelos mestres e demais capoeiristas que atuam no ensino
aprendizagem da capoeira; a relacdo entre os capoeiristas e 0 meio académico; a presenca das

mulheres na capoeira; a valorizacdo dos aspectos tradicionais da capoeira com vista a
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preservacao de sua identidade; a diversidade de vertentes/linhagens na préatica da capoeira e a

representacdo e mobilizacdo social na capoeira.

1.3.3 - O Encontro Pré-Capoeira no Distrito Federal

Inicialmente previsto para ocorrer nos més de setembro, o 3° Encontro Regional do
Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo a Capoeira - Pré-Capoeira, foi realizado
durante os dias 03, 04 e 05 de novembro de 2010, em Brasilia (DF) reunindo
aproximadamente 200 capoeiristas das regides norte e centro-oeste, dentre eles mestres,

mestras, professores e professoras, alunos, alunas e pesquisadores.

Figura 3 - Mesa de Abertura do Encontro Pré-Capoeira em Brasilia.

Fonte: (OPEN/GTPC/DPI/IPHAN, 2010).

Em comunicado encaminhado aos participantes previamente inscritos para a data

inicial, o Departamento de Patriménio Imaterial (DPI) informou o seguinte:

O Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional na qualidade de
instituicdo coordenadora do grupo de trabalho interinstitucional criado pelo
Ministério da Cultura para promover a formulacdo e implantacdo do
Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo a Capoeira - Pré-Capoeira,
vem a publico informar que por problemas administrativos, logisticos e
operacionais 0 Encontro Pré-Capoeira relativo as regides Norte e Centro-
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Oeste sera adiado para os dias 3,4 e 5 de novembro, em Brasilia, em local a
ser oportunamente divulgado.

Pedimos desculpas as pessoas mobilizadas para o evento e informamos que
0s convites enviados estdo reiterados para a nova data, assim como as
inscricbes feitas permanecem validas e serdo consideradas no processo de
selecdo dos participantes e observadores deste encontro. [...] (DPI/IPHAN,
2010).

Os participantes, durante os trés dias do encontro debateram e contribuiram para as
diversas areas tematicas previstas nos grupos de trabalho, aprovando diversos
encaminhamentos, dos quais, a seguir, destacamos alguns:

No GT Capoeira e Desenvolvimento Sustentavel a grande preocupacdo apresentada
pelos participantes foi a dificuldade de acesso as matérias primas para a producdo dos
instrumentos e outros elementos que compde a construcdo dos instrumentos da capoeira, tais
como madeira, couro, cipés, cabacas e sementes; no GT Capoeira e Educacdo foi apontada
também uma preocupacao com a formacao dos capoeiristas enquanto educador além da falta
de reconhecimento por parte da comunidade escolar dos saberes dos velhos mestres; o GT
Capoeira e Politica de Fomento apontou a falta de participacdo dos capoeiristas nas trés
esferas de governo, principalmente na implementagcdo de programas e acfes que atendam a
demanda da capoeira; O GT Capoeira, Esporte e Lazer apontou a necessidade de formacdo e
qualificacdo ampla e continuada para todos os segmentos da capoeira, principalmente
relacionadas a outras areas do conhecimento que dialogam com a capoeira, agregando, ainda,
a pratica da capoeira esportiva, tais como a nutri¢do, a educacdo fisica e a pedagogia; As
contribuicbes do GT Capoeira, Identidade e Diversidade apresentou como solugdes possiveis,
dentre outras que seja assegurado que as politicas publicas para a salvaguarda da capoeira se
efetivem e incluam invariavelmente a participacdo dos mestres e mestras e das comunidades
tradicionais de capoeira em suas acOes e desdobramentos, garantindo, assim, autonomia e 0
protagonismo dos capoeiristas; 0 GT Capoeira, Profissionalizacdo e Internacionalizacdo tras
contribuicbes no campo da atuacdo profissional do capoeira, dentre elas a sugestdo de
formacdo de uma universidade com o curso “Cultura, Capoeira e Lazer”, com reserva de
vagas para mestres, contramestres e professores e ainda a possiblidade de organizacdo de um
curso superior de capoeira ( licenciatura plena) nas universidades publicas.

De acordo com o relatorio de atividades do Grupo de Trabalho Pré-Capoeira (GTPC),
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Estes encontros concentraram mestres e praticantes de capoeira, pesquisadores e
técnicos dos Ministérios da Cultura, Previdéncia Social, Trabalho, Esporte e
RelacGes Exteriores. E durante os trés dias de cada encontro, foram debatidos
temas e identificadas questdes e demandas dos segmentos presentes.
(GTPC/DPI/IPHAN, 2010).

Apesar de ter promovido uma ampla mobilizacdo da comunidade da capoeira,
permitindo debates sobre a sua salvaguarda, as demandas mapeadas durante o encontro e tidas
como importantes pelos detentores, ndo sairam efetivamente do papel. Ainda assim 0s
resultados obtidos nas reunides dos GT's, acreditamos, apontaram para a necessidade de
descentralizar as a¢Oes de salvaguardas da capoeira em todo o pais.

1.3.4 - A Descentralizacdo das Acdes de Salvaguarda da Capoeira

Segundo o IPHAN, “a grande participacdo e o amplo debate promovidos pelos
encontros apontaram a enorme diversidade de realidades e contextos da capoeira no Brasil,
demostrando a impossibilidade de propor um Plano de Salvaguarda Nacional para a
Capoeira” (IPHAN. 2017: p. 11).

Foi a partir desta constatacdo que o DPI orientou as superintendéncias estaduais a
conduzirem acOes voltadas para a mobilizacdo dos capoeiristas, como encontros, seminarios,
conferéncias e reunides, descentralizando, assim, as acfes de Salvaguarda da Capoeira em
todo o Brasil.

Para Celia Corsino, entdo diretora do DPI, estas “sdo atividades que possibilitam o
mapeamento e identificacdo do universo da capoeira em cada Estado da Federagédo”.

Esta descentralizacdo deu autonomia para que cada estado possa discutir e sistematizar
as suas proprias demandas e € isto que vem ocorrendo em todo o pais, apesar de cada vez
mais haver escassez dos recursos para a manutencdo dos patrimonios culturais reconhecidos
pelo IPHAN, devido ao sucateamento que vem ocorrendo, desde 2016, com as politicas para
as culturas por parte do Governo Federal. Inicialmente com a tentativa de se extinguir o
Ministério da Cultura e logo depois com a tentativa de “desmonte, esvaziamento e quebra de
autonomia do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), 6rgdo com
mais de oitenta anos de existéncia e anterior ao proprio MinC” (FERREIRA, 2016, p. 97).
Como se ndo bastasse, houve, inclusive, a indicacdo de pessoas para postos estratégicos do

Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional que nada entendem de patrimonio
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cultural, tendo em vista a ndo atuacdo destes “indicados” nas areas fins desta Autarquia

Federal.

1.3.5 - A Fundacao Cultural Palmares e os Encontros Pro-Capoeira

Em maio de 2012 o Grupo de Trabalho Pro-Capoeira (GTPC) foi transferido para a
Fundacao Cultural Palmares (FCP), tendo em vista a continuidade de este programa ser
fundamental para a preservagdo deste patrimonio cultural. A FCP realizou cinco Ciclos de
Debates Pr6-Capoeira: Regulamentacdo, Salvaguarda e Incentivo & Atividade da Capoeira®.

Para Alexandro Reis, diretor do Departamento de Protecdo ao Patrimonio Afro-
Brasileiro da Fundacdo Cultural Palmares a época, o programa Pro-Capoeira “cumpre o
compromisso do Estado estabelecido no Plano Nacional de Cultura e atende aqueles que
sempre reivindicaram a valorizacdo e a melhoria da qualidade de vida dos mestres tradicionais
em todo o pais”.

Segundo Reis (2012) “a proposta destes ciclos de debate é contribuir para a salvaguarda
e promocdo da atividade no Brasil e no Mundo”. De acordo ele “a preservacdo desse
patrimdnio demanda o seu reconhecimento enquanto profisséo”. Ele destaca em sua fala que
“a sua regulamentacéo se configura como um importante passo para a valorizacdo dos mestres
e praticantes que reivindicam tratamento profissional”.

Na época dos debates promovidos pela FCP, tramitava no Senado Federal o Projeto de
Lei da Camara n° 31 de 2009%, que tinha como objetivo reconhecer a atividade da capoeira
como profissdo nas suas manifestacbes como danca, competicdo ou luta. Reis (2012), afirma
ser a capoeira um vetor importante da cultura e podera se tornar também da economia do
Brasil.

Este PL propunha, ainda, atrelar a atividade da capoeira dentro das estabelecidas pela
legislacdo desportiva, propondo que o capoeirista seja elevado a categoria de atleta

profissional e obrigando-o a se filiar a Confederacao Brasileira de Capoeira (CBC).

81 Segundo divulgacdo da Fundacdo Palmares, os ciclos de debates foram realizados em Brasilia, Rio Grande do
Sul, Sdo Paulo, Alagoas e Goias. No site da FCP h& uma controvérsia em relacdo ao evento na cidade de Séo
Paulo, tendo em vista que em uma matéria a FCP divulga a realizacdo do debate (podera ser visto neste link:
http://www.palmares.gov.br/?p=25210) e em outra uma nota de esclarecimento diz que ndo ha nenhum evento
programado para a Camara de Vereadores para os debates do Pro-Capoeira (podera ser conferido aqui:
http://www.palmares.gov.br/?p=40056). Acesso em 02 de dezembro de 2019.
8 Este Projeto de Lei da Camara foi definitivamente arquivado pelo Senado Federal no dia 27 de dezembro de
2018. Disponivel em: https://www?25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/90343. Acesso em 02 de
dezembro de 2019.
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Exatamente para tratar deste assunto da profissionalizacdo da capoeira que a Fundacao
Cultural Palmares propds a realizacdo deste Ciclo de Debates Pro-Capoeira nas principais
capitais brasileiras. Segundo a Palmares, “o fortalecimento da atividade exige esforgos dos
Poderes Executivo e Legislativo, em didlogo com a sociedade civil, especialmente com 0s
maiores interessados: 0s capoeiristas”.

Este ciclo de debates foi resultado de parceria estabelecida entre a Fundacdo Cultural
Palmares (FCP) e o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), érgdos
vinculados ao entdo Ministério da Cultura (MinC), com a Camara dos Deputados. Contou,
ainda, com o apoio dos Ministérios da Educacdo (MEC), do Esporte (ME), do Trabalho e
Emprego (MTE) e da Secretaria de Politicas de Promocao da Igualdade Racial (SEPPIR).

Acredita-se que, ao contrario do entendimento da Fundacdo Cultural Palmares, estes
debates buscavam na verdade atender as reivindicacdes ja apontadas pelo Congresso Nacional
Unificado de Capoeira (CNUC), durante o Encontro de Mestres de Capoeira ocorrido em
comemoracdo aos 21 anos da FCP, em Brasilia, do qual participamos como um dos
articuladores, quando aprovamos, no dia 20 de agosto de 2009, a “Carta de Brasilia”, que
propds, entre outros itens, apoiar o PLC 031/2009 em tramitacdo no Senado, apresentando,
inclusive, um substitutivo melhorando a sua redacdo de acordo com a necessidade dos
capoeiristas.

Em relacéo a este PL aconteceram diversos desdobramentos, sendo um deles este Ciclo
de Debates realizados pala Fundagdo Cultural Palmares e ainda duas Audiéncias Publicas
realizadas pela Comissdo de Educacdo, Cultura e Esporte do Senado Federal, atendendo aos
Requerimentos n° 52/2013-CE, de autoria dos Senhores Senadores Lidice da Mata (PSB/BA)
e Paulo Paim (PT/RS); e n° 21/2014-CE, de autoria do Senador Inécio Arruda (PCdoB/CE),
com vista a instruir o Projeto de Lei da Cémara n° 31, de 2009, que "Dispde sobre o
reconhecimento da atividade de capoeira e da outras providéncias™.

A primeira Audiéncia Publica ocorreu no Centro Cultural da Camara Municipal de
Salvador no dia 06 de dezembro de 2013, com vistas a discutir o PLC 31/2009, no intuito de
reconhecer a pratica da capoeira como profissdo, em suas manifestacbes como danga,
competicdo ou luta.

Nesta ocasido Alexandro Reis, representando a Fundacdo Cultural Palmares apresentou
0 que ele chamou de “diretrizes para a regulamentacdo da atividade da capoeira”, as quais

informamos a seguir:
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e Salvaguarda da roda de capoeira e do mestre tradicional de oficio;

e Participacdo e protagonismo dos capoeiristas no processo de construcdo e aprovacao
de propostas e iniciativas envolvendo todas as dimensdes da capoeira;

e Afirmacdo da matriz cultural afro-brasileira como elemento originario e primordial
para a criagéo e desenvolvimento da capoeira;

e Reconhecimento de todas as dimensfes da capoeira, compreendendo-a essencialmente
como atividade integradora, interativa, plural e de desenvolvimento pessoal e social;

e Reconhecimento da capoeira como meio estratégico de promocédo e influéncia do
Brasil no mundo.

Segundo ele, estas diretrizes tinham como objetivos estratégicos

[...] a protecdo social e trabalhista para os capoeiristas; a garantia de
financiamento permanente para a atividade da capoeira em todas as suas
dimensdes; o reconhecimento de Pastinha e Bimba como patronos nacionais
da capoeira; efetivacdo da capoeira nas instituicdes de ensino publicas e
privadas; colabora para organizacdo e fortalecimento institucional da
capoeira; proteger a autonomia, independéncia e liberdade da prética da
capoeira; criacdo do plano nacional de salvaguarda e garantir a concesséo de
beneficio especial aos mestres tradicionais de oficio. (REIS. Informacéo
verbal, 2013).

Entendemos que a Fundagdo Cultural Palmares, ao propor que Mestres Pastinha e
Bimba fossem reconhecidos como patronos da capoeira nacional, incorria no mesmo erro da
proposta apresentada pelo Ministro Gilberto Gil, quando disse querer transformar a Bahia na
“Meca da Capoeira”, desconsiderando, assim, a capoeira e seus mestres e mestras com
atuacdo nos demais estados brasileiros. Sabemos da importancia destes dois mestres para a
histéria da nossa capoeira € 0 que eles efetivamente representaram e representam, mas
entendemos que um fato como este deve partir por parte dos capoeiristas e ndo do Estado.
Nesta audiéncia publica na Bahia foi apresentado pelo senhor Jairo Junior, representante do
Terceiro Congresso Nacional de Capoeira, proposta de substitutivo ao PLC 31/2009.

Na audiéncia publica realizada no dia 07 de maio de 2014, pela Comissao de Educacéo,
Cultura e Esporte do Senado Federal, a senadora Lidice da Mata (PSB/BA), presidindo

eventualmente esta Comissao, disse, na abertura que

[...] a capoeira tem sido objeto de intensas discussGes quando se trata de sua
regulamentacdo como segmento esportivo. Uma das razfes que levou o
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entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil a acelerar o processo de registro
como patrimdénio imaterial foi exatamente a enorme polémica causada, a
época, por conta da tentativa da exigéncia, de parte do Conselho Federal de
Educacdo Fisica, de que os mestres de capoeira se filiassem ao referido
6rgdo e que, para tanto, deveriam possuir o titulo de professor de educacgdo
fisica.

Essa exigéncia, em particular, causou enorme indignag&o entre os praticantes
dessa manifestacdo cultural, pois levaria & exclusdo de milhares de mestres
tradicionais que, apesar de ndo possuirem titulo universitario, tm sido os
grandes responsaveis pela existéncia, manutengdo e difusdo da capoeira até
os dias de hoje. (LIDICE DA MATA. Informagéo verbal. Senado Federal,
2014).

Alexandro Reis, que participou da reunido de Salvador, estava presente no encontro de
Brasilia e ao fazer uso da palavra considerou que a reunido realizada na Bahia foi bastante
positiva, pois houve a oportunidade de se conhecer os contrarios as proposices ali
apresentadas e avancar naquilo que, segundo ele, seria fundamental neste processo. Em sua

fala no Senado Federal, ele afirmou que o

Estado brasileiro tem uma divida com os capoeiristas, com a cultura afro-
brasileira. E neste momento em que ha um processo intenso de avanco de
politicas, de a¢des afirmativas no Brasil, na area quilombola, na educacéo, €
fundamental que o Estado também possa efetivamente entrar nesse processo
em favor da capoeira, que foi o elo importante de garantia de luta politica e
também de educacdo, de transmissdo de conhecimento, de preservacdo de
cultura, que o Estado também possa efetivamente entrar nesse processo.
(REIS. Informagé&o verbal. Senado Federal, 2014).

Naquela ocasido os debates realizados pela Fundagdo Cultural Palmares ou em que ela
tenha participado, apontavam na direcdo de total apoio a profissionalizacdo da capoeira,
influenciando, inclusive, no que fora aprovado no Estatuto da Igualdade Racial, que, em seu
art. 22 diz que “a capoeira é reconhecida como desporto de criagdo nacional, nos termos do
art. 217 da Constituicéo Federal”.

Sendo, vejamos o que diz Alexandro Reis em Brasilia:

Entdo a capoeira, no nosso entendimento, ela tem um reconhecimento pleno
da sociedade, porque ela estd nas escolas, estd nas linguagens, esta na
discussdo politica do Pais, esta nos varios espacos de debate Brasil afora que
nos tivemos oportunidade de realizar, mas h4, ainda, uma acéo insuficiente
do ponto de vista de Estado. E n6s estamos falando no sentido de que ndo ha
s0 necessidade de politicas publicas por parte de um érgdo de Governo
Federal; é preciso haver uma acdo sistematizada que envolva Governo
Federal, os Ministérios afins com o tema, mas também que os Estados e
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Municipios operem e realizem politica puablica nesse sentido. (REIS.
Informacdo verbal. Senado Federal, 2014).

Ele continua em sua explanacdo apontando que a proposta ora apresentada no PLC
031/2009, € muito sucinta, atendendo o que se discutia naquela atual conjuntura. A intencédo
foi, segundo ele, para que a proposta pudesse ser rapidamente aprovada na Camara e no
Senado. Mas que esta proposta estava fortemente vinculada a atividade esportiva. Ele diz
compreender que a “atividade esportiva tem varias dimensdes, embora no debate nacional que
estamos fazendo com os capoeiristas, o foco dos capoeiristas, como contradicao, é considerar
que, quando se fala em esporte, se fala tdo somente no esporte de alto rendimento”.

Em sua participacdo ele continua a apontar algumas questfes relacionadas as praticas
desportivas, como a Lei Pelé, o Sistema ONU e o que o Brasil discute em relagdo ao esporte
sdo em suas trés dimensdes fundamentais: esporte de participacdo, esporte de educacédo e
esporte de alto rendimento. Afirmando ele que nas duas primeiras dimensdes a capoeira esta
intimamente vinculada. Neste momento ele aproveita para falar sobre recursos para a

capoeira, conforme vimos a seguir:

Ai, vem o debate do financiamento. Por exemplo, a Lei Agnelo/Piva, que
trata da distribuicdo de recursos de jogos e prognésticos para O
desenvolvimento do esporte, até 2013, tinha uma diretriz, que era a
distribuicdo tdo somente através do COB, que tinha sua hierarquia de
distribuicdo desses recursos. Houve mudanca em 2004 e existe um decreto
em vigéncia, de 2012, que trata desse tema, ja garantindo uma distribuicéo
mais igualitaria, mais democratica do ponto de vista do Ministério do
Esporte e de o sistema poder atender. Entdo, a capoeira tem essas duas
dimensbes que precisam também ser financiadas para a educagdo e a
participacdo, que sdo essenciais do fazer, do existir da capoeira. (REIS.
Informacéo verbal. Senado Federal, 2014).

Como pudemos ver, ao assumir o Programa Pré-Capoeira, a Fundacdo Cultural
Palmares direcionou suas agdes para a profissionalizacdo da Capoeira, mas tendo, como pano
de fundo, a articulacdo para que se tornasse obrigatoria, apds esta regulamentacdo, a filiagdo
de mestres e mestras e demais atores sociais que atuam no ensino-aprendizagem da capoeira,
em confederagOes, federacdes e ligas de capoeira. Este direcionamento passou a perder forca
apos a Rede Nacional de Ac¢do pela Capoeira articular, via seus representantes no Conselho
Nacional de Politica Cultural, um dialogo com os diversos segmentos da capoeira nacional,

culminando com a realizacdo do Seminario Preparatorio para o Encontro Internacional de
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Capoeira, ocorrido no dia 19 de novembro de 2015, em Unido dos Palmares, municipio onde
fica localizada na Serra da Barriga, no estado de Alagoas.

Nesta ocasido foi criado o Grupo de Trabalho do Plano de Acdo da Capoeira e aprovada
as seguintes resolugdes:

1. Ampliar o Grupo de Trabalho (GT) com a participacdo ativa de capoeiristas de todo o
Brasil, com 02 representantes (mestras e mestres) de cada estado da Federacéao;

2. Incluir um representante, preferencialmente mestras e mestres de capoeira, de cada
um dos seguintes Colegiados Setoriais: Culturas Afro-Brasileiras, Culturas Populares,
Culturas Tradicionais e Patrimonio Imaterial;

3. Os capoeiristas presentes neste Semindrio irdo compor o GT de forma interina e
ficardo responsaveis pelas articulagdes em seus respectivos estados para escolha dos
demais membros, a partir dos Conselhos de Salvaguarda, devendo encaminhar os
nomes até o dia 10 de janeiro de 2016. Nos estados em que ainda nao existem
Conselhos de Salvaguarda, o espaco de articulacdo sera a instancia coletiva de debate
em torno da questdo, podendo ser um Conselho de Mestres, Coletivo, Grupo de
Trabalho, Forum, etc.;

4. Que o GT se reuna em ocasido oportuna, indicada para os dias 22 a 24 de janeiro de
2016, para debater e aprofundar a constru¢do do Encontro Internacional de Capoeira
(local a definir);

5. Que o Governo Federal cumpra o determinado na 232 Reunido Plenéria do Conselho
Nacional de Politica Cultural (CNPC), ocorrida nos dias 27 e 28 de maio de 2014, que
aprovou a criacdo do Colegiado Setorial da Capoeira;

6. Que o Governo Federal, através do Ministério da Cultura (MinC) e do Ministério da
Educacdo (MEC), cumpra a Meta 17 do Plano Nacional de Cultura (PNC), bem
comoo aprovado na Proposta 3.39% da 3% Conferéncia Nacional de Cultura,

certificando as mestras e 0s mestres de capoeira através do Programa Certific;

8 Intensificar e fomentar o reconhecimento de mestres e mestras das culturas populares e tradicionais (mestres
de capoeira, hip hop, quilombolas, indigenas, sabios, afoxés, jongo e grids), por meio de certificacdo da Rede
Certific do Ministério da Educacdo (de acordo com a Meta 17 do Plano Nacional de Cultura) ou 6rgéos afins,
com acdes atinentes ao IPHAN e ao IBRAM, garantindo recursos financeiros para a manutencdo de suas
expressOes artisticas e culturais, através dos editais de premiacdo da SCDC; intensificando e aprimorando as
acles de protecdo do patrim6nio material e imaterial, versando sobre estudos, pesquisas e formagéo, apoiando
estrategicamente esses processos com a aprovagdo da Lei de Mestres (Projeto de Lei n° 1.176/2011) e a
transformagdo do Decreto n° 6.040/2007, que institui a Politica Nacional do Desenvolvimento Sustentavel dos
Povos e Comunidades Tradicionais em lei. Disponivel em: http://cnpc.cultura.gov.briwp-
content/uploads/sites/3/2017/04/Propostas-aprovadas-na-111-CNC.pdf. Acesso em 02 de dezembro de 2019.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Inclusdo de mestras e mestres de capoeira no Conselho Curador da Fundacao Cultural
Palmares;

Incluséo de mestras e mestres de capoeira em todos 0os GT’s e/ou Comités Gestores da
Salvaguarda da Capoeira em todas as Superintendéncias do IPHAN;

Participacdo de mestras e mestres de capoeira de todas as regides do Brasil na
construcdo/elaboracdo do Encontro Internacional de Capoeira, a ser realizado em
2016;

Que o MiInC, suas secretaria e vinculadas lancem editais especificos para a capoeira;
Que o MinC, suas secretarias e vinculadas criem cursos de capacitacdo na elaboragéo
de projetos culturais, gestdo cultural, dentre outros, para as/os capoeiristas em todo o
Brasil;

Que o MinC, suas secretarias e vinculadas criem cursos de linguas para as/os
capoeiristas residentes no Brasil e no exterior;

Criacdo do Memorial da Capoeira em cada estado, nos moldes das casas de patrimdnio
com a administracdo de cada espaco feita por capoeiristas;

Liberacdo de verbas para a capoeira através do Fundo Nacional de Cultura (FNC) e
criacdo de mecanismos legais para que estados e municipios, que integrarem o Sistema
Nacional de Cultura (SNC), fagam o mesmo com os Fundos Estaduais e Municipais de
Cultura;

Garantia da participacdo das mestras e mestres de capoeira nos processos decisorios
relacionados as politicas publicas para a capoeira;

Insercdo da/o capoeirista de formacdo popular para dar aula nas escolas, com
remuneracao justa e apoio do MiInC, secretarias e vinculadas ao Projeto de Lei do
Senado n° 017/2014.

Parte das demandas apontadas nas resolucfes acima se tornou realidade, como a criacao

da cadeira da capoeira no CNPC, mas, infelizmente, a manobra politica identificada pela
maioria da sociedade como golpe de Estado, que culminou com o impeachment da presidenta
legitimamente eleita Dilma Rousseff, inviabilizou as discussdes iniciadas pela Rede Nacional

de Acdo pela Capoeira com a Fundacdo Cultural Palmares, desarticulando, assim, a
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implantacdo de todas as propostas aprovadas pelo conjunto de grande parte da comunidade da
capoeira nacional.

Quanto aos cinco Ciclos de Debates realizados pela Fundacdo Cultural Palmares nédo
nos foi possivel localizar os resultados, ja que estdo ndo estdo disponibilizados publicamente.

1.5 - A Roda de Capoeira e seu Registro na Lista Representativa do Patrimonio Cultural
Imaterial da Humanidade pela UNESCO

Reconhecida como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil, em 2008, pelo IPHAN;
considerada pelo Estatuto da lIgualdade Racial, em 2010, como esporte genuinamente
brasileiro e tendo a atividade de capoeirista reconhecida em todas as modalidades em que a
capoeira se manifesta, seja como esporte, luta, dan¢a ou mdusica, sendo livre 0 seu exercicio
em todo o territorio nacional, foi em 2014 que a Roda de Capoeira foi reconhecida pela
UNESCO como Patrimdnio Cultural de Natureza Imaterial da Humanidade.

A Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
foi criada logo apds o final da Segunda Guerra Mundial e tem entre seus objetivos contribuir
para a paz e a seguran¢ca no mundo, utilizando para isso instrumentos importantes como
educacdo, ciéncia, cultura e comunicagéo.

Na éarea cultural a UNESCO atua a partir de diversos instrumentos normativos
elaborados e promovidos por ela e desenvolve, ainda, diversas atividades para “a salvaguarda
do patrimonio cultural, a protecéo e o estimulo a diversidade cultural, bem como o fomento ao
pluralismo e ao dialogo entre as culturas e civilizagbes”.

No Brasil a representacdo da UNESCO se estabeleceu a partir de 1964, tendo iniciado
suas atividades, a partir de seu escritorio em Brasilia, em 1972. Segundo a ONU, a UNESCO
tem como prioridades a defesa de uma educacdo de qualidade para todos e a promogéo do
desenvolvimento humano e social.

Em nosso pais ela tem atuado em cooperacdo com instituicGes nacionais e autoridades
na preservacdo do patrimonio cultural, seja através dos museus ou no apoio a preservacdo do
Patriménio Mundial e, ainda, na preservacao e salvaguarda de nosso rico patriménio cultural
imaterial.

A Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, aprovada pela

Conferéncia Geral da UNESCO em sua 322 Sessdo, ocorrida em 29 de setembro de 2003, e
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promulgada pelo Brasil através do Decreto n° 5.753, de 12 de abril de 2006%*, é o instrumento
normativo utilizado na preservacdo dos patrimdnios culturais ao redor do mundo.

De acordo com o artigo 2° desta Convencdo, o Patrimonio Cultural Imaterial da
Humanidade é composto pelas “praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e
técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural”.

Neste mister, a Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
ja reconheceu diversos patriménios culturais de natureza imaterial do Brasil®®. Mas para que
haja a indicacdo para este reconhecimento, faz-se necessario o cumprimento das exigéncias
previstas na Resolucdo PRES/IPHAN n° 001, de 05 de junho de 2009, que “disp&e sobre os
critérios de elegibilidade e sele¢do, bem como os procedimentos a serem observados na
proposicao e preparacdo de dossiés de candidaturas de bens culturais imateriais para inscricdo
na Lista dos Bens em Necessidade de Salvaguarda Urgente e na Lista Representativa do
Patriménio Cultural”.

De acordo com o artigo 12 desta Resolucdo, sdo elegiveis para proposicdo de
candidaturas a Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, bens

culturais que preencham os seguintes requisitos:

I — 0 bem cultural est4 registrado como Patriménio Cultural do Brasil, de
acordo com o Decreto n° 3.551/2000.

Il — a inscricdo do bem contribuird para assegurar a visibilidade, a tomada de
consciéncia sobre a importancia do patriménio cultural imaterial e a
ampliacdo do dialogo entre as culturas, refletindo a diversidade cultural do
mundo e testemunhando a criatividade humana.

Il — o plano de salvaguarda do bem cultural estd formulado, em
implementacgdo ou concluido.

IV — a proposta de candidatura conta com a participacdo mais ampla possivel
da comunidade, grupo ou individuos detentores do bem cultural e com sua
anuéncia prévia, livre e informada.

8 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2006/decreto/d5753.htm. Acesso em: 02
de dezembro de 20109.
% Além da Roda de Capoeira, j4 fazem parte da Lista Representativa do Patrimdnio Cultural Imaterial da
Humanidade no Brasil o Samba de Roda no Recncavo Baiano; Arte Kusiwa - Pintura Corporal e Arte Grafica
Wajépi; Frevo: Expressdo Artistica do Carnaval de Recife; Cirio de Nossa Senhora de Nazaré e Complexo
Cultural do Bumba meu boi do Maranh&o.

Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Resolucao_n001-2009-
CandidaturasUnesco.pdf. Acesso em: 02 de dezembro de 2019.
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Faz-se necessario, ainda, observar os critérios apontados no artigo 13° conforme podem

ser comprovados a seguir:

I — o bem cultural é importante para o estabelecimento ou para o
fortalecimento do didlogo entre os varios contextos culturais existentes no
mundo;

Il — o bem cultural é representativo dos processos culturais constitutivos da
sociedade brasileira e das varias situacdes sociais, ambientais e geopoliticas
existentes no pais;

Il — a candidatura do bem cultural contribui para reforcar a imagem
culturalmente diversificada do Brasil no exterior;

IV — o bem cultural transcende sua base social originaria e possui,
atualmente, significado para amplas parcelas da populagéo brasileira.

Levando em consideracdo todos estes instrumentos juridicos acima citados e ainda o
previsto no artigo 14°, § 2° da Resolucdo 001 do IPHAN, que trata dos procedimentos para a
priorizacdo e envio de propostas de candidaturas, do qual destaco o inciso Il que diz ser
necessaria a “declaracdo formal de representante da comunidade, grupo ou individuos
detentores do bem cultural ou de seus membros - respeitados suas formas ou mecanismos de
organizacao social e politica - expressando o interesse e a anuéncia com a candidatura”.

A partir destes pressupostos, da-se inicio, em 2012, ao processo, a partir dos encontros
regionais realizados pelo IPHAN, para recolher as assinaturas de apoio ao reconhecimento da
roda de capoeira para a Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade.

Nesta mesma época é lancada pelo IPHAN uma campanha nacional online de apoio a
Candidatura da Roda de Capoeira a Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da
Humanidade, campanha esta que recolheu 1590 assinaturas.®’.

Nesta peticdo, o IPHAN informa que a intencdo de ter o reconhecimento por parte da
UNESCO

“Nao é s6 mais um titulo bonito para colocar na parede nem é mais um
simples reconhecimento para compor discursos de exaltacdo. Vai além. E
um pacto entre o Brasil (governo e sociedade) e o0 mundo para aumentar as
bases de expansdo das nossas raizes. Um passaporte a mais para abrir
fronteiras e dar o tom brasileiro, detentor absoluto das raizes dessa pratica,

8 A assinatura online de apoio ao reconhecimento da Roda de Capoeira como Patriménio Cultural pela
UNESCO esta disponivel em: https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=IPHAN. Acesso em: 02 de dezembro
de 2019.
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no cenario internacional. O titulo é um ato de fortalecimento que ndo
interfere na autoria da capoeira nem na autoridade dos Mestres. A capoeira
continua fiel & sabedoria dos que a criaram sem perder direitos nem sofrer
intervencdo em seu conceito ou pratica. O que se abre é a possibilidade de
criacdo de mais estrutura e forca politica. Obriga governos e instituices a
um zelo mais profundo no incentivo e manutencdo das politicas publicas
com investimentos continuados e programas definidos a partir do didlogo”.
(IPHAN, 2012).

Além das assinaturas do abaixo assinado online, foram recolhidas presencialmente,
segundo o IPHAN, cerca de 250 assinaturas de anuéncia durante os Encontros Pro-Capoeira
realizados em 2010 e na reunido da Salvaguarda da Capoeira realizada em mar¢o de 2012 na
Superintendéncia Estadual de Minas Gerais.

Com o recolhimento das assinaturas e a elaboracdo do dossié, foi enviada a UNESCO,
no dia 30 de marco de 2012, a solicitacdo de candidatura da roda de capoeira para a Lista

Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade.

Figura 15 - Capa do Dossié enviado a UNESCO para o reconhecimento da Roda de Capoeira
como Patriménio Cultural da Humanidade.

Fonte: IPHAN/MinC/MRE, 2012.
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Foi entdo que, durante a 9% Sessdo do Comité Intergovernamental para a Salvaguarda,
do qual, a convite do IPHAN e da Fundacdo Cultural Palmares estivemos presente,
juntamente com os Mestres Duda Pirata e Sabia (RJ), Cobra Mansa e Janja (BA) e Pitter (SP),
que, em novembro de 2014, em Paris, a roda de capoeira, um dos nossos maiores simbolos,
foi reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade.

Este foi um momento de suma importancia, tendo em vista representar o
reconhecimento das lutas histéricas da comunidade negra no Brasil, antes, durante e apds a
escraviddo, haja vista que ainda hoje mestres e mestras de capoeira tém lutado para manter as
raizes identitarias da capoeira enquanto uma expressao cultural de nossa ancestralidade.

A “roda de capoeira tem a funcdo de difundir os simbolos e valores relacionados a
didspora africana no territorio brasileiro [...] estabelecendo um [...] didlogo entre os diferentes
povos e nagbes (IPHAN, 2013, p. 06)”. Um dialogo cujas linguagens sdo manifestadas nos
movimentos do corpo, nas falas cantadas e no som produzido por instrumentos
confeccionados diretamente a partir do reconhecimento do territério e dos recursos
disponiveis, potencializando a convergéncia em torno da busca por uma identidade comum.

Desde as primeiras “levas” organizadas pelo trafico humano de homens e mulheres
jovens e, portanto, em fase de aprendizagem intensa dos ensinamentos que permitem as novas
geracGes ampliarem o conhecimento sobre o mundo e as relagdes humanas, o escravizado
precisou recorrer as suas memorias e a criacdo de novas linguagens para se comunicar
inicialmente entre si, mas também para se proteger e sobreviver.

Justo porque a grande travessia oceadnica foi marcada por todo tipo de violéncias, a
necessidade de comunicacdo entre individuos e entre individuos e grupos que muitas vezes
rivalizavam no ambito doméstico, no continente africano, exigiu o exercicio continuo de
recriacdo de meios de expressdo de sentimentos, dos enlaces miticos e do convivio familiar
forcosamente deixado para trés.

No contexto das acdes de estruturacdo do empreendimento colonial nas Américas, a
resisténcia, nas mdaltiplas formas observadas: o aquilombamento, o banzo, o boicote, a
emboscada, a magia, 0 envenenamento, o oportunismo, foram adquirindo racionalidade e se
transformando em praticas recorrentemente disseminadas no cativeiro. Lancava-se mdo de
tudo o que era possivel para a sobrevivéncia.

Com esse propdsito, também o corpo é tomado como instrumento de luta e

resisténcia. Nos confrontos com os capitdes do mato, mesticos destituidos da identidade de
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oprimido que assumiram o papel de algozes de negros e negras escravizados, consolidava-se o
resgate da concepcdo do corpo como territério do sagrado, recorrendo-se a invocacdo dos
ancestrais, Orixas, Voduns e Inkices. Ao tempo em que a ritualizacdo e espiritualizagdo do
combate encorajavam os fugidos da escravizagdo, contribuia para restituir-lhes, a um modo
proprio da afrodiaspora, a existencialidade africana arrancada a golpes de espada e nuvens de
polvora.

Como podemos perceber neste capitulo, a luta por reconhecimento sempre esteve
presente nas agOes dos mestres e mestras de capoeira, que, de alguma forma ou de outra
sempre pressionou o Estado brasileiro por respeito e reparacdo, apesar de o Estado ter sido
(ainda €), um dos maiores opressores as culturas de matriz africana e indigena. Nao a toa, para
gue a roda de capoeira recebesse o titulo de patrimdnio cultural de natureza imaterial foi
necessaria a anuéncia dos detentores e detentoras, e por escrito.

Dai pode-se perceber a forca que nds mestres e mestras temos e 0 quanto podemos
influenciar na construcdo de politicas pablicas relacionadas a capoeira em todo 0 nosso pais.
N&o por isso o proximo capitulo trata exatamente da elaboragdo/construcdo do Plano de
Salvaguarda da Capoeira do estado do Rio de Janeiro, onde o papel da sociedade civil, em
particular detentores e detentoras € crucial para o sucesso desta empreitada. Convido-te a vir
fazer conosco 0 nosso ultimo jogo nesta “volta ao mundo”, pois na capoeira é assim... “a volta

que o0 mundo deu a volta que o mundo da...”. Vamos S’imbora comecar este jogo?
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CAPITULO I
“lE VAMOS S’IMBORA CAMARA”: A SALVAGUARDA DA CAPOEIRA NO
ESTADO DO RIO DE JANEIRO

2.1 - O Encontro de Mestres de Capoeira

Como abordado no primeiro capitulo, a descentralizacdo das a¢Ges de Salvaguarda da
Capoeira por parte do IPHAN se deu a partir de 2012. Célia Corsino, Diretora do DPI a
época, informou que as acBes de salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial seriam
executadas de forma descentralizadas, conforme previsto no Plano Anual de Trabalho
aprovado naquele ano. O proposito foi de poder atuar mais proximos dos e das capoeiristas,
respeitando-se, assim, “a diversidade de contextos e particularidades locais” (IPHAN, 2015,
pag. 2). Com relacdo a salvaguarda da Capoeira, foi recomendado “a implementagdo de acGes
voltadas para mobilizacdo dos capoeiristas - como encontros, reunides, seminarios e outros
eventos - e, principalmente, para mapeamento e identificacdo do universo da capoeira em
cada Estado da Federagédo” (DPI/IPHAN, 2012. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1026/iphan-descentraliza-acoes-de-salvaguarda-

do-programa-pro-capoeira. Acesso em 20 de dezembro de 2019).

A partir da descentralizacdo, as superintendéncias estaduais do IPHAN foram orientadas
pelo DPI para que, nas acdes de mobilizacdo da comunidade da Capoeira, fossem levados em
consideragdo os temas discutidos nos Encontros Pro-Capoeira realizados em 2010 nas cidades
de Recife-PE, Rio de Janeiro-RJ e Brasilia-DF.

No estado do Rio de Janeiro o processo da Salvaguarda da Capoeira iniciou-se
efetivamente a partir do Encontro dos Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro, realizados na
sede da Superintendéncia do IPHAN no estado do Rio de Janeiro nos dias 14 e 21 de maio de

2013, conforme € possivel verificar abaixo no material de divulgacao a época.
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Figura 16 - Convite para o Encontro de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro.

Fonte: IPHAN/RJ. Maio de 2013.

Estes encontros tiveram como objetivo abrir espago para discussdes sobre a Capoeira,
Patriménio Imaterial do Brasil de modo a definir as acdes que contribuiriam para o seu
desenvolvimento e salvaguarda. Para isso, reuniram-se os detentores deste saber, juntamente
com o IPHAN, com vistas a buscar o melhor caminho a seguir, procurando encontrar 0s
pontos de convergéncia entre as diversas vertentes da capoeira do Rio de Janeiro,
concentrando os esforcos nas demandas coletivas e comuns a toda comunidade e como

consequéncia, alcancar o verdadeiro reconhecimento da capoeira carioca e fluminense.

Segundo Monica Costa (2013), responsavel, naquele momento, pela Diretoria do

Patrim6nio Imaterial,

O IPHAN do Rio estava com uma divida com a capoeira. Reunir alguns
mestres em dois encontros neste vasto mundo que é a capoeira do RJ foi uma
vitdria (90 mestres no primeiro dia e 130 no segundo). Conseguimos juntar
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as demandas por eles apresentadas e fazer uma sintese. Estamos comegando
a trabalhar com a capoeira agora e serd um longo trabalho com este bem
registrado. (COSTA, 2013. Encontro de Mestres de Capoeira do Rio de
Janeiro. Auditério do IPHAN RJ. Canal do IPHAN RJ. Disponivel em:
https://youtu.be/L32gqeCEt8w. Acesso em: 20 set.. 2019).

Cabe destacar que, caso ndo houvesse tanta demora em se iniciar as acdes da
salvaguarda da capoeira por parte do IPHAN, talvez nos fosse possivel conseguir o registro
oral de importantes Mestres de Capoeira do estado do Rio de Janeiro que faleceram. Dentre

estes podemos citar: Dentinho, Peixinho e Nacional, todos falecidos em 2011.

Durante o encontro foi franqueada a palavra aos diversos atores sociais presentes, dentre
0s quais mestres e mestras de capoeira, representantes das universidades publicas e privadas
envolvidas no processo da salvaguarda (UFF e Estacio de S&), INEPAC, Fundacdo Cultural
Palmares, a representante da Superintendéncia do IPHAN no estado de Minas Gerais, dentre

outros atores sociais.
Para Tavares,

0 RJ tem uma importancia fundamental até mesmo na reabilitacdo da
capoeira no periodo da saida da clandestinidade com Getllio Vargas. Até
pelo volume de Mestres de Capoeira que sairam do Rio de Janeiro para o
exterior. Em mais de 150 paises do mundo, grande parte destes capoeiristas
sairam do Rio de Janeiro e levaram a capoeira para ser disseminada no
mundo. Portanto, espero que este encontro possa motivar todos esses
grandes mestres aqui presentes, com uma representacdo fantastica da
capoeira do Rio de Janeiro e com certeza iremos sair daqui com um produto
solido para dar continuidade a tdo merecida conquista da capoeira como bem
imaterial (TAVARES, 2013. Encontro de Mestres de Capoeira do Rio de
Janeiro. Auditdrio do IPHAN (RJ). Canal do IPHAN (RJ). Disponivel em:
https://youtu.be/L32ggeCEt8w. Acesso em: 20 set.. 2019).

Na visdo de Luciane Barbosa de Souza, do Instituto Estadual do Patriménio Cultural -
INEPAC®, nés

temos gue pensar de forma conjunta (governos federal, estadual e municipal)
a protecdo e a memoria e identidade do povo afro-brasileiro fluminense. E,
com mais esta vertente de preservacdo que é a capoeira, a gente pretende,
unidos, construir planejamento, programas e acfes para a salvaguarda, seus

8 Criado em 1975, o INEPAC é o herdeiro direto da Divisdo do Patriménio Histérico e Artistico do Estado da
Guanabara (DPHA\), criada por decreto em 1963 (primeiro 6rgdo de preservacao do patrimdnio cultural, em nivel
estadual). O Instituto dedica-se a preservacdo do patriménio cultural do Estado do Rio de Janeiro, elaborando
estudos, fiscalizando e vistoriando obras e bens tombados, emitindo pareceres técnicos, pesquisando,
catalogando, inventariando e efetuando tombamentos. (INEPAC. Disponivel em
http://www.inepac.rj.gov.br/index.php/home/instituicao. Acesso em 20 set. 2019).
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mestres, oficios saberes e a permanéncia dos grupos no territdrio fluminense.
(SOUZA, 2013. Encontro de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro.
Auditério do IPHAN (RJ). Canal do IPHAN (RJ). Disponivel em:
https://youtu.be/L32gqeCEt8w. Acesso em: 20 set.. 2019).

Com uma fala contundente, Mestre Camisa (José Tadeu Carneiro Cardoso), da
Associacio Brasileira de Apoio e Desenvolvimento da Arte Capoeira (ABADA-CAPOEIRA),

se colocou da seguinte maneira:

Eu queria dizer o seguinte: tombamento - material. O IPHAN ndo deixa uma
igreja cair e, no caso da capoeira, esse tombamento (roda de capoeira e
mestre de capoeira) se falar em aposentadoria € impossivel, eu sou um dos
que contribui para o INSS e ainda ndo consegui me aposentar. Ainda mais na
capoeira. Aposentar todos os mestres de cultura popular seria falir o INSS.
Mas eu acho que a cultura viva, um patriménio cair, 0 mestre morrer de
miséria. Se ndo pode aposentar de um plano de salde, uma cesta basica. E o
mestre continuara vivendo. E cultura viva. Porque todo mundo quer diploma
e certificado, mas ele sendo antigo ndo tem comida na casa dele. Os mestres
que contribuiram de verdade (tem muito mestre falso e oportunista) as
pessoas realmente que foram formados e reconhecidos no mundo da
capoeira para terem um apoio para eles continuarem vivos. Ndo apoiam as
igrejas para ndo cair? Os patrimonios? Porque deixar morrer? Muitos que
morreram se tivessem um plano digno ndo teriam morrido. O Leopoldina é
um deles. Tombar para o material é facil, ja o imaterial é dificil. Outra coisa.
O Centro de Referencia é importante ter esse centro, documentos e tudo, mas
sem um lugar seguro para os mestres verdadeiros, para que este centro? SO
papel para eles irem la estudar? Pra ter escolas para capoeiristas, buscar a
historia, aprender a ensinar e tem gente que s6 aprendeu a jogar. As escolas
ndo ensinam a ensinar. E muito dificil. As proprias escolas tradicionais se
sentem importantes, mas tem que ter o mestre. Outra coisa também:
construir espacos publicos para se jogar capoeira. A gente joga no viaduto,
na feira, na rua, no asfalto, em qualquer lugar. Mas todos os esportes e
atividades (capoeira € muito mais que esporte): patins, skate, tudo de fora
tem espaco especifico e gastam uma grana. Agora nds jogamos em qualquer
lugar, mas queremos ter um lugar redondo homenageando um grande
mestre, ter um banheiro. Para preservar a capoeira na rua. 1sso é papel do
IPHAN. Né&o gasta muito. Homenagear os grandes mestres. Verdadeiros
mestres de capoeira que ja se foram. Um lugar especifico. Pergunta pra gente
que vamos dizer como faz esse neg6cio. E ndo custa muito ndo. E também
uma comissdo de verdadeiros mestres porque todo mundo é mestre hoje.
Precisa do profissional da capoeira para viver e sobreviver e dar
continuidade a capoeira. Precisa os fundamentos dos mestres. Todo mundo
quer ser mestre e ndo resolve a situacdo da capoeira. Cheio de mestre
passando fome, envergonhando e se prostituindo ao mesmo tempo. Eu tenho
50 anos de capoeira e 40 como profissional. Dediquei minha vida a isso e
qualquer mestre do meu lado € mestre também. O IPHAN leva os
verdadeiros 14 que represente a capoeira e representa todos nés. E dificil a
capoeira ser respeitada e valorizada. Qualquer um quer ser mestre. Poxa,
quer ganhar dinheiro ganha sem ser mestre. Seja um bom profissional.
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Mestre é consequéncia. Eu tenho varios assuntos. Anotei aqui. Ndo vou
pegar 0 bonde andando, me desculpe. Mas eu acho que ndo adianta falar
muito. A capoeira precisa de poucas coisas e da para resolver. Sem se
fantasiar, sem falar dificil. N&o precisa. A linguagem da capoeira é simples.
O que a capoeira precisa é local. Qualquer um pode pegar e fazer. Agora
fazer encontros muitos falando um monte de besteira. Muita gente vem mais
para aparecer do que contribuir. Dizer quem é quem. O que fez e 0 que nao
fez. A capoeira precisa dos verdadeiros mestres. Sendo vamos continuar
perdendo os verdadeiros e ficando os falsos. (MESTRE CAMISA, 2013.
Encontro de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro. Auditério do IPHAN
RJ. Canal Capoeira de Toda Maneira. Disponivel em:
https://youtu.be/L32ggeCEt8w. Acesso em: 20 set.. 2019).

Apesar de ter sido um momento impar para a salvaguarda da capoeira no Rio de Janeiro,
mas como “nem tudo que reluz é ouro e nem tudo que balanca cai®*”, ocorreram vérios
questionamentos de como se deu 0 processo de convocagdo para a participagdo neste evento,

ja que esta foi feita via perfil dos capoeiristas em uma rede social.

Devido a importancia destes encontros, entendiamos que deveria haver um comunicado
oficial direcionado a todos os interessados, inclusive com divulgacdo de edital na imprensa,

cartas e e-mails direcionados aos signatarios.

Na qualidade de Conselheiro Nacional de Politica Cultural, no Setorial do Patriménio
Cultural Imaterial representando a capoeira, também questionamos, encaminhando um e-mail
solicitando esclarecimentos a Superintendéncia do IPHAN no Rio de Janeiro sobre a forma
como foram feitos estes encaminhamentos, mas ainda assim fizemos questdo de participar
deste momento histérico para a capoeira do Rio de Janeiro.

Aconteceram, ainda, outros questionamentos sobre a lisura do processo hora
construidos, como, por exemplo, o Manifesto dos Movimentos Populares de Capoeira do RJ%
em que questionavam a legitimidade das acBes propostas pelo IPHAN em relacdo a
salvaguarda da capoeira do Rio de Janeiro.

Neste documento, este Movimento afirma que

[...] tendo como base a forma como este processo vem sendo organizado e
conduzido pelo IPHAN, entendemos que a falta de transparéncia, assim
como o0 acesso privilegiado a informacBes em favor de um grupo
determinado de mestres/lideres, em detrimento de outros, vai contra direitos
basicos da cidadania e do estado de direito. Desta forma, gostariamos de

8 Musica cantada nas rodas de capoeira. Autoria desconhecida.
% Este movimento tinha como signatérios 15 grupos e associacdes de capoeira com atuag&o no Rio de Janeiro. A
relagdo destes grupos estard nos anexos a esta dissertacéo.
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alerta-los para o risco de desligitimizacdo de toda e qualquer acdo e
desdobramentos que venham a acontecer a partir das correntes reunides
relativas ao processo de Salvaguarda da Capoeira no Estado do RJ. Mais
uma vez, gostariamos de lembrar ao IPHAN que o direito a transparéncia
estd garantido, por lei e para todos, e que os sistemas implantados pelos
6rgdos governamentais, podem e devem ser acessados por todo cidaddo, o
que implica que qualquer recusa destes Institutos neste tdpico estara,
novamente, se opondo ao interesse puablico. (MANIFESTO DOS
MOVIMENTOS POPULARES DE CAPOEIRA DO RJ, 2013, p. 2).

Cabe ressaltar que, apesar deste manifesto, representantes deste movimento
participaram destes encontros e tiveram a oportunidade de se colocar durante os debates.
Estes participaram, ainda, da construcdo do Inventério para Registro e Salvaguarda da

Capoeira como Patrimdnio Cultural do Brasil®

, ha qualidade de pesquisadores e ndo
observamos, naquele momento, quaisquer questionamentos quanto a legitimidade daquele
processo onde se realizou diversos encontros Capoeira como Patrimdnio Imaterial do Brasil, 0
que, no caso do Rio de Janeiro, ocorreram nas cidades de Niterdi e Duque de Caxias onde
parte dos signatéarios deste manifesto realizam seus trabalhos. Nestes encontros do Rio de
Janeiro, as 96 assinaturas na lista de presenca foram utilizadas como comprovacao de
anuéncia para o reconhecimento da capoeira como patriménio cultural. Inclusive no proprio

manifesto é apontado este momento, quando afirmam que

[...] tem provocado também o descontentamento entre aqueles que
participaram e foram colaboradores e parceiros atuantes durante todo o
processo administrativo, histérico e cientifico que existe por trads desse
registro, que culminou com a elaboracdo do Inventario para Registro e
Salvaguarda da Capoeira como Patrimoénio Cultural do Brasil, em 2008.
(MANIFESTO DOS MOVIMENTOS POPULARES DE CAPOEIRA DO
RJ, 2013, p. 2).

Estes questionamentos foram assimilados pelos participantes deste processo estadual,
sendo discutido, inclusive, no Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira em uma de suas
reunides. Apesar deste imbréglio as discussbes relacionadas a Salvaguarda da Capoeira

tiveram prosseguimento.

%% A Fundacdo Universitaria José Bonifacio, de apoio a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
contratou, no Rio de Janeiro, os pesquisadores Carlos Alexandre Teixeira (Mestre Carldo), Cristiana Nastari
Villela, David Nascimento Bassous (Mestre Bujao - na época ainda nédo era Mestre), Hugo Lemos de Bellucco e
Johnny Alvarez Menezes e os estagiarios Barbara Tinoco, Bernardo Guimardes e Filipe Gongalves, que
realizaram pesquisa documental e de campo. O Laboratério de Pesquisas em Etnicidade, Cultura e
Desenvolvimento (LACED), do Departamento de Antropologia do Museu Nacional (MN), foi o responsével
pelo “Inventério e Dossié do Registro da Capoeira no Brasil.”.
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Como o estado de Minas Gerais estava mais avancado na construcdo da Salvaguarda da
Capoeira, a Superintendéncia do IPHAN (MG) enviou a técnica Vanilza Jacundino Rodrigues
para participar dos encontros no Rio de Janeiro, onde esta apresentou as a¢fes que estavam
sendo desenvolvidas em seu estado e a experiéncia da criacdo do Conselho de Mestres. Para

ela no Rio de Janeiro

ja existe uma mobilizacdo por parte dos capoeiristas. S6 falta mesmo é
se organizar e chamar o pessoal e falar: aqui também é um espaco de
conversa. Em Minas demos apoio para a formacdo do Conselho de
Mestres de Capoeira e a partir da formacdo desse conselho a gente
conseguiu a mobilizacdo e adesdes muito importantes. O momento
agora é de ampliar a mobilizacdo e fazer o mapeamento do estado
inteiro, com vistas a participacdo e a presenca de capoeiristas de todo
estado nas ac¢Bes de salvaguarda e no planejamento do préprio plano
de salvaguarda da capoeira mineira. (RODRIGUES, 2013. Encontro de
Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro. Auditério do IPHAN RJ. Canal

do IPHAN RJ. Disponivel em: https://youtu.be/L32gqeCEt8w. Acesso em:
20 set.. 2019).

Figura 17 - Vanilza Jacundino Rodrigues (representante da superintendéncia do IPHAN (MG)
palestrando no Encontro de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro, tendo ao lado Ménica da
Costa da Assessora de Patriménio Imaterial IPHAN/RJ.

Fonte: IPHAN (RJ). Maio, 2013.
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Apbs dois dias de intensos debates, como podemos verificar na foto acima, as principais
acOes aprovadas no encontro foram: a criacdo do Conselho de Mestres da Capoeira; a
descoberta dos parametros identitarios da capoeira do Rio de Janeiro; a divulgagéo,
identificacdo e o desenvolvimento de pedagogias da capoeira®; a troca de saberes sobre o
ensino e transmissdo da capoeira; a capacitacdo em elaboracao de projetos culturais; a criacdo
de foruns tematicos; de um centro de referéncia para a capoeira e a criacdo de espaco

padronizado nas pracas para a sua pratica, sob a responsabilidade de um mestre.

Importante destacar que, além das propostas aprovadas, as falas dos Mestres presentes
apontaram para uma grande preocupacdo sobre representatividade, ética e 0 compromisso
com a diversidade da capoeira do estado do Rio de Janeiro. Em virtude disto, vale destacar o
que fora escrito pelo Mestre Pauldo Muzenza em um slide que seria utilizado nos encontros,

quando ele afirma que a sua intencéo

ndo era causar nenhuma espécie de celeuma ou desagregacdo, ou muito
menos, realizar comparac6es da capoeira praticada em outros estados, como
também, confrontar estilos de capoeira. Simplesmente, por dever de justica,
darei uma pequena visao, baseada no bom senso da historia da capoeiragem
do rio de janeiro, em respeito a seus incontestaveis vultos, que normalmente
sdo ignorados em iniciativas como essa do IPHAN (RJ). (MESTRE
PAULAO MUZENZA, 2013, p. 01).

A partir dai ele apresenta uma lista de literatura classica sobre a capoeira do Rio de
Janeiro, destacando dentre elas 0s seguintes autores: Placido de Abreu que, em 1886 escreveu
o romance Os Capoeiras. Moura (2009, p. 63), relata que “que na cronica da capoeiragem
carioca, um vulto importante foi Placido de Abreu Moraes, de nacionalidade portuguesa.
Nasceu a 12 de marco de 1857, e foi assassinado em fevereiro de 1894 [...]”; O.D.C, que,
segundo Mestre Pauldo Muzenza seria Garcez Palha, Primeiro Tenente da Marinha de Guerra
do Brasil, que escreveu, em 1907, o Guia do Capoeira ou Ginastica Brasileira, ocultando, na
época, 0 seu verdadeiro nome; Annibal Burlamaqui (Zuma), autor do livro Gymnastica
Nacional (Capoeiragem) - Methodizada e Regrada, lancado em 1928. Segunda Lacé (2002, p.
88) este € “um livro antolégico, sobretudo pelo seu pioneirismo [...] Foi lido e estudado no

Rio e em todo o Brasil, estabelecendo um marco histérico e influenciando um sem nlimero de

% Em sua dissertacdo de mestrado intitulada A Arte de Ensinar a Capoeira, na roda e na Vida: Pedagogia da
Capoeiragem de Norival Moreira de Oliveira - Mestre N6, CORREA (2018, pag. 04), informa que a
Pedagogia da Capoeiragem ¢é forjada na experiéncia dos mestres, sujeitos pedagogicos, educadores da cultura,
guardides de saberes e fazeres tradicionais.
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outros capoeiras e pesquisadores.”; Coelho Neto, que escreveu a crdnica Nosso Jogo,

publicada em 1928 no livro O Bazar. Nesta cronica Coelho Neto destaca que

a capoeiragem devia ser ensinada em todos os collegios, quarteis e navios,
ndo sO6 porque € excelente gymnastica, na qual se desenvolve,
harmoniosamente, todo o corpo e ainda se apuram o0s sentidos, como
também porque constitue um meio de defesa individual superior a todos
guantos sdo preconizados pelo estrangeiro e que nds, por tal motivo, apenas,
ndo nos envergonhamos de praticar. (NETO, 1928, p. 133-134). Mantido a
grafia original.

Outro autor apontado pelo Mestre Pauldo Muzenza foi Inezil Penna Marinho, que, em
1944, lancou Subsidios para o Estudo da Metodologia do Treinamento da Capoeiragem. Este
livro, que foi dedicado “as capoeiras do Brasil, entre os quais Agenor Sampaio (o velho
Sinhozinho) e Annibal Burlamaqui (Zuma), que tanto tém trabalhado para que a capoeiragem
ndo desapareca”. (MARINHO, 1944, p. 7).

Em seu livro Capoeiragem no Rio de Janeiro - Primeiro Ensaio - Sinhozinho e Rudolf

Hermanny, Lopes (2002) afirma que

“0 livro de Inezil Penna Marinho é extraordinario, ndo foi por acaso que,
simplesmente, venceu o concurso de monografias promovido, no inicio da
década dos 40, pelo entdo Ministério da Educacdo e Saude. Uma obra que
deve ser lida e relida por todo e qualquer estudioso da capoeira”. (LOPES,
2002, p. 102).

Como podemos perceber diversos autores contribuiram, em periodos distintos, para a
historia da capoeira no Rio de Janeiro e no Brasil. Em seu livro “A Importancia do Ato de
Ler” (1989), Paulo Freire nos apresenta sua experiéncia com a biblioteca popular e sua
relacdo com a alfabetizacdo de adultos promovida na Republica Democratica de Sdo Tome e
Principe. Neste trabalho é esclarecido por Freire que a leitura da palavra precede a leitura do
mundo.

Diante deste contexto entendemos que nds, enquanto capoeiristas, que atuamos a todo
0 momento em “uma volta ao mundo”, devemos entender ser importante girar neste mundo de
leitura sobre a historiografia da nossa capoeiragem, tendo em vista existirem diversos textos
de autores como 0s aqui citados, que poderdo contribuir e muito para fortalecer os lacos que

nos une a pratica desta arte. Assim como as historias das personalidades a seguir apontadas
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como importantes para a preservacdo da historiografia da capoeira no estado do Rio de
Janeiro.

Dentre os capoeiristas destacados por Mestre Pauldo Muzenza podemos citar
Francisco da Silva Cyriaco (Macaco Velho), que lutou em 1909 contra Sada Miyaco, lutador
e professor de jiu-jitsu contratado em 1904 pela Marinha de Guerra do Brasil. A presenca de
Sada Miyaco no pais despertou um grupo de estudantes de medicina, que tiveram a ideia de
realizar um desafio entre a capoeiragem e o jiu-jitsu. Este confronto aconteceu no Concerto
Avenida, localizado na regido do Cais do Porto, na cidade do Rio de Janeiro. Segundo Jair
Moura (2009, p. 127), “o embate de Ciriaco da Silva e Sada Miako contribuiu decisivamente
para a credibilidade, a difusdo, o renascimento da capoeiragem, que atravessava uma fase de
declinio, de ostracismo, desde os tempos da ofensiva desencadeada pelo Dr. Jodo Batista de
Sampaio Ferraz [...]".

Esta luta também foi destaque em diversos veiculos de comunicacdo da época, como O
Paiz, a Gazeta de Noticias, Careta e Revista da Semana, da qual destacamos um trecho a
seguir:

Cyriaco, como todos sabem, venceu em poucos minutos, no tablado do
Concerto Avenida, o até entdo invencivel Miaco, professor japonez da luta
jiu-jtsu. Cyriaco, natural de bom genio, mas destro e conhecedor da
capoeiragem como poucos, quis repetir a dose, no que ndo consentiu 0
japonez vencido. Isto vem provar mais uma vez as vantagens da
capoeiragem como exercicio, que ha longo do tempo - preconisamos pelas
columnas do Jornal do Brasil, vantagens que subiriam se fosse methodisado
0 exercicio, expurgados os golpes perigosos e mortaes de modo a constituir
um jogo desportivo para a mocidade que, com elle ganha forca, destreza e
agilidade em déses superiores as dos desports usados, como a luta romana,
da luta japoneza, do box, do jogo do pau e outros encontros. A prova é que 0
Cyriaco em pouco tempo, com um golpe de pantana mandou o japonez vé o
china, como se diz em gyria e esse lutador emerito, esse Miaco é professor
ha doze annos de luta japoneza e até hoje nédo foi batido nos lugares por onde
tem andado, cabendo o Rio a nota da sua primeira derrota, dada por um jogo
completamente estranho para elle, que vencera até entdo todos os jogos
estranhos. Cyriaco, convidado pelos estudantes de medicina, foi visital-os
em frente ao lendario edificio da escola, mostrou lhes alguns passos e golpes
e angariou razoaveis quotas com que pretende seguir para Campos, a terra
em que nasceu. (Revista da Semana, 1909, p. 8-9). Mantida a grafia original.

Mestre Sinhozinho (Agenor Moreira Sampaio), também foi lembrado pelo Mestre

Pauldo Muzenza. De acordo com informacdes de Rudolf Hermanny®,

% Rudolf Hermanny foi um dos mais destacados alunos do Mestre Sinhozinho.
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Agenor Moreira Sampaio, mais conhecido como Sinhozinho de Ipanema, era
paulista, nascido em Santos, em 1891, e tendo falecido em 1962. Dotado de
extraordinario  vigor fisico, destacou-se em varias modalidades
esportivas. Embora tenha terminado seus dias em Ipanema, morou muitos
anos em Sdo Cristovdo e em Copacabana. Aprendeu sua capoeira
observando os bambas de sua época, convivendo com os boémios, com 0s
valentes e os malandros do Rio de entdo. (HERMANNY, 2002. Disponivel
em: http://rohermanny.tripod.com/. Acesso em 20 de dezembro de 2019).

Continuando a retratar a vida do seu Mestre, Rudolf Hermanny nos contempla, ainda,
com as seguintes informacoes:

Agenor Moreira Sampaio foi um conhecido instrutor de atividades atléticas e
lutas que manteve seu centro de instrugdo em Ipanema durante cerca de duas
décadas. No Clube do Sinhozinho se praticava levantamento de pesos,
ginastica em aparelhos, box, capoeira, etc. Existiam, entdo, muito poucas
academias no Rio de Janeiro e a rapaziada de Ipanema tinha ai oportunidade
de cuidar do fisico e aprender diversas modalidades desportivas. A noite, os
atletas se reuniam nos bares préximos para 0 papo e as cervejas, dai muitos
terem se especializado mais nos chopes do que nas atividades fisicas. Mas
aqueles que se dedicavam aos treinamentos recebiam atengdes especiais do
mestre e muitos se tornaram atletas destacados, tendo alguns se orientado
para 0 magistério. Entre os que se exercitaram sob a orientacdo de
Sinhézinho podemos destacar: Paulo Azeredo, Paulo Amaral, Silvio M.
Padilha, André Jansen, Bruno e Rudolf Hermanny, Luiz Pereira de Aguiar
(Cirandinha), Eloy Dutra, Carlos Alberto Petezzoni Salgado, Joaquim
Gomes (Kim), Telmo Maia, Tom Jobim, Carlos Madeira, Darke de Mattos,
Comandante Max, Paulo Lefevre, Paulo Paiva, Bube Assinger, Wanderley
Fernandes (Paraquedas), José Alves (Pernambuco), Roberto Gomes, Bob
Onca, Carlos Pimentel, Lucas e Haroldo Cunha, Manoel Simdes Lopes,
Flavio Maranhdo, Carlos Alberto Copacabana, e numerosos outros. Foram
geracdes sucessivas, dai a dificuldade de citar todos. (HERMANNY, 2002.
Disponivel em: http://rohermanny.tripod.com/. Acesso em 20 de dezembro
de 2019).

Rudolf Hermanny, inclusive, € um dos nomes lembrados pelo Mestre Paulao Muzenza.
No Livro que leva seu nome, da colecdo Gente, publicado pelo Departamento de Pesquisa da
Universidade Estacio de S4, Hermanny é retratado como “alto, magro, compleicdo delicada,
um pouco timido [...] € um dos grandes nomes da capoeira no Brasil, em especial aquela
praticada no Rio de Janeiro, mas principalmente em Ipanema® [...]”. (LISBOA, 2003, p. 9).

Os Mestres Arthur Emidio de Oliveira, Mario Buscapé, Parana e Leopoldina foram
outros importantes nomes citados. Nascido em Itabuna, onde passou grande parte de sua

juventude, Mestre Artur Emidio de Oliveira “veio para o Rio de Janeiro em 1953. Trazendo

% A capoeira praticada em Ipanema é a chamada Capoeira Utilitaria do Mestre Sinhozinho. Segundo Rudolf
Hermanny em entrevista a Lisboa (2003, p. 40), “a academia de Sinhozinho era peculiar, porque ele fazia
adaptagdo de aparelhos. Era muito diferente do que existe hoje. Havia [...] um bastdo com pé de sapato para
treinamento de rasteiras na capoeira, além de um ringue de boxe”.
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consigo, totalmente pronta para ser usada, sua fascinante capoeira, que comecou a aprender
com sete anos de idade, na sua cidade natal, com “Paisinho” (Teodoro Ramos) seu Unico
mestre”. (Lopes, 2009, p. 88).

Mestre Méario Buscapé nasceu no dia 17 de julho de 1934, na cidade de S8o Francisco
do Conde, no estado da Bahia. Iniciou-se na Capoeira com oito anos de idade, tendo come
Mestres Dendé e Bidel. VVeio para o Rio de Janeiro com dezessete anos de idade. Foi Mestre
dos Mestres Zé Grande e Deraldo, que fundaram em 06 de janeiro de 1953 a Associagdo
Grupo de Capoeira Bonfim.

Mestre Leopoldina (Demerval Pereira de Lacerda), também citado pelo Mestre Paulao
Muzenza, foi, segundo este mestre, o “Gltimo malandro e o mais elegante de todos os tempos
a cumprir sua missdo aqui na terra. Um grande cantador, um grande carioca e sem davida um
dos maiores compositores de todos os tempos. Para cada historia, uma nova ladainha, e para
cada ladainha um novo ensinamento [...] um sabio”. (MESTRE PAULAO MUZENZA, 2013,
p. 14).

Vale salientar que a preocupagdo apresentada pelo Mestre Pauldo Muzenza sobre
importancia do mestre de capoeira, foi também muito bem observado pelo Mestre Camisa
que, em sua fala, apontou que dificilmente o patriménio material é tratado com descaso,
citando como exemplo as igrejas. Da mesma forma apontou que, caso tivesse tido apoio do
Estado Brasileiro, o0 Mestre Leopoldina ndo teria morrido. Temas como este, considerado por
nos muito importantes foram discutidos e deveriam servir como pardmetro para as acdes de

Salvaguarda da Capoeira em nosso estado.

Apbs intenso debate travado, foram aprovados oito pontos principais por parte dos
mestres e mestras presentes nos dois dias ao Encontro realizado na sede da Superintendéncia
do IPHAN no Rio de Janeiro. Neste evento, que contou com a presenca de aproximadamente
duzentos mestres e mestras de capoeira, foi aprovada pelos presentes a criacdo do Grupo de

Trabalho da Salvaguarda da Capoeira, do qual trataremos a seguir.
2.2 - O Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira

O Grupo de Trabalho Interinstitucional da Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro

foi criado com o intuito de assessorar todo o0 processo relativo a Salvaguarda da Capoeira a
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ser desencadeado pelos detentores e detentoras. Instituido pela Portaria n° 066/2013%, de 16
de dezembro, da Superintendéncia do IPHAN (RJ), o GT tem entre suas atribuicdes a
elaboracdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de Janeiro, apds este passar
por todo um processo de elaboracdo junto ao Conselho de Mestres de Capoeira.

A portaria de criacdo do GT foi baseada nos preceitos legais apontados nos artigos 215
e 216 da Constituicdo Federal, que garantem, respectivamente, o pleno exercicio dos direitos
culturais pra todos e todas cidaddos e cidadas deste pais e a obrigatoriedade do Estado em
proteger as expressdes de matriz africana e a definicdo dos bens culturais de natureza material
e imaterial dos grupos formadores da sociedade brasileira como patriménio nacional; no
Decreto 3.551/2000 que instituiu a Politica Nacional do Patriménio Imaterial e na Carta de
Nova Olinda, aprovada no | Seminario de Avaliacdo e Planejamento das Casas de Patriménio.

Conforme previsto nesta Carta,

A casa do patrimdnio tem por objetivo constituir-se como um espaco de
interlocucdo com a comunidade local, de articulacdo institucional e de
promocao de acdes educativas, visando fomentar e favorecer a construcao do
conhecimento e a participacdo social para o aperfeicoamento da gestédo,
protecdo, salvaguarda, valorizagdo e usufruto do patrimdnio cultural.
(CARTA DE NOVA OLINDA, 2009, p. 4).

A Portaria de criacdo do GT também se orientou por uma das premissas previstas neste
instrumento, tendo em vista o “estimulo a participacdo da populagdo na gestdo da protecéo,
salvaguarda, valorizacdo e usufruto do patriménio cultural” (Carta de Nova Olinda, 2009, p.
5), ser de suma importancia para o sucesso da preservacgédo deste bem cultural.

Em virtude disto, é importante destacar o que nos diz CHAUI (2008):

Se o Estado ndo é produtor de cultura nem instrumento para seu consumo,
que relacdo pode ele ter com ela? Pode concebé-la como um direito do
cidaddo e, portanto, assegurar o direito de acesso as obras culturais
produzidas, particularmente o direito de frui-las, o direito de criar as obras,
isto é, produzi-las, e o direito de participar das decisdes sobre politicas
culturais. (CHAUI, 2008, p. 65).

Para esta autora as “pessoas que ndo sdo pintoras nem esculturas nem dancarinas,

também sdo produtoras de cultura, no sentido antropoldgico da palavra: sdo, por exemplo,

% A Portaria N° 066/2013, de 16 de dezembro de 2013 foi publicada no BAE - Boletim Administrativo
Eletrénico do IPHAN n° 942 - Edicdo Extra de 18 de dezembro de 2013.
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sujeitos, agentes, autores da sua propria memoria”. (CHAUI, 2008, p. 66). Ela continua suas
assertivas, entendendo que se faz necessario estes sujeitos terem condi¢fes de criar suas
préprias formas “de registro e preservacdo da sua memoria”, tendo participacdo mais efetiva
na preservagdo dos seus patrimonios culturais, inferindo a estes o direito de “preservar sua
propria criacdo como memoria social”.

Por conseguinte, entendemos que o “direito a participacdo nas decisdes de politica
cultural é o direito dos cidaddos de intervir na definicdo de diretrizes culturais e dos
orcamentos publicos, a fim de garantir tanto o acesso quanto a producdo de cultura pelos
cidaddos” (CHAUI, 2008, p. 66).

Percebe-se, assim, que a criacdo deste GT atende parte das questBes apontadas por
Chaui (2008), tendo em vista seu posicionamento contra as forgas impostas pelo mercado,
pela indudstria cultural. Contra estas forcas a autora trés a ideia do direito a cultura por parte
dos cidaddos e das cidadés brasileiras.

Indo nesta direcdo, o artigo 4° da Portaria 66/2013, aponta que

“no exercicio de suas atribuicbes, o Grupo de Trabalho Interinstitucional
deve estabelecer mecanismo para permitir a participagdo e o protagonismo
dos detentores e praticantes da capoeira e demais interessados no processo
de elaboracdo e implementacdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira no
estado do Rio de Janeiro". (IPHAN (RJ). Portaria 66/2013, p. 3).

O artigo 216 da Constituicdo Federal em seu § 1° estabelece expressamente que cabe a
administracdo publica, com o apoio da comunidade, o resguardo do patriménio cultural de
natureza material e imaterial. Esta protecdo juridica do patrimonio cultural a ser preservado e
conservado com reponsabilidade compartilhada entre o Estado e a sociedade também esta
prevista no artigo 5°, Inciso LXXIII de nossa Carta Magna.

O paragrafo Unico do artigo 4° da Portaria 66/2013 estabelece que “os critérios de base
para a formulacdo, implementacdo, monitoramento e revisdo do Plano de Salvaguarda da
Capoeira no estado do Rio de Janeiro, sdo as identidades, o direito a auto identificacdo, a
organizacdo social e os valores culturais dos grupos de capoeira” (IPHAN (RJ), Portaria
66/2013, p. 3).

As premissas sobre direitos culturais aqui apontadas nos faz elencar outro importante
autor sobre este tema, Francisco Humberto Cunha Filho. Professor do mestrado e doutorado

em direito da Universidade de Fortaleza (UNIFOR) e lider do Grupo de Estudos e Pesquisas
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em Direitos Culturais (GEPDC) e uma das grandes referéncias nos estudos relacionados aos

direitos culturais, que ele entende serem

[...] aqueles relacionados as artes, & memoria coletiva e ao fluxo dos saberes
gue asseguram a seus titulares o conhecimento e uso do passado,
interferéncia ativa no presente e possibilidade de previsdo e decisdo
referentes ao futuro, visando sempre a dignidade da pessoa humana.
(CUNHA FILHO, 2018, p. 28).

Entende-se que o GT formado por mestres e mestra de capoeira, praticantes,
pesquisadores da Universidade Federal Fluminense (UFF) e da Universidade Estacio de Sa,
representantes da Fundacdo Cultural Palmares (FCP), do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) e do Instituto Estadual do Patriménio Cultural (INEPAC), tendo
como objetivo facilitar o desenvolvimento das a¢fes necessarias a consolidacdo do Plano de
Salvaguarda, de modo que atenda de maneira ampla os anseios dos capoeiristas e ainda,
mobilizar a comunidade da capoeira para a constituicdo do Conselho de Mestres de Capoeira
do Rio de Janeiro foi constituido com estes parametros aqui por nos citados.

Apresentamos a seguir a relacdo nominal dos participantes da formagdo do Grupo de
Trabalho Interinstitucional da Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro composto por
representantes indicados pelos 6rgdos e pelos detentores e detentoras da capoeira de nosso
estado e publicados na Portaria 66/2013. Antes da publicagdo da Portaria, Mestre Areré
(Eraldo Teixeira da Silva) fazia parte do GT, mas como ele decidiu concorrer ao Conselho de

Mestres, foi necessario o seu desligamento do Grupo de Trabalho.

Tabela 3 - Formacéo do Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira instituido pela
Portaria IPHAN/RJ 66/2013.

Grupo de Trabalho Interinstitucional da Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro
Superintendéncia do IPHAN-RJ Maonica da Costa

Fundacédo Cultural Palmares - FCP Neia Daniel de Alcantara

Instituto Estadual do Patriménio Cultural
INEPAC/SEC-RJ

Luciane Barbosa de Souza

Universidade Federal Fluminense - UFF )
) Prof® Doutor Julio Cesar de Souza Tavares
Departamento de Antropologia

Universidade Estacio de Sa :
. Prof® Jodo Marcus Perelli dos Santos
Departamento de Educacdo Fisica
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Representante da Capoeira Cristiane Nascimento

: Jorge Felipe Fonseca Moreira
Representante da Capoeira ’
Mestre Columéa

) Valter da Rocha Fernandes
Representante da Capoeira ]
Mestre Curumim

: Levi Tavares de Souza
Representante da Capoeira .
Mestre Levi

) Antonio César de Vargas
Representante da Capoeira ]
Mestre Toni Vargas

Sheila Franco Martins

Representante da Capoeira _
Mestra Sheila

] Paulo Henrique Menezes da Silva
Representante da Capoeira

Mestre Pauldo Kikongo

Este grupo se reuniu regularmente entre os anos de 2013 a 2017, sendo que 0 ano de
2016 foi o0 de menor participacdo por parte dos integrantes do GT tendo em vista a conjuntura
politica do Brasil naquele momento, com o processo de impeachment instaurado pelo
Congresso Nacional em face da Presidenta Dilma Rousseff, legitimamente eleita pela maioria
da populacgéo brasileira, processo este que culminou com sua destituicdo da Presidéncia da
Republica.

Este processo, além de criar uma ruptura institucional, trouxe grande retrocesso para a
as politicas culturais do pais, tendo em vista a extingdo do Ministério da Cultura pelo
presidente Michel Temer, que assumira 0 mandato em fungdo do impeachment.

Artistas, produtores e fazedores de cultura ocuparam os diversos prédios publicos de
cultura no pais, principalmente os prédios das Superintendéncias do IPHAN em cada estado,
fazendo com que o olhar para esta Autarquia Federal por parte do mandatario da nagéo ficasse
enviesado. Sem contar os imbrdglios ocorridos entre o entdo Ministro da Cultura, Marcelo
Calero e o Ministro Geddel Vieira Lima, que, para beneficiar pessoas ligadas as suas relagoes,
tentou obrigar que o IPHAN “fechasse os olhos” para um processo em area protegida na

cidade de Salvador beneficiando empresarios do ramo imobiliario®.

% Marcelo Calero acusou, ha época, o entdo Ministro Geddel Vieira Lima, hoje preso, de té-lo pressionado a
produzir parecer técnico junto ao IPHAN que o beneficiasse. Disponivel em:
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Marcelo Calero ndo abriu mao do papel do IPHAN enguanto instituicdo cuja missao
principal é a de preservar o patriménio cultural brasileiro. Além do desgaste na midia, 0
IPHAN, como era de se esperar, sofreu retaliacbes orcamentérias, atrapalhando, com isto,
diversas agdes ja previstas nos estados para com a Salvaguarda da Capoeira. E sem recursos
sabemos que ndo ha condicGes de se realizar qualquer trabalho.

Voltando ao processo de atuacdo do GT, inicialmente foi pensada a criacdo de uma
agenda de trabalho com vistas a atender as demandas que por ventura fossem surgindo na
construcdo de todo este processo. Decidiu-se, entdo, que as reunides do Grupo de Trabalho
seriam de quinze em quinze dias, com pauta estabelecida em cada reunido e também a
elaboracdo de atas de todas as a¢des discutidas nesses encontros quinzenais.

Prioritariamente foi sugerida, para o semestre seguinte, a producédo de cartilhas sobre a
historia da capoeira no Rio de Janeiro; a gravacdo de depoimentos com importantes mestres
de capoeira do estado, com a realizacdo de pesquisa e producdo do roteiro das entrevistas e,
ainda, o envio de um comunicado aos mestres e mestras de capoeira esclarecendo o que é e
quais as atribuicdes de um Conselho de Mestres, como este seré estabelecido e frisando que a
participacdo neste Conselho € um trabalho voluntario e em conjunto com a comunidade.

Quanto a elaboracéo das cartilhas, Mestre Toni Vargas sugeriu a utilizacdo da pesquisa
produzida pelo Mestre Levi sobre a arvore genealdgica das familias da capoeira, afirmando
gue para preservar a identidade é preciso conhecer a historia. Mestra Sheila fez um aparte
apontando ser importante uma introducdo contando a histéria da capoeira para além do Rio de
Janeiro.

Mestre Pauldo Kikongo fala sobre o Album dos Mestres de Capoeira do estado do Rio
de Janeiro, proposta aprovada na Lei Estadual de Incentivo & Cultura, conforme publica¢do no
Diério Oficial do Rio de Janeiro de 24 de junho de 2006. Quando presidente da Federagdo de
Capoeira Desportiva do estado do Rio de Janeiro, Mestre Pauldo Kikongo propos a criacdo de
um plano estadual para a capoeira e para isto buscou subsidios junto & diversas personalidades
envolvidas com a construcdo de politicas publicas para a capoeira, dentre elas André Luiz
Lacé Lopes, que prontamente atendeu sua solicitagdo, enviando no dia 28 de outubro de 1998,
onze propostas para incorporar ao referido plano, dentre elas a do Album dos Mestres do Rio

de Janeiro. A partir desta ideia elaborou-se o projeto, sendo 0 mesmo apresentado a Secretaria

https://www1.folha.uol.com.br/poder/2016/11/1833696-fora-do-governo-calero-acusa-geddel-de-pressiona-lo-
para-liberar-obra.shtml. Acesso em: 15 de dezembro de 2020.
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de Estado de Cultura e aprovado. Infelizmente ndo se conseguiu, naquele momento, captar o
recurso necessario junto a iniciativa privada para a producéo do Album e DVD dos Mestres
de Capoeira, que seriam o produto final desta pesquisa. A utilizagdo do roteiro produzido para
as entrevistas que seriam realizadas para o Album dos Mestres foi proposto em reunifo do GT
que 0 aproveitasse.

Outra preocupacdo inicial do GT foi o Conselho de Mestres de Capoeira. Seria
necessario, conforme citado pelo Mestre Toni Vargas e ja apontado anteriormente, definir o
que seria 0 Conselho e quais as suas atribuicdes para que estas informagdes chegassem aos
mestres e mestras de capoeira 0 quanto antes. Segundo Mdnica da Costa do IPHAN (RJ), a
eleicdo do Conselho de Mestres da Salvaguarda da Capoeira, considerado o ato mais
importante naquele momento, estava prevista para acontecer nas dependéncias do Paléacio
Gustavo Capanema, com a participacdo de aproximadamente 350 pessoas.

Ficou decidido que o Conselho de Mestres seria composto de 20 Mestres e 04 suplentes,
com a eleicdo estabelecendo os 24 Mestres mais votados, sendo os quatro dltimos ficando
com as vagas de suplentes, podendo participar das reunides na qualidade de ouvintes, mas
sem direito a voto e sendo admitida apenas uma falta com justificativa e, caso havendo mais
faltas, o suplente assumiria a titularidade do Conselho. O mandato de conselheiros serd de
dois anos, com reunides a cada trés meses. Ficou decidida, ainda, a participacdo do Grupo de
Trabalho nas reunides do Conselho de Mestres, mas sem direito a voto, tendo apenas a fungéo
colaborativa durante estas reunides.

Para que ndo houvesse conflito, foi proposta uma agenda de trabalho do Conselho de
Mestres e do GT, sem que uma sobreponha a outras. O Grupo de Trabalho encaminhou ainda
as seguintes sugestdes: elaboracdo pelo Conselho de Mestres de seu Regimento Interno;
atribui¢bes do Conselho junto a sua relacdo com a comunidade, deliberando a¢des com vistas
a construcdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro.

Mestre Curumim questionou sobre a necessidade de haver o Conselho de Mestres e o
Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira, sendo entdo explicado por Monica da Costa
que o GT trabalha a nivel institucional as demandas apresentadas pelo Conselho de Mestres,
dai a importancia deste grupo. Segundo o Professor Julio Cesar de Tavares, o0 GT funciona
COmOo uma comissao executiva, a partir das diretrizes estabelecidas pelo Conselho de Mestres

da Salvaguarda da Capoeira no Rio de Janeiro.
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Na qualidade de membro do Grupo de Trabalho Mestre Pauldo Kikongo questionou o
porqué de o GT ndo ter direito a voto no Conselho de Mestres, sugerindo, ainda, a
participagdo de um integrante do GT no Conselho, sendo apoiado pelo Mestre Columa,
mudando, assim, a configuragdo inicial de membros do Conselho, que em vez de 24, passaria
a contar com vinte e cinco pessoas, incluidos ai um membro indicado pelo Grupo de
Trabalho.

Foram criadas, ainda, trés comissGes que iriam subsidiar todo o trabalho do GT:
Comunicacdo: Professor Julio César de Tavares, Professor Jodo Perelli e Mestre Pauldo
Kikongo e estagiaria da Assessoria do Patriménio Imaterial do IPHAN, responsaveis por
informar aos mestres e a comunidade todas as a¢6es do Grupo de Trabalho; Editorial: Mestre
Columa, Mestra Sheila, Mestre Levi, Mestre Toni Vargas e Professor Jodo
Perelli, responsaveis pela organizacdo da producédo teorica sobre a histdria da capoeira e do
roteiro para os depoimentos dos mestres de capoeira do estado do Rio de Janeiro; e a
Comissdo Organizadora do encontro para a eleicdo do Conselho de Mestres: Mdnica da
Costa, Luciane Barbosa de Souza, Neia Daniel, Mestre Areré, Mestre Curumim, Cristiane
Nascimento e Professor Julio César de Tavares, responsaveis por divulgar em todo o estado
do Rio de Janeiro as iniciativas sobre o Plano de Salvaguarda, o Encontro e a elei¢cdo do
Conselho de Mestres.

Conforme previsto no Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bens Registrados
(IPHAN, 2015, p. 8), “ap6s o bem ter sido Registrado, é imprescindivel que os diversos atores
relacionados sejam buscados para a implementacdo da salvaguarda”. Este Termo de
Referéncia, publicado apds o inicio das acdes de Salvaguarda da Capoeira iniciadas pela
Superintendéncia do IPHAN no Rio de Janeiro, informa que para a prote¢éo dos patriménios
culturais reconhecidos pelo IPHAN tenham maior protegdo, faz-se necessario,

concomitantemente a mobilizacdo dos detentores, outros atores deverdo ser
agregados ao processo. Embora o reconhecimento como Patriménio Cultural
do Brasil seja uma competéncia do IPHAN, o bem cultural Registrado é um
bem de interesse publico e, por este motivo, instituicGes publicas municipais
e estaduais deverdo estar comprometidas com sua salvaguarda, assim como
aqueles 6érgdos que desenvolvam politicas consoantes ao bem cultural e
demais instituicdes interessadas, como universidades, organiza¢cdes nao
governamentais, etc. (IPHAN, 2015, p. 8).
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Neste sentido, em uma das reunides realizadas pelo Grupo de Trabalho, esteve presente
Patricia Ferreira, representante da Comissdo de Cultura da Assembleia Legislativa do estado
do Rio de Janeiro, que teve a oportunidade de conhecer a trajetoria da relacdo do IPHAN com
a capoeira do Rio de Janeiro e ainda pensar possivel parceria entre 0 IPHAN e a Comissdo de
Cultura da ALERJ nas acdes de Salvaguarda da Capoeira.

Nesta oportunidade foi apresentado pela representante da Comissdo de Cultura da
ALERJ o encaminhamento de realizacdo da Conferéncia Estadual de Capoeira, que, segundo
ela, foi proposto por um Grupo de Capoeira Angola & Comisséo. Ela aproveita este momento
para explicar que o papel da Comissdo de Cultura € a execucdo de projetos de politicas
publicas, com a realizacdo de audiéncias publicas, dentre outras atividades.

Deste contato com os angoleiros saiu a proposta de realizagdo da 12 Conferéncia da
Capoeira do Rio de Janeiro e a criacdo do Dia da Capoeira no dia de Sdo Benedito, tendo em
vista terem a informado que este dia era importante para 0s capoeiristas. Ao se dirigir aos
Mestres do Grupo de Trabalho presentes para saber se 0s mesmos concordavam com esta
data, é informado por estes que ndo reconhecem Sdo Benedito como representativo para 0s
capoeiristas. Mestre Levi, que estava presente neste momento, faz uso da palavra para
informar que o Mestre Benedito é importante para os Grupos de Capoeira Angola e que,
provavelmente para homenagea-lo sugeriram a data de Sdo Benedito. Mas, diz o mestre, cabe
ressaltar ndo ser esta data comum para a comunidade capoeirista.

Para os mestres do GT presentes, o importante é que as acGes da ALERJ sejam voltadas
em prol do coletivo e ndo de grupos especificos, como bem ressaltou o Mestre Curumim,
lembrando que os Encontros de Mestres de Capoeira realizados pelo IPHAN no més de maio
tiveram legitimidade perante os capoeiristas devido a presenca dos maiores e mais antigos
mestres de capoeira do Rio de Janeiro.

O que nos causa estranheza é a Comissao de Cultura da ALERJ ndo saber da existéncia
da Lei n® 3.778/2002, que instituiu no calendario Oficial do estado do Rio de Janeiro o Dia da
Capoeira, inicialmente comemorado no dia 23 de novembro de cada ano e a partir da
alterac@o proposta pela Lei n® 6732/2014, comemorado no dia trés de agosto. A justificativa
para alteracdo da data comemorativa, inclusive, incorreu em um grave erro, ja que ndo existe
no Brasil o Dia Nacional da Capoeira, conforme nos explica (SILVA, 2017), no texto a

seguir:
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Além de Sdo Paulo ha, no Rio de Janeiro, a Lei Estadual n°® 3.778 de
15/03/02, (de autoria do entdo deputado Arthur Messias - PT/RJ) que
instituiu o Dia da Capoeira, a ser comemorada no dia 23 de novembro de
cada ano, data esta em homenagem a Manoel dos Reis Machado (Mestre
Bimba). Posteriormente estéa lei foi alterada pela Lei Estadual N° 6732 de 26
de margo de 2014, de autoria do deputado Paulo Ramos - PSOL/RJ, que
mudou a data do Dia da Capoeira para o dia 03 de agosto de cada ano. A
justificativa foi de que a data estava sendo mudada para que se unificasse o
calendario oficial do estado do Rio de Janeiro com a data do calendario
oficial nacional. Sendo que, caso ndo saibam, ndo existe no Brasil o Dia
Nacional da Capoeira e nem o Dia Nacional do Capoeirista [...]. (SILVA,
2017.  Disponivel —em: http://cnpc.cultura.gov.br/2017/08/03/dia-do-
capoeirista-e-comemorado-em-todo-o-brasil/. Acesso em 22 de dezembro de
2019).

Mestre Pauldo Kikongo, membro do GT ndo esteve presente a esta reunido, caso
estivesse poderia prestar esclarecimentos relacionados ao Dia da Capoeira, estadual e
nacional, j& que comemorou por diversos anos o Dia Estadual da Capoeira, sendo o mais
importante deles o0 comemorado no dia 23 de novembro de 2009, na Praca XV de Novembro,
com apresentacfes de jongo, samba e muita capoeira. Nesta ocasido diversos mestres e
mestras de capoeira foram homenageados, dentre os quais podemos citar: Touro, Edvaldo
Baiano, Pauldo Muzenza, Chita, Hulk, Montana, Darcy Malandrinho, Ruffato, Borboleta, Tio
Robson, China, Pipoca, Tio Régis, Duda Pirata, Burgués, PC, Conversa, Mola, Aranha,
Vieira, Biquinho, dentre outros. A iniciativa deste evento partiu da Liga de Capoeira do
estado do Rio de Janeiro (LICAERJ - presidida pelo Mestre Pauldo Kikongo) em parceria
com o gabinete do Deputado estadual Gilberto Palmares, autor da lei que neste mesmo ano
reconheceu a capoeira como Patrimonio Imaterial do estado do Rio de Janeiro.

Além destas homenagens, foram atracdes do evento o Grupo Zé Mussum de Cultura
Popular, do municipio de Magé, coordenado pelo Mestre PC que apresentou o espetaculo
Cantos que Encantam; apresentacdo de maculelé com a Associacdo de Capoeira Engenho,
comandada pelo Mestre Edvaldo Baiano e Tantinho da Mangueira, que, com um show a parte,
cantou diversas musicas que lembravam a nossa capoeira, dentre as quais o classico samba da
Estacdo Primeira da Mangueira, “o negro samba, 0 negro joga capoeira, ele é o rei da verde e
rosa da Mangueira”. Este evento fez parte da Agenda Unica Rio Zumbi 2009 e teve o apoio
da ALERJ, da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, do Governo do estado do
Rio de Janeiro, da Federacdo de Capoeira Desportiva do estado do Rio de Janeiro, da Liga

Niteroiense de Capoeira e da Super Liga Brasileira de Capoeira.

135


http://cnpc.cultura.gov.br/2017/08/03/dia-do-capoeirista-e-comemorado-em-todo-o-brasil/
http://cnpc.cultura.gov.br/2017/08/03/dia-do-capoeirista-e-comemorado-em-todo-o-brasil/

Quanto ao Dia Nacional da Capoeira, Silva (2017), esclarece mais uma vez esta duvida,
ao escrever sobre o Projeto de Lei da Camara 17/2014, que institui o Dia Nacional da
Capoeira. Segundo este autor, o PLC é “oriundo do Projeto de Lei N° 7.536, de 2010, de
autoria do Deputado Federal Marcio Marinho (PRB/BA) que propde instituir o Dia Nacional
da Capoeira, a ser comemorado, anualmente, no dia 20 de novembro, em todo o territorio
nacional”.

Em seu artigo publicado no site do Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC) e no
Berimblog®’, blog oficial de Mestre Pauldo Kikongo, nos é apresentado por Silva (2017), o
parecer do relator da Comissao de Educacéo, Cultura e Esporte, o entdo Senador Anibal Diniz
(PT/AC), que destaca que “a capoeira se desenvolveu enfrentando resisténcia e preconceito
de parte da sociedade brasileira”. Segundo o Senador, “a capoeira, cujas origens remontam as
estratégias de resisténcia dos africanos escravizados em territdrio brasileiro, tornou-se um dos
mais importantes simbolos da cultura nacional” (SILVA, 2017, apud DINIZ, 2014).

Silva (2017) prossegue seu relato informando que

apesar da importancia historica da nossa capoeira, o relator do PLC 17/2014
acredita que seria conveniente evitar a sobreposicdo de datas e propGe, ao
invés de se comemorar o Dia Nacional da Capoeira no dia 20 de Novembro,
Dia Nacional da Consciéncia Negra, que a data a ser celebrada seja o dia 15
de julho, data em que o Estado brasileiro reconheceu a capoeira como
Patrimo6nio Cultural Imaterial do pais no ano de 2008, através do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN/MINC. O Senador
Anibal Muniz (PT/AC), relator da matéria, acredita que ao associar a
efeméride ao recente registro da arte-luta como Patrimoénio Imaterial, estara
relacionando a comemoragdo com uma das mais importantes caracteristicas
da capoeira: sua diversidade de estilos e manifestacdes regionais. (SILVA,
2017. Disponivel —em: http://cnpc.cultura.gov.br/2017/08/03/dia-do-
capoeirista-e-comemorado-em-todo-o-brasil/. Acesso em 22 de dezembro de
2019).

Ainda abordando os temas trazidos pela Comissdo de Cultura da ALERJ ao GT,
diversas perguntas sdo direcionadas a Patricia Ferreira, principalmente no que diz respeito a
disponibilidade de recursos publicos para as atividades propostas na Conferéncia Estadual.
Segundo ela, a Comissdo de Cultura ndo possui recursos, mas parcerias e vontade de realizar.

Ela explica que a conferéncia ndo seria apenas um evento e que seu objetivo é que as

%0 Berimblog foi considerado pelo Prémio Top Blog 2009, um dos 100 melhores blogs de cultura do Brasil.
Para acessar o artigo do Dia do Capoeirista clique aqui: https://berimblog.com.br/2017/08/03/dia-do-capoeirista-
e-comemorado-em-todo-o-brasil-mas/.
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demandas ali apresentadas fossem encaminhadas ao legislativo com vistas a se tornarem
Projetos de Lei.

Julio Tavares (UFF) propbe que esta conferéncia tenha como tema de discusséo
capoeira e educacao, a profissionalizacdo e a capacitagcdo dos capoeiristas. A conferéncia, diz
ele, tem que especificar a questdo da educacdo, trabalhando-a através de painéis, como
pesquisas, profissionalizacdo, elaboracdo de projetos dentre outros temas pertinentes as
guestdes que ali deverao ser tratadas. Para Monica da Costa (IPHAN) a conferéncia deveria se
voltar para as contribui¢cdes que a ALERJ pudesse oferecer dentro das agdes prevista para o
Plano de Salvaguarda da Capoeira. Luciane Barbosa (INEPAC) sugere que ao inves de ser
chamado de Conferéncia, este encontro seja chamado de Forum sobre educacdo e capoeira e
que, a partir desse forum, as ideias ali aprovadas possam ser levadas para uma conferéncia
maior e posterior, podendo convidar, inclusive, o Conselho Estadual de Educagéo, propor
futuramente a criagdo de foruns tematicos, como por exemplo, sobre a previdéncia social, ja
gue esta € uma demanda histérica dos capoeiristas, além de féruns que pudessem discutir a
salde, tendo em vista muitos detentores e detentoras passar por problemas de salde que
acabam os levando a 6bito. Para o Professor Julio Tavares (UFF), o ideal é que a Comissdo de
Cultura da ALERJ pudesse pensar em uma data anual para se realizar um férum sobre a
capoeira.

Pensar estratégias para a atuacdo do Conselho de Mestres de Capoeira faz parte das
atribuicdes do Grupo de Trabalho. Diversas foram as propostas apresentadas para que, ao se
iniciar o processo eleitoral de escolha de conselheiros e conselheiras que irdo compor este
Conselho, algumas questdes ja deveriam estar definidas, como por exemplo, o
encaminhamento de elaboragéo, por parte dos conselheiros e conselheiras eleitos e eleitas, de
seu Estatuto Social, Regimento Interno e Codigo de Etica, com vistas a delinear a atuag&o
deste colegiado, tendo em vista toda a sua diversidade.

Outro fator importante apontado é que este Conselho deve ser deliberativo da
comunidade da capoeira. N&o é achar que, ao ser eleito vai propor a¢des para a Salvaguarda
da Capoeira sem antes debater com todos 0s seus pares que atuam no mundo da capoeira e
que estejam dispostos a colaborar nas propostas de construcdo de um Plano de Salvaguarda
que atenda o carater identitario da capoeira do Rio de Janeiro. No processo eleitoral ficou

decidido, ainda, que apenas mestres e mestras teriam direito de votar e ser votado. E, a partir
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da eleicdo dos conselheiros e conselheiras através das conferéncias regionais e a posse dos

eleitos e eleitas, comeca-se as deliberacGes sobre as demandas da capoeira.

Figura 18 - Reunido do Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira na Superintendéncia do
IPHAN/RJ.

Fonte: Acervo do Mestre Pauldo Kikongo. 2013.

A construgdo de todo o processo eleitoral se deu a partir dos debates travados nas
reunides do GT (na foto acima ha o registro de um destes debates), que apontou diversas
possibilidades para que esta eleicdo fosse a contento. Fora pensado a data de realizacdo da
eleicdo, inicialmente apontada que acontecesse no dia 23 de novembro, Dia Estadual da
Capoeira. Outra preocupacdo é de como seria feita a divulgacdo deste processo e como 0s
mestres e mestras seriam contactados, sendo proposta a utilizacdo do cadastro ja existente no
IPHAN, o cadastro disponibilizado pelo Mestre Pauldo Kikongo e através das internet. Como
a proposta era para que o processo eleitoral fosse realizado de forma descentralizada, Ménica
da Costa (IPHAN), informou que ja havia feito contato com os Escritérios Técnicos do

IPHAN nas diversas regides do estado do Rio de Janeiro informando da necessidade destes
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serem utilizados para este processo. E pensado na possibilidade de se eleger um conselheiro
em cada regido onde se encontram 0s Escritorios Técnicos, 0 que é contestado pelo Mestre
Curumim que acha complicado que seja eleita a metade dos mestres e mestras de capoeira do
interior, tendo em vista a maioria dos mestres e mestras de capoeira estar concentrados na
capital do estado. E proposto, entdo, pelo Professor Julio Tavares (UFF), que se faga um
mapeamento do quantitativo dos mestres divididos pelo estado e aponta a necessidade de se
criar uma agenda de mobilizagdo nas regies dos Escritorios Técnicos, com a possibilidade de
pelo menos uma visita mensal nestes locais pelo Grupo de Trabalho. Luciane Barbosa
(INEPAC) informa poder enviar as fichas de cadastro dos mestres para as prefeituras e volta a
afirmar da necessidade da elaboracdo de um texto de divulgacdo para que este seja enviado
junto as fichas de cadastro. Como sugestdo ficou decidida que este texto deveria apontar o que
é um Plano de Salvaguarda; relatar o que foi o Encontro dos Mestres de Capoeira ocorridos
no més de maio e o surgimento do GT e discorrer como se daréd o processo eleitoral.

Durante esta reunido chega as mdos do GT, via e-mail enviado ao IPHAN por
Alexandro Reis, da Fundagdo Cultural Palmares, proposta de realizacdo, na sede da
Superintendéncia do IPHAN no Rio, encontro para debater a regulamentacdo da
profissionalizacdo da capoeira. O GT se coloca no sentido de ndo apoiar este evento, tendo em
vista ndo ter sido apontado nos Encontros com 0s mestres de capoeira este tema,
profissionalizagdo, como prioritario. Mestre Pauldo Kikongo informa conhecer o Alexandro
Reis, que ficou responsavel por realizar os Encontros Pré-Capoeira sob a tutela da Fundacéo
Cultural Palmares, conforme ja abordado no capitulo anterior.

Devido a necessidade de dar maior visibilidade as acdes realizadas pelo Grupo de
Trabalho, foram aprovadas a cria¢do de um boletim informativo e de um blog onde pudessem
ser divulgadas as a¢fes com vistas a Salvaguarda da Capoeira. Mestre Pauldo Kikongo, entéo,
se coloca a disposicdo para a constru¢do do blog, o que é feito, sendo disponibilizado o
seguinte endereco para 0 acesso: https://salvaguardadacapoeiradorio.blogspot.com.

Infelizmente com a eleicdo da atual gestdo no governo federal, foi determinada a
desativacdao deste importante instrumento de divulgacdo do trabalho que fora desenvolvido
pelo GT e pelo Conselho de Mestres.

As demais atividades realizadas pelo Grupo de Trabalho Interinstitucional para
elaboracdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira serdo apresentadas ao tratarmos das

conferéncias regionais a seguir.
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2.3 - As Conferéncias Regionais de Capoeira

Para a eleicdo do Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro foi necessaria a
realizacdo de diversas conferéncias regionais. Por questBes de logistica e organizacdo, a
Superintendéncia do IPHAN decidiu utilizar como referéncia para a realizacdo destas
conferéncias a abrangéncia de seus Escritérios Técnicos localizados nas regides da Costa
Verde, Médio Paraiba, Regido dos Lagos, Regido Serrana e Regido Norte/Noroeste.

Entendemos que a participacdo e o controle social sdo de suma importancia para que
nossos bens culturais sejam protegidos, portanto envolver as comunidades nos processos de
construcdo e gestdo da Salvaguarda da Capoeira é essencial para que se possa preservar este
bem cultural.

Neste contexto e com o0 objetivo de promover a constru¢do do Plano de Salvaguarda da
Capoeira do Rio de Janeiro, é necessaria a elei¢do dos conselhos deliberativos da salvaguarda,
que no caso do estado do Rio de Janeiro sera o Conselho de Mestres. A constituicdo do
Conselho de Mestres é de suma importancia para a garantia de elaboracdo e planejamento das
acoes e plano de salvaguarda de forma mais horizontalizada, propiciando, assim, um maior
didlogo entre as diversas linhagens da capoeira com vistas a atender as demandas a serem
apresentadas tendo como ponto de partida as oito propostas aprovadas nos encontros de
mestres realizados anteriormente.

Apesar do Termo de Referéncia para os Bens Registrados (IPHAN, 2015) recomendar a
criacdo dos coletivos deliberativos “formados por detentores do bem cultural, instituicdes
publicas (federais, estaduais e municipais), universidades, entidades da sociedade civil e
demais segmentos envolvidos com o bem cultural e que se comprometam a atuar na
salvaguarda”. (IPHAN, 2015, p. 16), optou-se, no Rio de Janeiro, pela criagédo do Conselho de
Mestres, com atribui¢cdes definidas em seu Estatuto Social, Regimento Interno e Cédigo de
Etica e 0 Grupo de Trabalho, 6rgdo assessor a este Conselho. Este sim, com sua formagao
composta com grande diversidade de institui¢cBes e pessoas.

Importante destacar que, por sua caracteristica, 0 Conselho de Mestres ndo atua
diretamente na gestdo de recurso, ndo Ihe é possivel constituir personalidade juridica (com
registro em cartorio e CNPJ) e a atuacdo dos conselheiros e conselheiras é de natureza nédo
remuneratoria.

Com vistas a mobilizar toda a comunidade para a constituicdo do Conselho de Mestres

de Capoeira do Rio de janeiro, foram realizadas seis conferéncias regionais, culminando com
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a posse do Conselho de Mestres, tendo como referéncia para a nossa pesquisa as Atas das
reunides do Grupo de Trabalho da Capoeira, do qual fazemos parte e do blog da Salvaguarda
da Capoeira, criado pelo Mestre Pauldo Kikongo para publicagdo das agtes do GT e do
Conselho de Mestres.

Destacamos que, quanto a posse do Conselho de Mestres (cuja cerimdnia aconteceu no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro), diversas questdes foram tratadas, mas a que causou o
maior embaraco, ensejando um grande debate no Grupo de Trabalho, foi quanto a autorizacéo
ou néo, da entrada de berimbaus naquele teatro.

Luciane Barbosa, representante do INEPAC no GT, se colocou veementemente contra a
proibicdo, tendo em vista o berimbau caracterizar e fazer parte da identidade dos detentores
deste bem cultural. Para ela, “uma negativa por parte do patriménio, seja IPHAN ou
INEPAC, ou seja, do Estado, € extremamente preconceituosa aos membros da capoeira, uma
vez que determina para além das normas do Theatro Municipal, 0 que e como um capoeira
deve ser, agir”, dentro daquele espaco.

Este é um tema que consideramos importante e que sera esmiucado quando tratarmos da
posse do Conselho de Mestres da Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro ainda neste

capitulo, assim como as conferéncias regionais descritas a seguir.

2.3.1 - Conferéncia Regional da Regido dos Lagos

A primeira Conferéncia Regional foi realizada no dia 29 de julho de 2013 (conforme
material de divulgacéo a seguir), em Séo Pedro da Aldeia, com a participacdo de 21 mestres
de cidades da regido, dentre elas Buzios, Rio das Ostras, Saquarema, Araruama, Sdo Pedro da
Aldeia, Macaé, Cabo Frio e Conceicdo de Macabu.

Estiveram presentes o Superintendente do IPHAN, Ivo Barreto, a Assessora de
Patrimonio Imaterial, Monica da Costa, a Assessora de Patrimonio Imaterial do INEPAC,
Luciane Barbosa de Souza e dois representantes do Grupo de Trabalho Interinstitucional para
elaboracdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira, Mestre Areré e Cristiane Nascimento.

Uma cancdo em homenagem ao Mestre Leopoldo cantada pelo Mestre Ziza deu inicio
as atividades da Conferéncia. Ivo Barreto, superintendente do IPHAN, destacou o trabalho
que vem sendo realizado pelo Rio de Janeiro com a Salvaguarda da Capoeira e que, para a
efetividade desta acdo faz-se necessario ouvir a capoeira, 0s capoeiristas, e, afirma ele, é
assim que o IPHAN vem atuando.
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Figura 19 - Convite para a Conferéncia Regional de S&o Pedro da Aldeia.

Imagem: IPHAN/RJ, 2013.

Monica da Costa, Assessora do Patrimonio Imaterial, apresentou uma retrospectiva das
acles que o IPHAN e o Ministério da Cultura tém realizado junto a capoeira nos ultimos
anos. O Registro no Livro dos Saberes e no Livro de Formas de Expressdo do Oficio de
Mestres e da Roda de Capoeira em 2008; as acdes realizadas pelos Encontros Pro-Capoeira
em 2010, programa este de abrangéncia nacional. A partir de 2012 inicia-se, por parte do DPI
em Brasilia, a descentralizacdo das acbes de Salvaguarda da Capoeira, delegando as
Superintendéncias Estaduais autonomia para propor acOes diretamente aos detentores

localizados em seus estados de referéncia. No estado do Rio de Janeiro, informou ela, estas
142



acoes deram inicio neste ano de 2013, com dois Encontros de Mestres de Capoeira realizados
no més de maio. Nestes Encontros, uma das demandas prioritarias para a construcao do Plano
de Salvaguarda foi a criacdo de um Conselho de Mestres.

Esta Conferéncia realizada na Regiédo dos Lagos foi a primeira a tratar da elei¢cao para o
Conselho de Mestres, sendo apresentados aos presentes, pelo Grupo de Trabalho, os critérios
que seriam utilizados para este pleito, inclusive com o quantitativo ideal de representacdo. A
proposta inicial seria de um mestre titular e de um mestre suplente eleito pelas regides
abrangidas pelos Escritorios Técnicos do IPHAN, totalizando cinco mestres titulares e cinco
mestres suplentes. Estes, somados aos quinze mestres titulares e cinco mestres suplentes a
serem eleitos na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, totalizando 20 mestres titulares e
um representante do Grupo de Trabalho.

Apo0s a apresentacdo destes critérios, Mestre Cavalo, fazendo uso da palavra, sugeriu
que o numero de mestres eleitos por regides atendidas pelos Escritorios Técnicos fosse de trés
mestres titulares e trés mestres suplentes e ndo apenas um, tendo em vista seu receio de que 0s
mestres do interior do Rio de Janeiro ficassem em inferioridade numérica em relacéo a capital
e com isto, correrem o risco de ndo terem as demandas das regides ndo aprovadas numa
possivel votacdo em reunido do Conselho. Sendo cinco regides de abrangéncias destes
escritdrios, seriam entdo, quinze mestres titulares e quinze mestres suplentes. A proposta, por
ser legitima e pertinente, foi aprovada pelos membros do Grupo de Trabalho presentes a
Conferéncia.

Os mestres presentes, como podemos ver na foto a seguir, fizeram outro pedido. De que
as cidades de Saquarema e Marica fossem incluidas no processo eleitoral da Regido dos
Lagos, pois, apesar de estarem no perimetro de abrangéncia da Regido Metropolitana, estes
reclamaram que sofrem excluséo por parte dos grupos de capoeira da capital. Desta forma,
argumentaram eles, ndo conseguiriamos chances de sermos eleitos ou até mesmo concorrer na
Regido Metropolitana.

Diga-se de passagem, que este processo de exclusdo ndo é uma exclusividade da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro, na verdade percebe-se que este € um processo de

abrangéncia nacional.
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Figura 20 - Mestres e participantes presentes na Conferéncia Regional de S&o Pedro da Aldeia -
RJ

Foto: IPHAN/RJ, 2013.

O Grupo de Trabalho apresentou como sugestdo aos mestres presentes, que estes
escolhessem se queriam que a eleicdo para o Conselho de Mestres acontecesse naquele
mesmo dia ou em outra data a ser pensada para uma proxima visita. A grande maioria dos
mestres decidiu pela realizacdo neste mesmo dia, ja que receavam de que em uma proxima
reunido nao tivessem quérum suficiente, tendo em vista a representatividade dos mestres neste
primeiro encontro.

A partir dai deu-se inicio a inscri¢cdo das candidaturas e seis mestres se candidataram
para mestre titular: Dengo, Coelho, Lequinho, Sapdo, Tempestade e Willians. Para a supléncia
se candidataram sete mestres, que sdo eles: Anu, Brizola, Cavalo, Dino, Kib, Pingo e Ziza.

Aberta a votacdo, foram eleitos para o Conselho representando a Regido dos Lagos 0s
seguintes mestres titulares: Dengo, Tempestade e Sapdo e para vaga de suplente os: mestres
Pingo, Cavalo e Brizola.

Fora informado aos presentes que as reunides do Conselho serdo trimestrais e que o
mandato dos conselheiros serd de dois anos e o primeiro ato a ser realizado por este coletivo
sera a aprovacdo de seu Estatuto Social.

Na reunido de avaliacdo desta Conferéncia, Monica da Costa (IPHAN), informa que
esta foi uma experiéncia bastante positiva e que na eleicdo dos representantes da regido para o
Conselho de Mestres ocorreu tudo bem.
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Houve uma preocupacdo na mudanca do quantitativo de Conselheiros aprovados para a
o0 interior do estado, inclusive no que tange a representatividade, tendo em vista a capoeira
possuir um codigo simbdlico, a ancestralidade e serem muitos daquela regido oriundos dos
mestres de capoeira da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Apesar desta preocupacao,
Maonica da Costa (IPHAN) e Mestre Toni Vargas ponderaram que o que fora ali aprovado néo
podera ser mudado.

Importante ressaltar que desde o inicio das discusses sobre a elei¢cdo do Conselho de
Mestres que o GT vem trazendo a proposta de criacdo de cotas para 0s mestres de capoeira
mais antigos, aqueles que tenham pelo menos 50 anos de capoeira. Poderemos ver, durante as
demais conferéncias, que esta demanda estard presente, devido a importancia que estes

mestres tém para a manutencdo da historia mais recente da capoeira do Rio de Janeiro.

2.3.2 - Conferéncia Regional das Regides Norte e Noroeste

Com a presenca de oito mestres de capoeira, professores e capoeiristas dos municipios
de Campos dos Goytacazes, Cambuci, Santo Antonio de Padua, Natividade, Miracema e
Varre-Sai realizou-se, no dia 12 de setembro de 2013, a Conferéncia Regional de Mestres de
Capoeira.

Participaram, ainda, o Superintendente do IPHAN, Ivo Barreto, a Assessora do
Patrimonio Imaterial, Moénica da Costa, Luciane Barbosa, Diretora do Departamento de
Patriménio Imaterial do INEPAC, o Secretario de Cultura, Carlos Eduardo Tostes, a
Secretaria de Educacdo, Ana Maria Veiga Guimardes e o presidente da Associacdo de
Folclore, Paulo Rogério da Silva, todos do municipio de Miracema. Representando o Grupo
de Trabalho da Capoeira participaram os Mestres Levi, Toni Vargas, Curumim e a capoeirista
Cristiane Nascimento.

Com apoio do poder publico municipal (que, alem de ceder o Centro Cultural
Melchiades Cardoso, forneceu apoio necessario para a realizacdo da conferéncia), o objetivo
deste encontro foi contribuir para a formacdo do Conselho de Mestres e com a construcdo do
Plano de Salvaguarda da Capoeira no Rio de Janeiro. Para que isto ocorresse foi proposto
realizar a eleicdo de trés mestres titulares e trés mestres suplentes para representarem as
regibes Norte e Noroeste do estado. Mas com o numero reduzido na plenaria, foi sugerido
pelos mestres presentes que uma segunda reunido fosse realizada na cidade de Campos, tendo
em vista ser o local de maior concentragdo de mestres e grupos de capoeira da regido. Posto
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em votacao, a proposta foi aprovada pela plenaria e a seguinte organizacao foi assim definida:
a eleicdo da regido ficou dividida em dois momentos, sendo a primeira na cidade de
Miracema, com a eleicdo de um mestre titular e um mestre suplente para o Conselho e no
segundo momento, na cidade de Campos, a eleicdo de mais dois mestres titulares e dois

mestres suplentes, para assim contemplar as trés vagas das regides Norte e Noroeste.

Figura 21 — Convite para a Conferéncia Regional de Miracema.

Imagem: IPHAN/RJ, 2013.
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Com a presenca dos Mestres Chuleba, Pitt, Cabeca, Touro, Juninho, lvo, Delson e
Toyota (presentes na foto abaixo) ficou decidido que os mestres que votaram na eleicdo de
Miracema também poderdo fazé-lo na elei¢cdo de Campos.

Para a eleicdo local se candidataram para titular e suplente os mestres Cabeca, Chuleba
e Pitd e ficou decidido pela plenaria que 0 mestre com o0 maior nimero de votos seria o titular
e 0 segundo mais votado o suplente. Apds o resultado da eleicdo, mestre Pitu retirou a sua
candidatura ficando estabelecido que o mestre Chuleba assumisse a supléncia de sua vaga,

tendo em vista ter sido o terceiro mais votado.

Figura 22 - Mestres, professores, capoeiristas e representantes do IPHAN e do GT presentes em
Miracema.

Foto: IPHAN/RJ, 2013.

Em reunido do GT para avaliacdo desta conferéncia, houve uma preocupacédo devido a
grande auséncia da maioria dos municipios da regido. De vinte cidades, apenas seis estavam
representadas. O ponto positivo foi, sem davidas, a possibilidades dos grupos menores de
poderem eleger 0s seus representantes, caracterizando, assim, o carater mais democréatico de
todo este processo. .

Conforme previsto, na reunido ocorrida em Campos dos Goytacazes foram eleitos como
mestres titulares os mestres Toyota e Ivo e como mestres suplentes os mestres Touro e Timbd,

completando assim a quantidade de mestres de capoeira da regiao.
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2.3.3 - Conferéncia Regional da Regido da Costa Verde

Prosseguindo a dindmica das conferéncias anteriores, foi realizado no dia 17 de outubro
de 2013, na cidade de Paraty, a Conferéncia Regional da Costa Verde, com a presenca de
mestres de capoeira, professores e capoeiristas das cidades de Angra dos Reis, Ilha Grande e

Paraty, além de Itaguai, que fora incluida atendendo ao pedido dos presentes.

Figura 23 - Convite para a Conferéncia Regional da Costa Verde.

Imagem: IPHAN/RJ. Outubro, 2013.

Confirmando o compromisso assumido pelas instituicdes parceiras e pelo Grupo de
Trabalho na construcdo das acGes de Salvaguarda da Capoeira, estiveram presentes a esta
conferéncia o Superintendente do IPHAN (RJ), Ivo Barreto; a Assessora de Patrimdnio

Imaterial, Monica da Costa; o0 Pesquisador do Departamento de Pesquisa e Documentagéo do
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INEPAC, Evandro Luiz de Carvalho (representando a Diretora do Departamento de
Patriménio Imaterial, Luciane Barbosa); o Secretario de Cultura de Angra dos Reis, Délcio
José Bernardo; Erika Braz , representando a Secretaria de Cultura de Paraty, os mestres Toni
Vargas e Areré, o Professor Julio Tavares, da UFF e a capoeirista Cristiane Nascimento

representando o Grupo de Trabalho da Capoeira.

Figura 24 — Mestres de Capoeira e representantes das instituicdes que participaram da
Conferéncia da Costa Verde.

Foto: Edson Lima. Outubro, 2013.

Realizada na sede do Escritorio Tecnico do IPHAN, localizado no Centro Historico de
Paraty, a conferéncia teve o apoio da Secretaria Municipal de Cultura e da Prefeitura de
Angra dos Reis, que disponibilizou transporte viabilizando a locomoc¢do dos mestres de
capoeira da regiao.

Com as mesmas proposicdes das conferéncias anteriores, o objetivo desta foi coletar
subsidios para a elaboracdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira e eleicdo de trés mestres
titulares e trés mestres suplentes representando a regido da Costa Verde que irdo compor o
Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro.

149



Coube ao GT prestar alguns esclarecimentos quanto as atribuicdes do Conselho de
Mestres, explicando aos mestres Renato, Abutre, Garnizé, Esquilo, Mamute e Baa, que
estavam presentes e se comprometeram a ser conselheiro, que é necessario saber compartilhar
as informacdes do Conselho e trabalhar para os coletivos da capoeira de todas as cidades da
regido envolvidas na construcdo da Salvaguarda. Os capoeiristas aproveitaram este momento
de fala para dizerem da importancia das reuniGes periodicas acontecerem com certa
frequéncia com os mestres de capoeira que forem eleitos e os capoeiristas locais. Diante disto
foi informado que para estas reunides o Escritdrio Técnico do IPHAN sera sempre um espaco
disponivel.

Além dos esclarecimentos acima elencados, foi informado que o objetivo da
Salvaguarda da Capoeira é construir politicas publicas em conjunto com 0s capoeiristas, em
particular os detentores ouvindo toda a comunidade. Mestre Toni Vargas aproveitou para
informar aos presentes que o Grupo de Trabalho da Capoeira fez contato com dezenove
mestres da regido, mas que apenas seis se fizeram presentes. E necessario, em nosso
entendimento, que sejam pensadas estratégias para a aproximacao dos demais detentores que
compde 0 universo da capoeira na Regido da Costa Verde.

Apbs o debate, foram eleitos para compor o Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de
Janeiro os seguintes mestres da regido: titulares: Renato, Garnizé e Abutre e para conselheiros

suplentes: Mamute, Esquilo e Baé.

2.3.4 - Conferéncia Regional da Regido Serrana

A Conferéncia da Regido Serrana foi realizado no dia 29 de outubro de 2013, no Museu
do Palécio Rio Negro, administrado pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), na cidade
de Petrdpolis, conhecida como a Cidade Imperial. Abrangeu as cidades da Regido Serrana e
da Baixada Fluminense do estado do Rio citadas a seguir: Petrépolis, Areal, Paraiba do Sul,
Trés Rios, Comendador Levy Gasparian, Sapucaia, Sdo José do Vale do Rio Preto,
Teresopolis, Cachoeiras de Macacu, Nova Friburgo, Sumidouro, Carmo, Duas Barras,
Cantagalo, Macuco, Cordeiro, Trajano de Moraes, Bom Jardim, Sdo Sebastido do Alto, Santa
Maria Madalena, Magé e Guapimirim.

Representando as instituigdes envolvidas com a Salvaguarda e o Grupo de Trabalho da
Capoeira, estiveram presentes Monica da Costa, Assessora do Patrimonio Imaterial do

IPHAN-RJ; Luciane Barbosa, Diretora do Departamento de Patrim6nio Imaterial do
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INEPAC; Erica Machado, Chefe do Escritério Técnico do IPHAN na Regido Serrana; Carina
Mendes, Coordenadora Técnica Substituta do IPHAN-RJ e os Mestres Areré, Levi e Toni

Vargas e Cristiane Nascimento, representantes da Capoeira no Grupo de Trabalho.

Figura 25 - Representantes do IPHAN, INEPAC, do Grupo de Trabalho da Capoeira e Mestres
e capoeiristas da Regido Serrana.

Foto: IPHAN-RJ. Outubro 2013.

Conforme registrado na foto acima, estiverem presentes a conferéncia dezenove mestres
de capoeira da Regido Serrana, além de capoeiristas e pesquisadores interessados no tema. Foi
debatido com o plenario presente o trabalho que vem sendo desenvolvido no ambito das
Superintendéncias Estaduais do IPHAN em relacdo a capoeira a partir de 2012, ap0s
determinacdo do Departamento do Patriménio Imaterial do IPHAN pela descentralizagéo.
Informou-se, ainda, que com a criagdo do Conselho de Mestres o objetivo do IPHAN ¢é
construir politicas publicas que venham atender as demandas dos capoeiristas.

Para a eleicdo da Regiédo Serrana se candidataram para conselheiros titulares os mestres
Carogo, Cidinho, Jadir, Michel e Pequeno e para conselheiros suplentes, os mestres indio,
Malandrinho, Michel e Sorriso, sendo eleitos como conselheiros titulares os seguintes
mestres: Caroco, Jadir e Pequeno e como conselheiros suplentes os mestres indio,

Malandrinho e Sorriso, registrados na foto a seguir.
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2.3.5 - Conferéncia Regional da Regido do Médio Paraiba

A Conferéncia Regional de Mestres de Capoeira da Regido do Médio Paraiba foi
realizada no dia 10 de dezembro, no Escritorio Técnico do IPHAN (RJ), localizado no Pago
Imperial da Cidade de Vassouras.

Sdo dezessete municipios que integram a regido, conforme relacdo a seguir: Barra do
Pirai, Barra Mansa, Engenheiro Paulo de Frontin, Itatiaia, Mendes, Miguel Pereira, Paty do
Alferes, Pinheiral, Pirai, Porto Real, Quatis, Resende, Rio Claro, Rio das Flores, Valenca,

Vassouras e Volta Redonda.

Figura 26 - Mestres: Pequeno, Darcy Malandrinho, Sorriso, Caroco, Jadir e indio, eleitos na
Regido Serrana.

Foto IPHAN-RJ. Outubro 2013.

Mostrando a importancia da integracdo entre os bens culturais reconhecidos pelo Estado
brasileiro, estiveram presentes prestigiando a conferéncia 0s seguintes representantes do
Jongo: Cacalo, lideranca jongueira de Vassouras e Toninho Canecéo, lideranga jongueira de
Valenca.

Participaram Ivo Barreto, Superintendente do IPHAN no Rio de Janeiro, Ménica da

Costa, Assessora de Patrimoénio Imaterial do IPHAN (RJ), Marcelo Vilarino, Consultor
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UNESCO junto ao IPHAN (RJ) e os seguintes membros do Grupo de Trabalho da Capoeira:
Julio Tavares, Professor do Departamento de Antropologia da UFF, Luciane Barbosa, diretora
do Patriménio Imaterial do INEPAC, Mestres Toni Vargas e Levi, Mestra Sheila e a
capoeirista Cristiane Nascimento. Representando a regido participaram mestres de capoeira e
diversos capoeiristas.

Seguindo o mesmo ritual das reunifes anteriores, foram apresentadas aos presentes as
acoes desenvolvidas pelo IPHAN (RJ) desde os Encontros de Mestres de Capoeira realizados
em maio. Isto se faz necessario tendo em vista nem todas as pessoas terem podido participar
dos referidos Encontros.

O Grupo de Trabalho da Capoeira, cumprindo o seu papel de contribuir com a
construcdo deste processo, apresentou aos presentes o que vem sendo desenvolvido com
vistas a consolidacdo das politicas publicas de Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de
Janeiro.

Dentre as falas, destacamos uma que foi publicada no blog da Salvaguarda da
Capoeira do Rio de Janeiro, que consideramos importante para o entendimento de nossa
comunidade do quanto é necessario a construcao de politicas publicas para os bens culturais
patrimonializados.

Segundo esta publicacéo,

durante o debate, ocorreu um depoimento que sintetiza e exemplifica os
esforcos que o IPHAN tem engendrado no sentido de levar conhecimento
dessa politica cultural brasileira a toda a sociedade, com destaques aos
detentores daqueles bens culturais ja patrimonializados. Toninho Canecdo,
quilombola da Comunidade Quilombo S&o José da Serra e lideranga
jongueira, fez um depoimento emocionante sobre o processo de
reconhecimento e valorizacdo do Jongo do Sudeste e o papel que o IPHAN
vem desempenhando no sentido de dar voz a essas comunidades
tradicionalmente invisibilizadas em nossa histéria e levando a elas
conhecimento sobre seus direitos e seus saberes tradicionais. (IPHAN, 2013.
Disponivel em:
https://salvaguardadacapoeiradorio.blogspot.com/2014/04/conferencia-

regional-da-capoeira-regiao.html. Acesso em: 21 de dezembro de 2019).

O texto afirma que “ap6s a fala do mestre jongueiro, todos oS capoeiristas se
animaram ainda mais a participar do processo de formacao do Conselho de Mestres” (IPHAN,
2013).
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Feito o debate e com vistas a eleger os trés mestres titulares e trés mestres suplentes da
Regido do Médio Paraiba, ultima regido do interior a realizar a conferéncia, foi realizada a
eleicdo para a escolha de seus representantes, conforme relacionados a seguir: titulares:
Mestres Claudio, Mateus e Lindi, das cidades de Resende, Rio das Flores e Barra Mansa,
respectivamente e como suplentes os Mestres Guilé, de Barra Mansa, Cid, de Valenca e

Chourico, de Resende.

2.3.6 - Conferéncia Regional da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro

Formado o Grupo de Trabalho Interinstitucional da Salvaguarda da Capoeira do Rio de
Janeiro, a sua principal atribuicdo foi de construir as bases para a eleicdo do Conselho de
Mestres de Capoeira do estado do Rio de Janeiro.

Desde o inicio a preocupacdo do GT era como se daria 0 processo eleitoral na Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro, tendo em vista ser a regido com o maior nimero de mestres
e mestras, liderancas reconhecidas no mundo da capoeira.

Inicialmente prevista para ocorrer no Palacio Gustavo Capanema®, a Conferéncia da
Regido Metropolitana do Rio de Janeiro aconteceu no Centro Cultural Cartola (hoje Museu do
Samba), no dia 16 de janeiro de 2014.

Maonica da Costa, Assessora do Patrimoénio Imaterial do IPHAN (RJ) fez uso da palavra
para agradecer a presenca de todas e todos e informar aos/as presentes que seriam formadas
duas mesas para abertura do evento, sendo uma mesa institucional, com representantes das
diversas instituicdes envolvidas na construcdo da Salvaguarda da Capoeira e outra formada
pelos membros do Grupo de Trabalho da Capoeira.

Para este inicio formaram a mesa institucional Nilcemar Nogueira, Coordenadora do
Centro Cultural Cartola (considerado o Centro de Referéncia da Matriz do Samba do Rio de
Janeiro), Ivo Barreto, Superintendente do IPHAN, Paulo Vidal, Diretor-geral do Instituto
Estadual do Patrimdnio Cultural (INEPAC) e Neia Daniel, representante da Fundacdo
Cultural Palmares nos estados do Rio de Janeiro e Espirito Santo.

Dando as boas vindas aos presentes, Nilcemar Nogueira fala um pouco da trajetéria do
Centro Cultural Cartola, Pontdo de Memoria do Samba e que foi a partir dos estudos feito por

eles que fora reconhecido as Matrizes do Samba do Rio de Janeiro como Patriménio Cultural,

% Devido as obras de restauracio do Palacio Gustavo Capanema, n&o foi possivel a realizacdo da Conferéncia da
Regido Metropolitana naquele espaco.
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mas que para isso foi necessario juntar a comunidade do samba, assim como a capoeira estava
fazendo naquele momento, com a realizacdo da Conferéncia Regional da Regido
Metropolitana. Segundo ela, para que possamos furar os bloqueios existentes por parte do
poder publico quanto a valorizacdo de nossos patriménios, precisamos estar imbuidos de
objetivos comuns e, com isso, fazem-se necessarias nos despirmos de nossas vaidades
pessoais.

A maioria das falas focou na importancia da eleicdo do Conselho de Mestres e na
construcdo da Salvaguarda da Capoeira do estado. Ivo Barreto, Superintendente do IPHAN a
época, fez um relato importante das atividades que ele vem acompanhando desde o inicio,
com as diversas reunides realizadas nas diversas regides do estado do Rio, quando, segundo
ele, houve uma grande peregrinacdo do GT pelo interior do estado, arregimentando mestres e
praticantes de capoeira para uma missdo que muitas das vezes, diz ele, ndo se vé dentro das
politicas publicas, sendo um grande aprendizado esta nova maneira de se fazer politica, de
uma maneira um pouco mais ancorada na realidade.

Para lvan Barreto, discutir o que vai ser feito com a capoeira ou com qualquer
manifestacdo cultural passa obrigatoriamente discutir com quem é o detentor desta
manifestacdo. Para ele € importante o gestor publico entender que o seu papel é de articulador
deste processo, portanto, devem-se ter os ouvidos bem atentos para auscultar as demandas ali
apresentadas.

Vislumbrado com a quantidade de mestres de capoeira presentes a conferéncia,
relacionando-0s com 0s outros mestres que ele encontrou no interior e que estavam também
ali presenciando esse momento de discussdo, ele disse acreditar na seriedade deste trabalho
que hora se iniciava. Nao s6 pela capoeira em si, diz ele, afirmando ter uma longa relacao
com essa manifestacdo cultural. Mas pelo que diz ter visto com o jongo, com as baianas do
acarajé e pelo depoimento da Nilcemar Nogueira, quando fala das matrizes do samba carioca.
Para ele, este historico, por si so, fala da possibilidade do que é trabalhar em conjunto.

Ele continua afirmando ser a capoeira uma representante nata da cultura brasileira, e,
diz ele, para quem esta fora do Brasil, muitas das vezes, junto com o Samba, este € um dos
maiores reconhecimentos de brasilidade que a gente tem fora do pais. Ndo é possivel se
construir uma politica publica séria para os patriménios culturais de natureza imaterial no pais
sem darmos atencdo ao que pensam seus detentores, pondera.

Para o entdo superintendente do IPHAN no Rio de Janeiro,

155



A capoeira tem se demostrado, pelo menos neste Ultimo ano e tudo que a
gente viu nas discussdes no interior, muito mais consciente deste processo
do que a gente imaginava. Toda a discussao e debate que houve pra gente
chegar aqui hoje e dar continuidade nisso na capital, fala um pouco da
potencialidade desse processo e da necessidade, como a Nilcemar diz, da
gente conseguir unir forcas para discutir de maneira séria e objetiva o que
guem pratica pensa e 0 que quer pro rumo da capoeira. Fazer isso dentro da
casa do samba é mais significativo ainda, a matriz africana que esta nas
manifestacOes culturais, na descendéncia do povo brasileiro, especialmente
de nés negros e de todos que tem essa relacdo com o povo brasileiro,
independentemente da cor, mas que reconhece na brasilidade uma riqueza
muito maior do que cor passa por reconhecer essas manifestacbes como
legitimas e passa por saber que sdo elas que representam e que sustentam um
processo de resisténcia, e é esse processo de resisténcia que a gente estd
defendendo. N&o é a capoeira, ndo é o jongo e ndo é o samba, mas o que eles
representam como processo de resisténcia do povo brasileiro e da nossa
cultura. O convite que a gente fez desde o inicio do trabalho do GT, de
eleger representantes e discutir, € um convite, acreditem € extremamente
sincero e desejado ndo s6 por quem é detentor, mas por nds que acordamos
todos os dias pra batalhar como fazer essa politica e enfrentar as dificuldades
de fazer politica pra manifestacdo cultural hum pais que muitas vezes isso
ndo é valorizado e ndo tem prioridade. Mas felizmente as coisas comegam a
mudar e cabe a gente sustentar essa bandeira e mostrar porque que elas tém
que efetivamente mudar. (BARRETO, 2014. Conferéncia Regional de
Capoeira da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Centro Cultural
Cartola. Canal Unitevé UFF. Disponivel em: https://youtu.be/oj2fiTE4Kgs.
Acesso em: 21 dez. 2019).

Apbs a fala de Ivo Barreto, é formada a mesa composta pelos representantes das
instituicOes, mestres de capoeira e capoeiristas que compde o Grupo de Trabalho. Ménica da
Costa faz um breve relato das acdes realizadas pelo IPHAN a partir do Programa Pro-
Capoeira, lancamento de editais, como o Viva Meu Mestre e o0 encaminhamento do
reconhecimento da Roda de Capoeira na Lista Representativa do Patrimonio Cultural
Imaterial da Humanidade pela UNESCO, todos j& abordados no capitulo anterior além de
recapitular o que fora discutido e aprovado nos Encontros de Mestres de Capoeira realizado
em 2013 e ja descrito neste capitulo.

Aberta a fala para os demais integrantes da mesa, o Professor Julio Cesar de Tavares, da
Universidade Federal Fluminense, diz estar contente de estar ali naquele momento tendo em
vista 0 GT, em conjunto com o IPHAN e os detentores e detentoras envolvidas, ter
conseguido cumprir a primeira etapa deste processo de construcdo da Salvaguarda da
Capoeira no Rio de Janeiro, tendo em vista essa ser uma demanda aprovada em 2013 no

Encontro de Mestres de Capoeira, 0 que vem corroborar para dizer que a agenda pensada para
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a construcao de um Plano de Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro esta sendo cumprida,
ja que esta Conferéncia Regional da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro é a etapa final de
eleicdo do Conselho de Mestres.

Para Tavares (2014),

Esse Conselho de Mestres vai ser uma espécie de Senado Carioca da
Capoeira tamanha a responsabilidade que esses representantes terdo. O que
se fizer aqui de novidades, tera grandes repercussdes, ndo s para o Brasil,
mas pra toda a experiéncia dos capoeiras de todos os matizes no mundo
inteiro. Esse Conselho serd inevitavelmente heterogéneo. Ele serad
inevitavelmente composto pelas diferencas. Mas isso ndo é problema. O
mais importante é que essas diferencas possam representar um valor ético de
responsabilidade profunda pra Capoeira no Rio de Janeiro e no Brasil.
(TAVARES, 2014. Conferéncia Regional de Capoeira da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro. Centro Cultural Cartola. Canal Unitevé
UFF. Disponivel em: https://youtu.be/oj2fiTE4Kgs. Acesso em: 21 dez.
2019).

Para Julio Tavares o0 comprometimento ético com a capoeira do Rio de Janeiro é o que
deve servir de base para a atuacdo dos conselheiros que venham a ser eleitos na capital, assim
como para os que ja foram eleitos no interior. As diferencas que por ventura existam néo
podem assustar e servir de subterfugio para que o trabalho ndo seja realizado. O
comprometimento ético precisa ser garantido neste Conselho, diz ele. O comprometimento da
definicdo de novas possibilidades de desdobramentos da capoeira. E um momento
extremamente importante para 0s capoeiristas, mestres de capoeira e principalmente, para
quem pesquisa a capoeira e acompanha a sua historia, conclui.

Marcelo Vilarino, consultor da UNESCO junto ao IPHAN, e que ja havia trabalhado na
superintendéncia de Minas Gerais atuando junto ao Conselho de Mestres dirigiu-se aos
presentes dizendo achar muito dificil para o capoeirista e muitos praticantes da cultura
popular acreditar nas politicas publicas. Sobretudo, diz ele, vocés capoeiristas que muitas
vezes correram da policia, tiveram seus berimbaus quebrados, foram presos, perseguidos e
apanharam. Para ele ndo existe um Estado bom, o que existe € um Estado que se rende a forca
da populacéo.

Por conseguinte, afirma ele, a capoeira alcancou o lugar de patrimonio cultural
brasileiro em 2008 gracas ao esfor¢o daqueles e daquelas que detém o conhecimento e que,
com muita resisténcia mantém este conhecimento vivo, se organizando e transmitindo-o para
seus alunos e alunas. O mérito deste reconhecimento é totalmente dos mestres e mestras,

tendo em vista a lei que instituiu a politica de Patrimdnio Cultural Imaterial no Brasil garantir
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ao detentor o direito de determinar os rumos que o Estado deve seguir na construcdo das
acdes de preservacao deste patriménio, diz Vilarino.

Na Regido Metropolitana de Belo Horizonte, quando atuou com os mestres de Minas
Gerais, ele diz que os mestres sempre colocavam para o IPHAN que para a capoeira havia
grandes desafios a serem superados, primeiro porque cada mestre de capoeira se sentia dono
de seu castelo, sendo responsavel por um Grupo de Capoeira, sendo naquele grupo o alicerce
e 0 que ali é transmitido vem da cabeca do proprio mestre e do que ele detém de
conhecimento.

Mas, para o IPHAN, Marcelo Vilarino diz que o importante € que os mestres de
capoeira venham unidos apresentar suas propostas para a capoeira. Deve-se, diz ele, deixar o
uniforme de seu grupo de fora e chegar unido para dialogar com o Estado. Esclareceu aos
presentes que a capoeira disputa 0 orcamento (que ja € minimo), com outros bens culturais,
como 0 jongo, as baianas de acarajé, o samba do Rio de Janeiro, portanto, se a capoeira, se 0s
detentores estiverem desorganizados perderdo o orgcamento para os outros bens culturais. Ele
afirma ser necessario que os detentores saiam de seu lugar ego e pensem na capoeira de forma
ampla e complexa, para, assim, construir uma politica que possa atender toda a diversidade da
capoeira do Rio de Janeiro.

Apbs as informacdes de como se daria o processo eleitoral, com apenas mestres e
mestras podendo votar e serem votados abriu-se um espago para as inscrices dos
pretendentes ao cargo de conselheiro e em outro momento, informou a mesa, seria dado inicio
a votacdo. Mas antes disso foi franqueada a palavra aos mestres presentes, que puderam,
assim, contribuir com o processo hora em curso.

Mestre Camisa, fazendo uso deste direito, se dirigiu a mesa e aos participantes da
conferéncia para fazer alguns questionamentos. Segundo, ele criar um Conselho em um
Estado que tem tradicdo e tem histdria no mundo da capoeira € um pouco complicado e ele
esperava poder chegar a este intento com certa facilidade.

N&o querendo questionar o trabalho de ninguém, mas gostaria, para nao votar no escuro,
de saber a formacdo de cada um dos candidatos a conselheiro, prossegue ele. Sei que este
procedimento ndo aconteceu no interior, mas seria interessante se pudesse acontecer aqui,
tendo em vista a importancia desta funcdo, propGe ele, que pede inclusive que as pessoas

usem o microfone para se apresentarem.
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Quem foi seu mestre, quem te formou e quantos anos vocé tem de capoeira e de idade?
Perguntou o Mestre Camisa. Ele explica que a capoeira chegou até os dias de hoje sem
nenhum Conselho, com muito sofrimento, muita dor e também alegria, mas criar um
Conselho para representar os mestres de capoeira e ndo os representar bem iria voltar tudo de
agua abaixo. Para Mestre Camisa a ética e a hierarquia é fundamental, pois ele relata que a
capoeira era criminalizada, mas que havia ética e respeito e que até no meio da
vagabundagem tem. Portanto na capoeira é preciso ter ética e hierarquia e assim precisa ser o
Conselho, conclui. Os presentes aplaudiram a sua fala, retificando-a, conforme poderemos ver
em alguns outros pronunciamentos a seguir.

Indo na mesma linha do que apontara o Mestre Camisa, Mestre Touro (Antonio de
Oliveira Bemvindo), se dirige aos presentes dizendo que gostaria de colocar o que pensava
sobre este processo eleitoral. Dito isto ele pergunta: Porque os candidatos ndo sdo primeiro
identificados para que possamos avaliar? N&o satisfeito, ele diz ser necessario, antes da
candidatura ou elei¢do de qualquer candidato, que seja garantida neste Conselho de Mestres a
presenca dos mestres de capoeira mais antigos, sem que estes precisem passar por qualquer
eleicdo, tendo em vista 0 que eles representam para a capoeira. Para mestre Touro a capoeira é
organizada desde a época das maltas cariocas, tendo em vista estas maltas terem seus lideres e
respeito uma para com as outras, sem contar que elas ndo invadiam a area da outra.  Entdo
como aparece um monte de garoto novo querendo tomar o meu lugar? Pergunta ele. “Eu
ainda ndo estou aposentado e nem vou me aposentar tdo cedo. Eu ainda sou um excelente
capoeirista. Ainda jogo e muito. Entdo espero que vocés ndo pensem que eu sou um daqueles
idosos que esta pegando o jornal indo pra praca ler o noticiario” (MESTRE TOURO, 2014.
Conferéncia Regional de Capoeira da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Centro
Cultural Cartola. Canal Unitevé UFF. Disponivel em: https://youtu.be/0j2fjTE4Kgs. Acesso
em: 21 dez. 2019).

Continuando a sua explanacdo este mestre pede para que respeitem a capoeira, porque,
segundo ele, o capoeirista é ético e que a capoeira ndo precisa nem de leis e nem de
regulamentos. Por isso, afirma, “que eu digo que a capoeira é cultura e nao esporte”
(MESTRE TOURO, 2014). Para ele o capoeirista sabe o que pode e 0 que deve ou ndo fazer.
Finalizando a sua intervencdo, Mestre Touro afirma ndo ser um desportista e sim ator,

compositor, cantor, dancarino e historiador.
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Diversos mestres de capoeira e os presidentes da Federacdo de Capoeira Desportiva do
estado do Rio de Janeiro (FCDRJ), Roberto Batista Fernandes e da Federacdo Fluminense de
Capoeira (FFC), Mestre Chita (Itamar da Conceicdo Magalhdes) ainda queriam fazer uso da
palavra, apesar da preocupacdo de membros do Grupo de Trabalho com a questdo da hora,
tendo em vista ainda nao ter iniciado a votacdo para a escolha dos mestres e mestras que iriam
compor o Conselho de Mestres da Salvaguarda da Capoeira.

Decidiu-se, entdo, encaminhar aos presentes se alguém abriria médo de se pronunciar, 0
que ensejou a anuéncia de poucos. Diante disto, deu-se continuacdo as falas, das quais
algumas serdo relatadas por este pesquisador logo a seguir.

Mestre Paulino Sabia, do Grupo Capoeira Brasil, ao iniciar sua fala disse que a mesa
havia proposto que perguntas fossem feitas com vista a dirimir davidas relacionadas a elei¢éo
e quais seriam as atribuicbes do Conselho de Mestres, mas como 0S mestres que 0
antecederam estavam prestando seus depoimentos, eles gostaria de fazé-lo também. Ele
comeca sua explanacdo dizendo ser a favor do Conselho, apesar de sua dificuldade em poder
lidar com as diferencas. Mas que ele respeitava os esfor¢os dos mestres ali presentes reunidos
com objetivos comuns em prol da capoeira. Ele sugere que os candidatos tenham consciéncia
de que esta € uma funcdo de muita responsabilidade e que se comprometam apenas aqueles
gue possam efetivamente cumprir com as suas obrigacdes. Eu “ndo estou habilitado e néo
tenho condicges de participar, pois ndo tenho tempo e seria desonesto de minha parte me
candidatar, pois eu ndo iria frequentar as reunides, eu ndo estaria aqui”, afirmou Mestre
Paulinho Sabia.

Para o Mestre Baiano Anzol, responsavel por levar a capoeira para as universidades,
tendo sido professor de capoeira da Universidade do Estado da Guanabara (UEG), atual
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e Estacio de Sa. Atualmente é professor
titular de capoeira da UFRJ. Ele se colocou a favor da organizagédo da capoeira e do Conselho
de Mestres, mas disse achar que os candidatos deveriam ter feito suas inscrigdes previamente,
para que os eleitores e eleitoras pudessem saber se os candidatos tinham histéria e trabalho
realizado em prol da capoeira. Sua preocupagdo naquele momento era o de que todo mundo
estava se denominando mestre de capoeira, mas que o Conselho que hoje seria ali formado
precisava ter o respaldo da comunidade da capoeira para que as a¢des ali construidas tenham a

legitimidade necessaria que a capoeira precisa.
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Na fala a seguir, os rituais de interagdo social (Goffman, 2011, p. 13), estdo muito
presentes, tendo em vista 0 “padrdo e atos verbais e ndo verbais com o qual ela (pessoa)
expressa sua opinido sobre a situacdo, e através disso sua avaliagdo sobre os participantes,
especialmente ela propria” (Goffman, 2011, p. 13).

Mestre Pauldo Muzenza, diz que, em um Estado democratico de direito, todas as
palavras devem ser respeitadas, principalmente as ditas pelos profissionais de capoeira, que
sabem realmente, segundo ele, quais sdo seus anseios e suas necessidades. Portanto ele
acredita que no inicio deste processo ndo houve o cuidado por parte do IPHAN e do Grupo de
Trabalho, de pedirem aos postulantes ao cargo de conselheiro, os seus curriculos, pois entende
ele que muitos dos que ali estavam eram “mestres de boca”. Sua preocupacdo era a de que,
sendo eleito para o Conselho e ndo tendo a legitimidade necesséaria para tal, a partir desta
eleicdo ele seria contemplado com o direito adquirido. Ele alerta para que ndo incorressem no
mesmo erro do que aconteceu com o edital Viva Meu Mestre, em que um individuo com
apenas um ano de capoeira, mas velho de idade, foi contemplado com o prémio, como se
mestre antigo fosse.

Durante sua fala, Mestre Pauldo Muzenza ergue a sua mao e apresenta um documento
informando que “nds temos aqui uma relacdo do Registro Geral dos Mestres do Rio de
Janeiro e da Guanabara de 1972 que foi o primeiro cadastro. E tem pessoas aqui: Mestres
Mintirinha, Paulinho, Touro, Zé Maria, Pauldo Muzenza, dentre outros. E teve o Simpoésio de
1969. Entéo as pessoas tem que ser respeitadas” (Mestre Pauldo Muzenza, 2014).

Para este mestre, para formar um Conselho faz-se necessario saber a origem da pessoa
que estd concorrendo, quem foi 0 seu mestre. Pois ha “um monte de mestre aqui que esta
andando com o caix3o debaixo do brago. E 0 mestre morto debaixo do brago. O nome disso é
moralidade” (Mestre Pauldo Muzenza, 2014).

Concluindo a sua participacdo neste momento, ele se dirige @ mesa e aos presentes
dizendo:

“Eu exigo que quando eu pedir a palavra, esta seja respeitada, pois eu ndo
sou s6 mestre de capoeira ndo. Eu sou professor, sou advogado. N&o é por
isso ndo. Todos merecem ser respeitados. Néo estdo lidando com analfabeto
e nem imbecil. Eu exigo o meu respeito em qualquer lugar”. (MESTRE
PAULAO MUZENZA, 2014. Conferéncia Regional de Capoeira da Regi&o
Metropolitana do Rio de Janeiro. Centro Cultural Cartola. Canal Unitevé
UFF. Disponivel em: https://youtu.be/oj2fiTE4Kgs. Acesso em: 21 dez.
2019).
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Como podemos perceber, as falas aqui precedidas caminharam para a exigéncia da
legitimidade daquela pessoa que estava pleiteando ser membro do Conselho de Mestres.
Segundo a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial da UNESCO, “é
necessario assegurar a participacdo mais ampla possivel das comunidades, dos grupos e,
quando cabivel, dos individuos que criam, mantém e transmitem esse patrimoénio e associa-los
ativamente a gestdo do mesmo” (UNESCO, 2003, p. 08).

Neste sentido, a participacdo nos debates relacionados a criacdo do Conselho de Mestres
da Salvaguarda da Capoeira no Rio de Janeiro ndo ficou restrito a ouvir apenas os detentores e
detentoras. Representantes de entidades ligadas a capoeira, apesar de nao terem direito ao
voto, puderam se manifestar como foi o0 caso de Roberto Batista Fernandes, presidente da
Federagéo de Capoeira Desportiva do Estado do Rio de Janeiro, que, ao se pronunciar, disse
que, quando vai para uma plenaria para discutir, num processo democréatico, determinado
tema, € necessario que este processo tenha data para comecar e para terminar. Neste sentido,
diz ele, quando viemos para uma plenaria para eleger alguém, precisamos saber pra quanto
tempo nos estamos elegendo estas pessoas. Ndo da pra gente referendar um Conselho sem
saber por quanto tempo esses conselheiros 1&4 vao estar. Portanto, esta € a minha primeira
pergunta. Por quanto tempo sera o mandato de cada conselheiro? Entendo, afirma o presidente
da Federacdo de Capoeira Desportiva do Estado do Rio de Janeiro, que ndo houve critérios
para as inscri¢fes para esse Conselho e um destes critérios passa pelo tempo do mandato. E
um processo democratico, quando comeca desse jeito, vao ter problemas |4 na frente, diz ele
concluindo a sua fala informando aos presentes que ndo votava por ndo ser mestre e que
estava ali naquele momento como presidente de uma instituicdo de capoeira, mesmo porque,
disse ele, seu mestre, 0 Mestre Touro, ja havia falado.

Maonica da Costa, Assessora do Patrimonio Imaterial do IPHAN e membro do Grupo de
Trabalho, contestou a fala de Robertinho (assim chamado no mundo da capoeira), informando
ao mesmo que estes esclarecimentos ja haviam sido prestados em falas anteriores pelo Grupo
de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira e que talvez ele ndo tenha prestado a devida atengéo.

A maioria das falas que antecederam a votacdo do Conselho de Mestres teve a
preocupacao de saber quem seriam 0s representantes da capoeira junto a este colegiado. Para
Mestre Mintirinha, entretanto, as pessoas ali presentes sabiam quem era quem. Ou néo

sabem? Perguntou se dirigindo a plenéria.
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Eu, por exemplo, sou candidato e meu nome nao esta relacionado na lista.
Aqui dentro, por exemplo, tem mestre que, quando a capoeira foi
oficializada em 1973, em ndo assinei a carteira para que ele recebesse titulo
de mestre, pois 0 mesmo ndo merecia. Na Confederacdo Brasileira de
Pugilismo - CBP e nas Federaces de Pugilismo estaduais havia um
Conselho de Mestres e 14 uma pessoa que dizia quem seria ou ndo mestre de
capoeira. Vocés tem consciéncia e saberdo escolher a pessoa certa para
compor este Conselho. Na verdade eu ndo estou preocupado com isso, 0 que
eu quero é que vocés comprem o meu Cd de capoeira. 1sso sim me interessa
(MESTRE MINTIRINHA, 2014. Conferéncia Regional de Capoeira da
Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Centro Cultural Cartola. Canal
Unitevé UFF. Disponivel em: https://youtu.be/oj2fjTE4Kgs. Acesso em: 21
dez. 2019).

Ele se coloca pronto para ajudar na construcdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira do Rio

de Janeiro, sendo eleito Conselheiro ou nao.

Dirigindo-se a plenéria ele assim se manifestou:

Veja bem, é tdo lindo vocé olhar pra ca e ver um Levi da vida. Grande
Mestre Levi ndo ¢ verdade? Meu neto de capoeira. Porque meu neto de
capoeira? Porque ele foi aluno do Khorvo e o Khorvo foi meu aluno de
capoeira. Sera que eu tenho algum valor gente? (MESTRE MINTIRINHA,
2014. Conferéncia Regional de Capoeira da Regido Metropolitana do Rio de
Janeiro. Centro Cultural Cartola. Canal Unitevé UFF. Disponivel em:
https://youtu.be/0j2fjTE4Kgs. Acesso em: 21 dez. 2019).

Continuando sua explanacdo ele diz: “Robertinho disse ainda a pouco ser aluno do
Mestre Touro. Aluno pra mim é aquele que estd ao meu lado e fazendo aula comigo”, afirma
Mestre Mintirinha. Ele conclui sua fala dizendo ser importante, na capoeira, ter historia com
“H” e ndo estoria com “E” pra contar e para mostrar. E se coloca a disposi¢do do IPHAN,
caso haja interesse, pra contar a historia da capoeira do Rio de Janeiro a partir da década de
1950 ou mesmo saber sobre a historia das confederacdes e das federagdes. “Para falar, para
relatar. Mais verdades. Porque eu so falo aquilo que eu sinto, eu s6 falo a verdade” (MESTRE
MINTIRINHA, 2014), finaliza.

Apbs as falas, a mesa se encaminha para o inicio do processo eleitoral. lvo Barreto,
superintendente do IPHAN, fazendo uso da palavra, inicia primeiro a votacdo junto a plenéria
para decidir sobre os encaminhamentos que foram propostos pelos mestres, para que ndo

houvesse davidas de como se daria a eleicdo. Pergunta aos presentes se a proposta
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apresentada pelo Mestre Camisa, de que os candidatos e candidatas deveriam se apresentar
aos presentes informando quem é seu mestre, quem os formou, quanto tempo tem de capoeira
e idade, tendo esta proposta sido aprovada pela maioria. Outra proposta apresentada € para
que fosse garantido, no processo eleitoral, dentre as quinze vagas para o Conselho, que trés
fossem destinadas a cidade de Sdo Gongalo e uma para a cidade de Niteroi. Colocada em
votacdo, esta proposta foi rejeitada, sendo aprovada uma eleicdo plena. Percebemos, assim,
gue sdo os proprios detentores e detentoras que influenciaram para que 0 processo se desse
conforme as suas intervengdes, direcionando de como seria a formacgdo do Conselho de
Mestres, valorizando, assim as suas proprias trajetorias de vida e (r)existéncia no mundo da
capoeira.

Iniciado o processo eleitoral, os candidatos e candidatas que estavam concorrendo para
as vagas de titulares e suplentes tiveram seus nomes projetados em um teldo e assim que eram
chamados, se apresentavam informando a sua formacéo e a sua linhagem na capoeira. Mestra
Ruffato (Rosangela Ruffato) foi uma delas. Disse ter iniciado a capoeira em 1977 na
Associagdo Grupo de Capoeira Martins, tendo sido uma das primeiras mulheres a passar na
banca da Federacdo de Capoeira do Estado do Rio de Janeiro (FCERJ), como mestra de
capoeira e que a sua segunda escola foi a Abada-Capoeira e que ela tinha muito orgulho de
sua trajetoria.

Mestre Tio Robson (Robson da Costa Dias), ao fazer uso da palavra, se apresentou,
dizendo ser formado por Mestre Machado (José Machado dos Santos), da Associacdo de
Capoeira Modelo Cultural Kikongo, mas que abdicava de sua candidatura por entender que
Mestre Boca (Jorge Leite), da Associacdo de Capoeira Angonal, atendia suas expectativas em
relacdo a representatividade junto ao Conselho e era para ele que solicitava aos presentes o
seu voto.

Realizada a eleicdo e feita a contagem dos votos, se elegerem para compor o Conselho
de Mestres os seguintes representantes da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro: titulares:
Areré, Berg, Boca, Comprido, Crioulo, Derli, Edvaldo Baiano, Ephrain, Gato, Mintirinha,
Nag0, Neco, Pauldo Muzenza, Paulinho Salmon e Zezeu. Para conselheiros suplentes foram
eleitos os mestres: Armando, Bebeto, Bonfim, Brinco, Dedinho, Gegé, Gil Velho, Negdo do
Gas, Ramos, Robalo, Rui Henrigue, Sabia, Sardinha e Thiara.

A eleicdo contou com a participacdo de aproximadamente 300 mestres e capoeiristas.
Foram eleitos 30 conselheiros titulares e 30 suplentes, 15 da regido metropolitana e 15 do
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interior do estado. Importante destacar que apenas uma mestra de Capoeira foi eleita para
compor o Conselho, ainda assim na condicdo de suplente, o que, na nossa concep¢ao, reforca
0 carater machista ainda existente no seio da capoeira, tendo em vista outras mestras de
capoeira terem se candidatado para representarem a Regido Metropolitana e ainda assim néo
obtiveram éxito. Talvez se deva pensar, para uma proxima eleicdo de renovacdo do Conselho,
0 estabelecimento de uma politica de cotas para as mulheres. Entre as atribui¢es do Conselho
eleito estd a divulgacdo, identificacdo e desenvolvimento de pedagogias da capoeira e a
criacdo de foruns tematicos.

Para avaliar a eleicdo dos conselheiros e conselheira da Regido Metropolitana, o0 Grupo
de Trabalho para a Salvaguarda da Capoeira reuniu-se no dia 27 de janeiro de 2014, nas
dependéncias da Superintendéncia do IPHAN no Rio de Janeiro. No tocante a apresentacao de
uma roda de capoeira infantil organizada pelo Centro Cultural Cartola e que ndo constava da
programacéo oficial do evento, Monica da Costa, do IPHAN (RJ), informa aos presentes que,
apesar desta estar fora da programacdo, a ideia da Nilcemar Nogueira, coordenadora do
Centro Cultural Cartola, foi apenas de fazer uma recepcdo aos mestres presentes com o grupo
de capoeira que atua no Centro Cultural como forma de apoiar o trabalho realizado juntos as
criancas da comunidade.

Fizeram-se necessarios alguns esclarecimentos tendo em vista o0s diversos
questionamentos quanto a participagdo das criancas representando, ali, um grande grupo de
capoeira, 0 que no entender dos presentes era uma acao deliberada de promoc¢do daquele
grupo. E esclarecido aos presentes que faz parte do papel do IPHAN incentivar acdes como
aquela.

Tal fato causou preocupacdo aos membros do GT, j& que estes foram interpelados pelos
mestres presentes & conferéncia. A hegemonia manipulada por grandes grupos foram tema
desta avaliacdo, pois muitos que ali estavam nédo prestigiaram a apresentacdo das criangas por
acreditarem que estariam beneficiando um determinado grupo em detrimento do coletivo.

Apesar deste contratempo, a conferéncia foi avaliada como positiva, tendo em vista o
grande numero de mestres e mestras de capoeira que participaram deste processo, legitimando
as acoes que foram realizadas da forma mais democratica possivel. Porém, foi ponto pacifico
de que era necessario realizar uma explicacdo bem didatica para os mestres do Conselho e de
que forma estes devem atuar, delineando, ainda, quais sé@o as atribui¢cdes do Conselho e do
Grupo de Trabalho, para que ndo haja confusdo sobre tais questdes entre os proprios mestres.

165



O debate foi caloroso, inclusive quanto ao fato de se pensar na construcdo da
Salvaguarda da Capoeira do Rio no que tange a definicdo das agdes, se estas seriam voltadas
ou ndo para as chamada capoeira angola e capoeira regional. A politica do IPHAN ¢é defender
a diversidade nas acdes de Salvaguarda da Capoeira, portanto, segundo Marcelo Vilarino, a
politica proposta pelo IPHAN deve ser feita de forma inclusiva, deixando para o Conselho de
Mestres definirem quais seriam as principais prioridades, como, por exemplo, a analise da
situacdo dos mestres mais antigos que se encontravam em situacdo de vulnerabilidade
econdmica e social, o registro oral da historia destes mestres e a definicdo do carater
identitario da capoeira do Rio de Janeiro. Para Mestre Toni Vargas, primeiro é necessario
definir quem somos e 0 que queremos e dai a necessidade de realizar a pesquisa da arvore
genealdgica da capoeira em nosso estado.

Outra questdo levantada é que, no interior do estado ja tem mestres que foram eleitos
para o Conselho se intitulando “fiscais da capoeira”, argumentando que agora fazem parte da
Salvaguarda da Capoeira do IPHAN. Portanto é necessario que no ato de posse seja entregue
um documento para cada mestre informando quais sdo suas atribui¢oes, seus direitos e seus
deveres para com a construcdo do Plano de Salvaguarda.

E sugerido, inclusive, que tenhamos como base para a elaboragio deste documento o
Estatuto do Conselho de Mestres de Capoeira da Regido Metropolitana de Belo Horizonte,
inclusive para a elabora¢do do préprio Estatuto do Conselho do estado do Rio de Janeiro.
Marcelo Vilarino, do IPHAN (RJ) se compromete, entdo, em solicitar autorizagdo aos mestres
de capoeira de Minas Gerais para a utilizacdo deste documento. Luciane Barbosa aponta,
inclusive, que o Conselho ndo deveria ter um presidente, como ocorre com o Conselho de
Belo Horizonte, mas sugere que sejam elaboradas diretorias com linhas teméticas para cada
umas das comissoes.

Dentre as questBes discutidas para a posse do Conselho de Mestres, esta a pauta que
sera apresentada pelo GT; a elaboracdo de uma cartilha sobre a Salvaguarda da Capoeira e 0
Patriménio Imaterial a serem distribuidas aos mestres; sugestdo de uma agenda de reunides e,
como um dos itens para discuss@es foi sugerido a importancia da capoeira no curriculo escolar
e um debate que tem preocupado e muito 0s 0rgaos que atuam na preservacao do patrimonio
cultural: o “ensino” do jongo sendo passado por mestres de capoeira, tendo em vistas esses
ndo serem detentores dos saberes deste outro patrimonio cultural reconhecido pelo estado.
Assim como a capoeira se rebelou sobre a imposicdo do Sistema CONFEF/Cref’s quanto ao
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ensino aprendizagem da capoeira ser necessario a formacdo em educacdo fisica, ndo devemos
incorrer neste erro se apropriando de outro bem cultural sem sermos detentores deste bem.
Isso, nas palavras de um dos membros do GT se configura em pirataria. Entendemos que so é
possivel realizar o resgate cultural do jongo a partir das acdes de seus detentores transmitindo
0S Seus ensinamentos.

A maior polémica para a construcdo da programacdo da posse dos conselheiros e
conselheiras se deu, como ja descrito parcialmente no inicio deste capitulo, sobre a questdo da
utilizacdo ou ndo do berimbau nas dependéncias do Theatro Municipal. Por ser um espaco
publico e considerado por algumas pessoas 0 berco da elite carioca, entendemos que a
proibicdo do berimbau se configura como racismo institucional, ja que seus efeitos
influenciam no funcionamento das instituicbes, concedendo privilégios apenas para
determinados grupos, discernindo-os de acordo com a sua raga. Para ALMEIDA (2018, p.30)
“as instituicdes sdo a materializacdo das determinacdes formais na vida social” e, portanto,
estas regulam e estabelecem padrfes e normas com vistas a conduzir as a¢es que devem ser
praticadas pelos sujeitos, influenciando em seus modos de pensar, concepgoes e preferéncias,
interferindo, assim, em seu comportamento. Estas atitudes derivam das relacdes de poder, das
disputas e dos conflitos entre os diferentes grupos com o intuito de ter para si o dominio
daquela instituicdo.

Esta relacdo de poder, caracterizada nestas institui¢des, atuam de alguma forma para
manter o status quo de determinados grupos, que ndo querem perder seus poderes politicos,
econdmicos e sociais e acabam naturalizando condutas e regras que, no nosso entendimento,
sdo discriminatorias. Estes pretendem, com suas atitudes, pautar estes atos discriminatorios a
partir da raca, propondo normas sociais e culturais com um Gnico panorama civilizatério da
sociedade.

A Superintendéncia do IPHAN no Rio de Janeiro, naquele momento representada por
Ivo Barreto, ao negar que o berimbau fosse protagonista, junto aos mestres e mestras de
capoeira que tomariam posse como membros do Conselho de Mestres de Capoeira do estado
do Rio de Janeiro, nas dependéncias do Theatro Municipal, em nosso entendimento cometeu
um ato eugenista e preconceituoso, pois a presenca do berimbau nesta solenidade esta para
além de um ato simbdlico, tendo em vista que “o jogo, 0 corpo, a roda, o canto e o berimbau
sdo 0s componentes da imaterialidade da capoeira” (TAVARES, 2014). Este autor nos aponta

que uma cerimdnia destas deve ser marcada também por uma intervencéo forte da capoeira,
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para que ndo fique o registro da presenca dos mestres naquele espaco apenas como
coadjuvantes, mas, sobretudo, como protagonistas daquele processo.

O berimbau é um “um simbolo libertario” e por isso o Professor Julio Tavares propde
que ndo haja “obstrucdo ao berimbau, arma, arquivo, instrumento musical, emblema mundial
da afrobrasilidade, como também diz ser necessario negociar com 0S mestres para que 0
berimbau seja conduzido com todo o cuidado e somente por eles”.

Mesmo com todos os questionamentos colocados pelos diversos membros do Grupo de
Trabalho, Monica da Costa, da Assessoria do Patriménio Imaterial do IPHAN informou que,
devido a cessdo de uso do Theatro Municipal do Rio de Janeiro ser com o IPHAN, a
orientacdo do IPHAN € que os berimbaus sejam deixados nas chapelarias existentes em todos
0s andares do teatro.

Mestre Pauldo Kikongo, membro do GT, ao contribuir com este debate, informa que ja
participou de outras atividades culturais no Theatro Municipal, como o a entrega do Prémio
Camélia da Liberdade e ndo houve restricdo ao berimbau ou a quaisquer outros instrumentos
gue compunham, naguele momento, as culturas de matriz africana. Portanto, diz ele, qualquer
posicionamento contra a utilizacdo do berimbau naquela solenidade serd, sim, preconceito.
Sendo o principal instrumento de identidade da nossa capoeira, a sua ndo utilizacao seria, por
parte do Estado, a demonstracdo de que, para ele, a invisibilidade das nossas culturas € o que
interessa. Esperamos que esse "tiro" no pé ndo ocorra, pois estd em jogo o belo trabalho que
vem sendo realizado até aqui e que poderd ir por &gua abaixo com uma atitude tdo
preconceituosa como esta. Mestre Pauldo Kikongo conclui afirmando que, caso isso ocorra,
ndo sera surpresa se a comunidade da capoeira virar as costas para uma regra (se é que a
mesma exista) absurda como esta. Neste sentido, corroboramos com a fala do Mestre Columa,
de que *o capoeirista indissociado do berimbau seria a mesma coisa que uma baiana ou
ialorixa ndo pudessem entrar com seus adornos tradicionais” em tal espaco.

Este foi um tema que trouxe certo desgaste ao Grupo de Trabalho, tendo em vista as
duas instituicOes ligadas ao patriménio cultural (IPHAN e INEPAC) envolvidas nas agdes de
Salvaguarda da Capoeira ter posi¢des antagbnicas quanto a utilizacdo ou ndo do uso do
berimbau na ceriménia de posse dos membros do Conselho de Mestres.

Na verdade, o unico som de berimbau ouvido naquele espaco foi quando da abertura, ao
ser utilizado um audio ja previamente gravado ao som deste instrumento com a mdsica do

hino nacional brasileiro.
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Esclarecidas estas questdes, mesmo sem ter chegado a um consenso, o foco do Grupo
de Trabalho passou a ser as demandas para a posse do Conselho de Mestres, sendo apontadas
as seguintes prioridades de apoio a realizagdo do evento: elaboracdo da Carta Compromisso a
ser assinada pelos politicos presentes a cerimfnia de posse do Conselho de Mestres de
Capoeira do Rio de Janeiro; elaboragdo de uma cartilha para fins didaticos, esclarecendo
sobre a Salvaguarda da Capoeira no Rio de Janeiro e o Grupo de Trabalho Interinstitucional
da Capoeira e a distribuicdo de publicacBes relacionadas as politicas de preservacdo do

patrimdnio cultural.

2.4 - A Posse do Conselho de Mestres

Depois de seis conferéncias regionais, muitos debates e diversas agdes com vistas a
instrumentalizar a Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de Janeiro, aconteceu,
finalmente, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, a historica cerimdnia de posse dos
membros do Conselho de Mestres de Capoeira.

Para este evento foram convidadas prefeituras, todas as secretarias de cultura no estado
e diversas autoridades ligadas as politicas publicas de patrimdnio cultural em ambito
municipal, estadual e nacional, estando presente a esta atividade 0s seguintes representantes
governamentais que formaram a mesa de abertura do evento: Jurema Machado, presidenta do
IPHAN; o Diretor-Geral do INEPAC, Paulo Vidal; Neia Daniel, representante da Fundacgéo
Cultural Palmares; Célia Corsino, Diretora do Departamento de Patrimdnio Imaterial (DPI);
Ivo Barreto, Superintendente do IPHAN-RJ e Marcelo Velloso, Chefe da Representacéo
Regional do Ministério da Cultura. Figuras centrais neste processo, 0s conselheiros
comecaram a chegar no dia anterior para a solenidade, tendo em vista grande parte morar no
interior do estado.

Infelizmente, na formacdo da mesa de abertura, além de ndo ter um representante do
Grupo de Trabalho, que atuou por mais de doze meses para que este momento fosse
concretizado, ali também ndo estavam representados os detentores e detentoras, causando, aos
presentes certo constrangimento. Este fato foi ponto de discussdo em reunido de avaliagdo do
GT, da qual trataremos mais adiante.

Para recepcionar a chegada dos mestres e de seus convidados, o Grupo de Trabalho
Interinstitucional da Salvaguarda da Capoeira se posicionou na entrada do Theatro Municipal,

onde a partir dali direcionava os convidados e convidadas para as dependéncias onde a

169



cerimodnia seria realizada. Vale destacar que, pelas regras do teatro, era proibida a entrada de
chinelo, short ou bermuda ou qualquer objeto que viesse a dificultar a visdo do palco, uma das
desculpas, alias, para que fosse proibida a entrada do berimbau, que, caso fosse levado por
algum dos mestres ou capoeiristas convidados, deveria ficar nas chapelarias disponiveis
naquele espaco.

Composta a mesa, deu-se inicio a ceriménia, onde, com todos de pé, foi entoado o hino
nacional ao som do berimbau, gravado anteriormente, tendo em vista, vale ressaltar, a ndo
possibilidade do uso do berimbau naquele espaco publico. Espaco publico, inclusive,
evidenciado na fala do representante regional do Ministério da Cultura, Marcelo Veloso, em

entrevista concedida ao IPHAN, quando afirma que

0 Theatro municipal foi construido a cento e poucos atrds, como um templo
de uma cultura de uma concepcao eurocéntrica, tradicionalista, erudita e ele
abrigar [...] (essa ndo é a realidade hoje) a posse de mestres de capoeira, uma
pratica que era perseguida como crime até algumas décadas atras é muito
simbolico. Demonstrar que hoje a cultura ela tem outras dimensfes e que as
diversas manifestagdes, tradicbes e identidades culturais devem ser
preservadas, resgatadas e valorizadas ao extremo. (VELOSO, 2014. Canal
do IPHAN/RJ. Cerimdnia de Posse do Conselho de Mestre de Capoeira do
Rio de Janeiro. Disponivel em: https://youtu.be/BHTD3LrLXRO0. Acesso em
21 de dezembro de 2019).

Devido a proibicdo da entrada do berimbau temos duvidas quanto a afirmacdo do
representante do Ministério da Cultura de que o espaco do Theatro Municipal ainda ndo tenha
uma visdo eurocéntrica e tradicionalista de ver a cultura.

Prosseguindo, a fala dos representantes da mesa versou sobre a importancia da posse do
Conselho de Mestres, como acentuada na fala de Jurema Machado, presidenta do IPHAN, ao
afirmar que “as consequéncias diretas do registro virdo através da Salvaguarda e o Conselho é
a interlocucdo fundamental sem a qual ndo poderemos fazer a Salvaguarda”.

Machado (2014), afirma, ainda, que “o reconhecimento pelo registro da capoeira é
apenas o primeiro passo e consolida um conhecimento e uma grande articulacdo feita pelo
IPHAN", o que, claro, discordamos, pois o reconhecimento de nossos patrimoénios culturais se
deu a partir de acdes e lutas dos representantes dos movimentos sociais negros desde a

Constituinte, como ja tratados por n6s no primeiro capitulo desta pesquisa.
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Para Ivo Barreto, superintendente do IPHAN, que acompanhou grande parte de todo
este processo participando das conferéncias regionais, “a posse do conselho é a conclusdo de
uma primeira etapa de todo este trabalho, que foi mobilizar a comunidade da capoeira para
discutir o projeto de Salvaguarda”. Segundo ele “viabilizar que a capoeira tenha seu modus
operandis preservado e que isso seja discutido prioritariamente com a comunidade que lida e
que é a detentora desse saber” sdo prioridades das a¢Ges do IPHAN para com a Salvaguarda
da Capoeira.

Para a Fundacdo Cultural Palmares (na posse representada por Neia Daniel), tem sido
uma grande honra acompanhar todo este processo que culminou com a posse dos mestres, que
transmitem “o saber desta nossa cultura com muita propriedade”. Apesar deste
posicionamento, para o Grupo de Trabalho a participacdo da Fundagdo Cultural Palmares
neste processo ficou aquém do desejavel, sendo, inclusive, questionado por este coletivo a
participacdo da FCP na mesa de abertura do evento.

Enquanto isso, o INEPAC, responsavel pela politica de patriménio cultural no estado do
Rio de Janeiro foi um grande parceiro nesta empreitada, e na ceriménia de posse representado
pelo diretor-geral Paulo Vidal, que, em entrevista ao IPHAN, disse ser o INEPAC uma
instituicdo que trabalha com os patriménios culturais desde os anos 1970, quando ainda
utilizavam a denominacdo de folclore. Em sua fala ele frisou que a posse do Conselho de
Mestres “é uma etapa muito importante porque vai dar continuidade aos dialogos para a
Salvaguarda da Capoeira”.

Em entrevista a Revista Eletronica Perfil, Celia Corsino, diretora do Departamento do
Patriménio Imaterial (DPI), a época, disse que o IPHAN vem realizando um movimento
nacional e que o Rio de Janeiro é um exemplo muito forte e importante que reforca a
necessidade de se ter féruns, conselhos e comité gestores dos grupos de capoeira, tanto para a
preservacdo do oficio dos mestres quanto para a preservacdo da roda de capoeira. Ela

esclarece que

Pra gente fazer uma conversa forte, factivel, que dé apoio que os grupos, que
0S mestres precisam e que a gente possa a partir de um trabalho conjunto
promover a Salvaguarda da Capoeira no Brasil. E agora também numa
perspectiva de chamar a capoeira como Patrimdnio Imaterial da
Humanidade. O Rio de Janeiro é para o Brasil inteiro um exemplo. Essa
animagéo, essa unido aqui dos mestres. Cada mestre tem seu pensamento,
mas a gente tem que as vezes esperar um pouco para trabalhar em conjunto
para conseguir as coisas. O compromisso do IPHAN é apoiar no que a gente
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puder na parte da cultura e do patriménio cultural. Ndo se faz politica do
Patrimé6nio Cultural Imaterial caso ndo seja de forma integrada com outros
ministerios [...]. A capoeira na escola, garantir, por exemplo, que o mestre de
capoeira esteja nas escolas. Em nédo tenho problema com mestre de capoeira,
pois quem diz quem é mestre de capoeira é sua roda, é o seu grupo. O mestre
ndo existe sozinho. Ele existe quando um grupo admite que ele é um mestre.
(CORSINO, 2014. Canal da Revista Eletrénica Perfil. Ceriménia de Posse
do Conselho de Mestre de Capoeira do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://youtu.be/nJyJ vLhJ3M. Acesso em 21 de dezembro de 2019).

Mestres do Grupo de Trabalho e do Conselho de Mestres também deram sua
contribuicdo em entrevistas a Revista Eletronica Perfil e ao setor de audiovisual do IPHAN,
COMO se segue:

Para o Mestre Levi, membro do GT, a posse do Conselho de Mestres é uma conquista,
uma solicitacdo dos mestres de capoeira e ele entende que o governo federal esta corrigindo
uma falha do passado, uma reparagdo para com a capoeira, tendo em vista esta ter sido muito
perseguida pelo Estado brasileiro. Ele cita alguns exemplos da capoeira que ficaram na
historia, como sua participacdo na Guerra do Paraguai e na Revolta da Vacina. Para este
mestre, a capoeira € muita coisa em uma s6 e citou como exemplos que, no palco, o
capoeirista € um artista, mas que no ringue este mesmo capoeirista se torna um lutador,
portanto a capoeira tanto pode ser arte como luta.

Mestre Areré, que inicialmente fez parte do Grupo de Trabalho, abdicando desta funcéo
para concorrer a uma das vagas do Conselho de Mestres pela Regido Metropolitana, pela qual
foi eleito, acredita ser um avanco para nos capoeiristas a posse deste Conselho, tendo em vista
as lutas travadas ao longo dos anos pela capoeira. Entende ele que a Salvaguarda da Capoeira
ird tratar de assuntos importantes, citando como exemplo os editais publicos, que ele pretende
cobrar que seja 0 mais simples possivel para a participacdo dos mestres e a ocupacao, por
parte dos detentores, dos prédios publicos abandonados, criando, assim, um grande corredor
cultural.

Representante da Regido da Costa Verde no Conselho, Mestre Abutre, em dois
momentos distintos de sua entrevista, informa ser este um momento muito especial para a
capoeira, que conseguiu sobreviver trés décadas na base do chute, sendo de origem de uma
raca, de uma cultura que muito contribuiu para a construcdo da sociedade brasileira. Ele

continua sua entrevista dizendo que
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a gente ficava numa praga com um pedaco de madeira e um arame de pneu
batendo e as pessoas olhando e hoje a gente esta no Theatro Municipal sendo
contemplado pela valorizagdo de um patriménio que até hoje salvaram
milhares, milhdes de criancas e que se triplique. (MESTRE ABUTRE, 2014.
Canal do IPHAN/RJ. Cerimbnia de Posse do Conselho de Mestre de
Capoeira do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://youtu.be/BHTD3LrLxRO. Acesso em 21 de dezembro de 2019).

Podemos perceber, nas falas dos mestres, que estes tém sido protagonistas de sua
propria historia, interferindo na construcdo deste processo em parceria com 0s Orgaos do
Estado. Podemos ver na fala de Mestre Columa e a seguir na fala de Mestre Pauldo Kikongo,
representantes da capoeira no Grupo de Trabalho, que este foi “um dia de culminéncia de todo
um trabalho realizado por mais de um ano, onde 0s membros do GT se reuniram
periodicamente para tracar esta grande solenidade de posse dos mestres de capoeira,
detentores deste saber”, pois, como afirma Mestre Pauldo Kikongo, aquele foi “um momento
Unico onde sessenta mestres/mestra de capoeira tomaram posse neste Conselho que ird
contribuir muito para a Salvaguarda da Capoeira”.

Mestre Crioulo aponta que nunca foi possivel juntar os capoeiristas e que agora isso foi
possivel através do Conselho de Mestres, Conselho este “votado pelos capoeiristas, pelos
mestres de cada regido”. Um ponto a ser destacado foi a fala do Mestre Pauldo Muzenza,
devido a importancia do “reconhecimento da capoeira como cultura e educacdo e o
reconhecimento do capoeirista como pessoa, como patrimoénio cultural”.

Representante do interior do estado do Rio de Janeiro, Mestre Dengo diz ser a posse um
dia de grande importancia para a capoeira, com “nossos representantes e um 6rgdo que esta
olhando pra nossa capoeira € com isso ndés vamos reivindicar algumas coisas que possam
trazer beneficios para a comunidade da capoeira”.

Unica mulher presente no Conselho, ainda assim na condicdo de suplente, Mestra
Thiara teve um posicionamento indo de encontro a luta das mulheres pela igualdade de género
nos mais diversos setores, 0 que ndo seria diferente no seio da capoeira, quando assim ela se

colocou:

é um orgulho esté representando a mulher na capoeira, uma satisfagdo. SO
tivemos uma representante. Seria muito mais feliz se tivéssemos mais. E
participar deste momento histérico da capoeira pra mim é um privilegio é
uma felicidade [...]. Sdo poucas as palavras para expressar isso. Quero
contribuir a0 maximo que eu puder para representar a mulher na capoeira.
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(MESTRA THIARA, 2014. Canal do IPHAN (RJ). Cerimébnia de Posse do
Conselho de Mestre de Capoeira do Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://youtu.be/BHTD3LILXR0. Acesso em 21 de dezembro de 2019).
Grifos nosso.

Mestre Mintirinha (Luis Américo da Silva) que teve uma participacdo singular na
eleicdo dos mestres da Regido Metropolitana, disse estar satisfeitissimo com a posse do
Conselho de Mestres, pois “a capoeira agora é reconhecida, principalmente pelo IPHAN”, e,
como ele naguele momento estava se encaminhando para sua aposentadoria como capoeirista,
se sentia como uma pessoa realizada com aquele evento e com o certificado que recebera
como membro do Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro.

Realizada a posse e feita a entrega do Termo de Posse, a cada mestre titular e suplente
eleitos para compor o Conselho, exceto aos Mestres Berg, Nagd, Almeida, Mamute, Ramos,
Cid e Gil Velho, que avisaram previamente que ndo poderiam estar presente a ceriménia, foi
selado o compromisso de atuagédo destes conselheiros na construcdo do Plano de Salvaguarda
da Capoeira do Rio de Janeiro em parceria com o IPHAN e as demais instituicfes envolvidas
representadas no Grupo de Trabalho. Logo apds a cerimdnia de posse foi servido aos
convidados, conselheiros e seus familiares coquetel no Saldo Assyrius, localizado no subsolo
do Theatro Municipal. Na tabela a seguir apresentamos a relacdo dos mestres e mestra eleitos

como titulares e suplentes para o Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro.

Conselho de Mestres de Capoeira do Estado do Rio de Janeiro
Mestres eleitos em Conferéncias Regionais (2013/2014)

Regido Metropolitana: Belford Roxo, Duque de Caxias, Itaborai, Japeri, Mesquita,
Nilopolis, Niterdi, Nova Iguagu, Paracambi, Queimados, Rio Bonito, Rio de Janeiro, S&o
Gongcalo, Sdo Jodo de Meriti, Seropédica e Tangua.

Tabela 3 - Conselheiros Titulares — Reiiéo Metroiolitana

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO

Luiz Fernando Ephrain Mestre Ephrain Rio de Janeiro
Eraldo Teixeira da Silva Mestre Areré Rio de Janeiro
Elizeu dos Santos Felipe Mestre Zezeu S&o Gongalo

Paulo Sérgio da Silva Mestre Pauldo Muzenza Rio de Janeiro
Paulo Salmon Mestre Paulinho Salmont Rio de Janeiro
Sernando Cavalcanti Mestre Gato Rio de Janeiro

e Albuquerque
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Nivaldo de Siqueira Silva

Mestre Neco

Rio de Janeiro

Jorge Leite

Mestre Bocka

S&o Gongalo

Antbénio Rosemberg Santos
Coelho

Mestre Berg

Rio de Janeiro

Edvaldo dos Santos Reis

Mestre Edvaldo Baiano?

Rio de Janeiro

Sérgio Souza de Oliveira

Mestre Nagb

Nova lguagu

Antdnio José de Assis

Mestre Comprido

Rio de Janeiro

Derli da Silva Costa

Mestre Derli

Rio de Janeiro

Luiz Américo da Silva

Mestre Mintirinha

Rio de Janeiro

Jorge Roberto Coutinho

Mestre Crioulo

Rio de Janeiro

Fonte: IPHAN/RJ.

Tabela 4 - Conselheiros Suilentes - Reiiéo Metroiolitana

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Acécio Silva Mestre Negao do Gas Rio de Janeiro
Rui Henrique Mestre Rui Henrique Rio de Janeiro

Claudio Luiz Costa
Fernandes Couto

Mestre Brinco

Rio de Janeiro

Geraldo Costa Filho

Mestre Gegé

Duque de Caxias

Paulo Fernando de Jesus

Mestre Sardinha

Rio de Janeiro

Gil Cavalcanti de
Albuquerque Filho

Mestre Gil Velho

Rio de Janeiro

Fabricia Pina

Mestra Thiara

S&o Gongalo

José Roberto Lima

Mestre Bebeto

Rio de Janeiro

Welington Mendes da Silva

Mestre Robalo

Rio de Janeiro

Marcio Sabino Ribeiro

Mestre Sabia

S&o Gongalo

Jodo Luis de Souza

Mestre Bonfim

Rio de Janeiro

José Luis Ramos

Mestre Ramos

Rio de Janeiro

José Augusto de
Souza Carvalho

Mestre Dedinho

Rio de Janeiro

Armando Cesar Ferreira
da Silva

Mestre Armando

Rio de Janeiro

Acécio Silva

Mestre Negao do Gas

Rio de Janeiro

Fonte: IPHAN/RJ.

Regido Médio Paraiba: Barra do Pirai, Barra Mansa, Engenheiro Paulo de Frontin, Itatiaia,
Mendes, Miguel Pereira, Paty do Alferes, Pinheiral, Pirai, Porto Real, Quatis, Resende, Rio

Claro, Rio das Flores, Vassouras, Valenca e Volta Redonda.

Tabela 5 - Conselheiros Titulares - Reiiéo Médio Paraiba

NOME

NOME DE MESTRE

MUNICIPIO

Claudio Pereira de Araljo

Mestre Claudio

Resende

Arlete Mateus

Mestre Mateus

Rio das Flores

Lindinalvo Natividade

Mestre Lindi

Barra Mansa

Fonte: IPHAN/RJ
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Tabela 6 - Conselheiros Suilentes - Reiiéo Médio Paraiba

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Jodo Guilherme da Silva Mestre Guilé Barra Mansa
Filho
Alcides Pereira Filho Mestre Cid Valenca
Anderson Aprigio de Souza | Mestre Chourigo Resende

Fonte: IPHAN/RJ.

Regido Serrana: Magé, Petropolis, Areal, Paraiba do Sul, Trés Rios, Comendador Levy
Gasparian, Sapucaia, Sdo José do Vale do Rio Preto, Teresopolis, Cachoeiras de Macacu,
Guapimirim, Nova Friburgo, Sumidouro, Carmo, Duas Barras, Cantagalo, Macuco, Cordeiro,

Trajano de Moraes, Bom Jardim, Sdo Sebastido do Alto e Santa Maria Madalena.

Tabela 7 - Conselheiros Titulares — Regido Serrana

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Jadir de Souza Mestre Jadir Paraiba do Sul
Edimauro Luiz Ferreira Mestre Pequeno Petrépolis

Reginaldo Santana de
Andrade

Mestre Carogo

Nova Friburgo

Fonte: IPHAN/RJ.

Tabela 8 - Conselheiros Suplentes — Regido Serrana

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Darci Ferreira da Silva Mestre Malandrinho Trés Rios
Filho
Marcelino Peixoto Costa Mestre indio Petrdpolis
Luiz Carlos Pinto da Silva | Mestre Sorriso Teresopolis

Fonte: IPHAN/RJ.

Regido da Costa Verde: Itaguai, Mangaratiba, Ilha Grande, Angra e Paraty.

Tabela 9 - Conselheiros Titulares — Regido da Costa Verde

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Adelino Mestre Renato Angra dos Reis
Jairo Fernandes Mestre Garnizé Itaguai
Aldes Ribeiro Mestre Abutre Angra dos Reis

Fonte: IPHAN/RJ.

Tabela 10 - Conselheiros Suilentes - Reiiéo da Costa Verde

NOME

NOME DE MESTRE

MUNICIPIO

Jose Augusto de Franca
Lima

Mestre Mamute

Angra dos Reis

Edmilson Teixeira

Mestre Esquilo

Angra dos Reis
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| Mestre Ba43

| Sandro Pinheiro | Angra dos Reis

Fonte: IPHAN/RJ.

Regido dos Lagos: Marica, Saquarema, Araruama, lguaba, Sdo Pedro da Aldeia, Rio das
Ostras, Cabo Frio, Buzios, Arraial do Cabo, Macaé, Conceicdo de Macabu e Silva Jardim.

Tabela 11 - Conselheiros Titulares — Regido dos Lagos

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Manoel da Cruz Vieira Mestre Dengo Macaé
Rogério Mura de Azevedo | Mestre Tempestade Sdo Pedro da Aldeia
Alan Ricardo da Costa Mestre Sapdo Cabo Frio

Fonte: IPHAN/RJ

Tabela 12 - Conselheiros Suilentes - Reiiéo dos Laios

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Antoénio Carlos Evora Mestre Pingo Cabo Frio
Crespo
Evander de Almeida Mestre Cavalo Araruama
Mendonca
Leonel Hygino Felix Lopes | Mestre Brizola Marica

Fonte: IPHAN/RJ.

Regido Norte / Noroeste: Aperibé, Bom Jesus do Itabapoana, Cambuci, Campos, Carapebus,
Cardoso Moreira, ltalva, Itaocara, Itaperuna, Lage de Muriaé, Miracema, Natividade,
Porciincula, Quissama, Santo Antonio de Padua, Sdo Fidelis, Sdo Francisco de Itabapoana,
S&o Jodo da Barra, S&o José do Uba e Varre-Sai.

Tabela 13 - Conselheiros Titulares — Regido Norte/Noroeste

NOME NOME DE MESTRE MUNICIPIO
Clementino Hanszman Mestre Cabeca Natividade
José Carlos da Silva Mestre Toyota Campos
Hermdgenes Vieira Ivo Mestre lvo* Campos

Fonte: IPHAN/RJ.

Tabela 14 - Conselheiros Suilentes - Rei;iéo Norte/Noroeste

NOME

NOME DE MESTRE

MUNICIPIO

Julio Cesar Gongalves
Peixoto

Mestre Chuleba

Santo Antonio de Padua

Cristiano de Oliveira Mestre Touro (foi empossado | Campos
titular no lugar de Mestre
Ivo)

Carlos Augusto Cruz Mestre Timbo Campos
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| Peixoto | \

Fonte: IPHAN/RJ.
1 Mestre Paulinho Salmon apresentou uma carta de rendncia e desligou-se do Conselho.

2 Mestre Edvaldo Baiano, segundo informacdes obtidas na Reunido do Conselho de Mestres
do dia 02/02/2019, esta atualmente morando na Bahia, portanto impossibilitado de participar
das Acdes do Conselho.

3 Mestre Baa ndo tomou posse como Mestre Suplente do Conselho.
* Mestre Ivo infelizmente faleceu.

Segundo Fernandez (2016) em seu trabalho de conclusdo de curso em Bacharel em
Antropologia pelo Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade Federal
Fluminense intitulado “Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro - Que roda é
Essa?”

O coquetel foi mais um momento de encontro entre os conselheiros, amigos
e familiares. Mas ndo sd. Pude perceber conversas amistosas também entre
mestres do conselho e representantes do GT, como Julio Tavares e Mestre
Columéa. Nos registros do IPHAN-RJ ha uma foto de um momento que
infelizmente ndo presenciei durante o coquetel: um mestre plantando uma
bananeira e, logo atrds dele, outros quatro mestres, onde um deles segura
uma de suas pernas e Julio segura a outra. Todos aparecem sorrindo com a
brincadeira. De modo geral, mestres de capoeira e instituicbes ja se
evidenciavam como dois grupos distintos neste espago, pois cada um tinha
sua roda de conversa. Apesar disso, percebi o coquetel como um momento
de confraternizagdo e ndo identifiquei tensdes [...]. Era um cenario de fotos,
sorrisos, tacas, canapeés e termos de posse. (FERNANDEZ, 2016, p. 37).

Todas essas atividades tiveram a participacdo dos os seguintes membros do Grupo de
Trabalho e da Assessoria do Patrimonio Imaterial do IPHAN: Julio Cesar de Tavares,
Marcelo Vilarino, Luniara Miranda, Mestre Pauldo Kikongo, Jodo Perelli, Maria Luiza Dias,
Antonina Fernandez, Mestre Curumim, Monica da Costa, Cristiane Nascimento, Luciane
Barbosa, Mestre Columa, Mestra Sheila e Mestre Levi. Mestre Toni Vargas, por
compromissos profissionais assumidos anteriormente ndo pode estar presente, mas enviou um
video de boas vindas a todos os participantes, que foi exibido na primeira reunido do
Conselho realizada ainda neste mesmo dia.

Apbs solenidade e coquetel nas dependéncias do Theatro Municipal, convidados e

conselheiros se dirigiram ao Hotel S&o Francisco, onde puderam almocgar antes de se
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dirigiram para o auditorio da sede da Superintendéncia do IPHAN, onde foi realizada a
primeira reunido do Conselho de Mestres, conforme relatamos a seguir.

Como todo processo que se inicia, a primeira reunido do Conselho de Mestres para a
elaboracdo do Plano de Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro teve alguns conflitos de
ideias, com uma parcela de mestres do conselho querendo impor, para 0s demais, 0 que
achavam ser o caminho a ser tracado nas atividades a serem realizadas por aquele coletivo.
Com a participacdo da maioria dos mestres presentes a ceriménia de posse, dos membros do
Grupo de Trabalho da Capoeira e de representantes do DPI, em Brasilia, a reunido comegou
por volta das quatorze horas.

A reunido tem inicio com as palavras de Célia Corsino (DPI), que relata ser a presenca
da presidenta do IPHAN, Jurema Machado, na cerimonia de posse, um fator importante para a
propagacao de todo o trabalho que vem sendo realizado pela Salvaguarda da Capoeira no Rio
de Janeiro. Ela aproveita para comentar da publicacdo do Dossié da Capoeira informando aos
presentes que até o final daquele ano (2014) todos receberiam um exemplar, apesar dela
apontar a grande dificuldade financeira para publicagdo dos dossiés. Dos trinta bens
registrados, até aquele momento havia apenas nove publicaces.

Os editais, tema levantado por mais de uma vez pelo Mestre Areré como uma de suas
“plataformas politicas” também fora citado pela diretora do DPI, informando que o IPHAN
pretende lancar um edital em forma de prémio, permitindo, assim, a ndo exigéncia de
prestacdo de contas. Diante desta fala, Mestre Columa comenta da dificuldade dos mestres
que atuam nas culturas populares a concorreram nestes editais e questiona como se dara o
acesso para estes detentores.

Célia Corsino diz que o IPHAN tem total compromisso com as demandas da capoeira e
que sera dado aos mestres formados na tradigdo, 0 mesmo tratamento recebido pelos doutores
formados na universidade. Quanto aos editais, ainda ndo sabe como se dard 0 acesso, mas se
depender do IPHAN sera facil, democratico e transparente. Ela afirma ser este um
compromisso assumido pelo Ministério da Cultura, tendo em vista ser este um programa a
longo prazo. Segundo ela, a proposta € que cada mestre e seus aprendizes recebam uma bolsa
no valor do que é recebido pelos doutorandos na universidade pelo periodo de quatro anos,

com rodizio para que o maior nimero possivel de mestres possa ser atendido.
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Esta proposta atende o previsto na meta quatro do Plano Nacional de Cultura, que trata
da protecdo e valorizacdo dos conhecimentos e expressdes das culturas populares e

tradicionais. Segundo esta meta, faz-se necessario

providenciar auxilio financeiro para mestres e mestras dos saberes e fazeres
das culturas populares e tradicionais. Assim como todos os cidadaos, pessoas
reconhecidas como mestres e mestras precisam ter boas condi¢des de vida.
Muitos mestres brasileiros, idosos e jovens, encontram-se em condic¢Ges de
pobreza e risco social. Aplicada a essas pessoas, a protecdo social é uma das
acbes importantes de valorizacdo e salvaguarda das expressdes e
conhecimentos populares e tradicionais. (AS METAS DO PLANO
NACIONAL DE CULTURA, 2013, p. 32).

Em Nota Técnica n° 26/2013 - GAB/DPI/IPHAN, apresentada em substituicdo a Nota
Técnica de n° 11/2013/CGIR/DPI, de 21 de maio de 2013, que tiveram como tema 0s Projetos
de Lei dos Deputados Edson Santos e Jandira Feghali referentes & Valorizacdo e
Reconhecimento de Mestres da Tradicdo Oral, o IPHAN assim se posicionou quanto a

elaboracdo de uma proposta substitutiva para tais PL’s:

[...] é importante que ndo se promova a certificacdo indiscriminada de
mestres do saber, utilizando-se de modelos universais e niveladores de
selegdo, como editais simplificados e aprovagdo de candidaturas em larga
escala; entendemos que o apoio financeiro destinado aos mestres deve ser
isento de qualquer carater assistencialista, estando condicionado a
contrapartidas especificas; [...] que os mestres e os modos de transmissdo
oral sejam valorizados e tenham seus conhecimentos promovidos por meio
de acbes que ndo impliguem o reconhecimento necessariamente como
patrimdnio imaterial uma vez que isso entraria em conflito com a politica
federal ja existente. (NOTA TECNICA n° 26/2013 - GAB/DPI/IPHAN,
2013, p. 4).

Ainda quanto a este substitutivo, o IPHAN diz ser necessario pensar alguns pontos
especificos que devem ser levados em consideracdo e propde, entdo, trés categorias de
beneficios as quais apresentamos a seguir. Mestre, Aprendiz de Mestre e Iniciante,
abrangendo o ciclo que constitui a dindmica de transmissdo de saberes e formagdo de novos
mestres (NOTA TECNICA n° 26/2013 - GAB/DPI/IPHAN, 2013, p. 4).

No caso dos aprendizes de mestres e iniciantes, espera-se que seja considerado o
estimulo & vocacdo, ndo permitindo, em nenhum caso, que este fato sofra quaisquer tipos de
contestacao.

E proposto, ainda,
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gue os beneficios dessa politica para cada candidato selecionado sejam:
bolsas temporérias; certificacdo como "mestre de saberes e fazeres das
culturas populares™ (para 0s mestres); e para as modalidades de aprendiz (de
mestre e iniciante) sugere-se a certificagdo pelas atividades desenvolvidas,
como reconhecimento da formacdo obtida, sem, entretanto, ainda, a
certificacdo de mestre. (NOTA TECNICA n° 26/2013 - GAB/DPI/IPHAN,
2013, p. 4).

Quanto as bolsas o posicionamento do IPHAN é

gue elas sejam temporéarias (quatro anos para mestre e dois anos para 0s
demais), pois ndo devem se configurar como aposentadoria ou beneficio
continuado, uma vez que estes ja sdo objetos de politicas especificas de
seguridade social; ¢ que, sendo temporarias, as bolsas ampliam o impacto da
politica, pois permitem que um ndmero muito maior de mestres possa ter
acesso tanto ao reconhecimento - pelo saber que possui e seu papel de
transmissor -, como ao beneficio financeiro; que ela tem como objetivo
permitir que o mestre, além de transmitir seus saberes, possa aproximar-se
do universo das politicas publicas, podendo atuar também como mediador
entre as comunidades e o Estado e que, monetariamente, sejam equivalentes
as bolsas pagas pelas agéncias financiadoras no ambito académico como
CNPqg e Capes, correspondendo a cada uma das trés modalidades de
beneficiarios, os niveis de doutorado (mestres), mestrado (aprendizes de
mestre) e iniciacdo cientifica (iniciantes). (NOTA TECNICA n° 26/2013 -
GAB/DPI/IPHAN, 2013, p4gs. 4 e 5).

Sobre a condicdo de mestre, Célia Corsino entende que uma pessoa ndo pode
simplesmente se autodeclarar mestre, pois quem define quem é ou ndo mestre € a comunidade
ao qual este pertence.

Podemos perceber, portanto, que a intervencdo de Célia Corsino para 0s mestres
presente a reunido do Conselho é baseada em normativas legais e no posicionamento da
instituicdo a qual pertence quanto aos Projetos de Lei que tramitam no Congresso Nacional
cujo tema € a construgdo de Politicas Publicas para os Mestres das Culturas Populares e
Tradicionais, incluidos ai o mestre de capoeira e seu Oficio.

Mestre Pauldo Muzenza, fazendo uso da palavra comenta que a reunido dos
conselheiros deve ser com e para os conselheiros, ensejando esclarecimentos por parte de
Maonica da Costa (IPHAN), informando que a proposta é aproveitar a presenca de todos nesta
reunido para que se possa debater e esclarecer dividas relacionadas ao trabalho que sera
realizado em prol da Salvaguarda da Capoeira. Neste momento o Mestre Zezeu parabeniza o
Grupo de Trabalho Interinstitucional da Salvaguarda da Capoeira e a Assessoria do

Patriménio Imaterial do IPHAN pelo belissimo trabalho que vem sendo realizado.
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Tratando-se ainda dos editais, Neia Daniel, da Fundacdo Cultural Palmares diz entender
as dificuldades encontradas pelos mestres no preenchimento dos editais, informando que a
Fundagdo Cultural Palmares pode disponibilizar ajuda aos mestres para este preenchimento.

Mestre Areré, ratificando sua fala anterior ja citada por este pesquisador, diz ser
necessaria a mudanca de preenchimento destes editais, por considerar uma dificil tarefa para
0s mestres este preenchimento. Caso haja simplificacdo nestes editais, diz ele, os mestres
teriam o direito de apresentar projetos para serem desenvolvidos em suas comunidades.

Os editais, segundo Célia Corsino, ndo dependem apenas do Departamento do
Patriménio Imaterial, pois outros setores estdo envolvidos, como o judiciario. Portanto o que
se pretende é elaborar uma proposta o mais simples possivel para que esta possa ter parecer
favoravel da Assessoria Juridica do IPHAN. Ela diz achar importante que as
Superintendéncias do IPHAN contribuam com os detentores no que for necesséario, inclusive
no preenchimento dos editais. O que da significado as coisas sdo as pessoas, tendo em vista
estas ser 0 nosso patriménio cultural, portanto ndo se pode deixar esta chama morrer. Para o
DPI, o caminho que o Conselho indicar, serd o caminho que o IPHAN ird tratar nas a¢Ges de
Salvaguarda da Capoeira, conclui.

Duas questdes que considero importantes foram tratadas ainda nesta reunido: o direito
de o Grupo de Trabalho ter um voto no Conselho de Mestres e o periodo de vigéncia do
mandato dos conselheiros, questdo esta, inclusive, muito contestada na conferéncia da Regiédo
Metropolitana.

Apresentado aos presentes os membros do Grupo de Trabalho, coube ao Professor Julio
Cesar de Tavares (UFF) encaminhar a proposta de pauta a ser discutida naguela reunido,
sugerindo que temas polémicos, como a minuta do Estatuto Social do Conselho e a
homenagem aos mestres eméritos, fossem deixados para uma segunda oportunidade,
sugerindo, neste momento, a leitura do Estatuto, mas sem coloca-lo em discussdo. Mestre
Pauldo Kikongo, corroborando com a proposta do Professor Julio Tavares, sugere que 0S
mestres leiam o Estatuto em casa e em um préximo encontro tragam suas propostas de
alteracéo.

Quanto ao Grupo de Trabalho, € esclarecido que este vem atuando voluntariamente a
mais de um ano, contribuindo na realizacdo das tarefas relacionadas a Salvaguarda da
Capoeira. Devido a importancia do GT, tendo em vista este ser a ferramenta de execucdo do
que é proposto pelo Conselho, 0 mesmo, assim como os conselheiros titulares, tem direito a
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um voto. Mas é perguntado a plenaria se ha alguém contrario que o Grupo de Trabalho tenha
um voto no Conselho. Devido a importancia do Grupo de Trabalho neste processo, ficou
aprovada por unanimidade a permanéncia do direito ao voto por este GT.

Uma fala de Mdnica da Costa sobre a importancia de se ter clareza quanto a atuacdo dos
suplentes, dizendo ser esta ligada a regido e ndo ao mestre abriu um debate caloroso entre 0s
presentes, o que fez com alguns dos conselheiros se posicionassem sobre este tema. Mestre
Areré entdo sugere que a supléncia seja organizada por ordem de votacdo, citando como
exemplo que o mestre suplente que tenha sido mais votado assuma a primeira vaga de
suplente. Mestre Gato, ainda indeciso quanto ao papel a ser desempenhado pelo suplente,
questiona quando este assumiria o lugar do titular. Ele mesmo propde que o suplente assuma a
titularidade quando o titular ndo confirmar sua presencga na reuniéo.

Os Mestres Chuleba e Armando tinham o mesmo pensamento. Para estes mestres os
suplentes precisam estar inteirados do que estava ocorrendo nas reunifes, com vistas a
ficarem cientes de todos os processos em andamento. Mestre Armando propde que todos ali
estejam unidos para a capoeira crescer. Para Monica da Costa, da Assessoria do Patrimonio
Imaterial do IPHAN, €é importante o titular entender que é sua obrigacdo transmitir para o0s
capoeiristas de sua regido o que tem sido discutido nas reunides do Conselho. Ja para o
Mestre Neco, caso haja impedimento para a participacdo de um mestre titular, o suplente
deveréa ser informado em tempo habil para que possa participar da reunido, tendo em vista ser
necessario que a proposta prevalecida seja a do entendimento, pois todos sdo importantes e
iguais para decidir os caminhos que a capoeira devera seguir.

A proposta apresentada pelo Mestre Areré sobre a supléncia foi aprovada: o mestre
suplente mais votado sera o primeiro a assumir a vaga do titular na auséncia deste. Apesar da
plenéria, que € soberana, ter aprovado esta proposta, criou-se outro problema, j& que na
Conferéncia Regional da Costa Verde, ndo houve votagdo, ja que os candidatos ao Conselho
de Mestres, num total de seis, chegaram a um consenso e decidiram entre eles quem seriam 0s
mestres titulares e quem seriam 0s mestres suplentes. Com esta decisdo faz-se necessario
pensar outra estratégia para estabelecer uma ordem de supléncia.

No debate do direito ao voto, no que concerne a atuacdo dos conselheiros, houve um
embate entre titulares e suplentes, ja que parte dos mestres titulares ndo concordava nem com
o direito ao voto e nem o direito a voz. O que foi ponderado pelos membros do GT, ja que no
exercicio da titularidade, o suplente podera ter direito a voz e voto. Apds intenso debate ficou
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decidido que os suplentes poderiam participar das reunides com direito a voz, mas sem direito
ao voto. Mas que, quando houvesse a necessidade deste suplente substituir o titular, este teria
direito a voz e voto.

O préximo item da pauta discutido foi sobre a vigéncia do mandato dos mestres no
Conselho. Os Mestres Pauldao Muzenza, Zezeu, Crioulo, Mintirinha e Areré defendem que o
mandato seja de quatro anos, sendo que, para Mestre Pauldo Muzenza, deve haver direito a
reeleicdo por igual periodo. O professor Julio Tavares pondera dizendo que neste momento o
Conselho ainda estava em formacao e propde, entdo, que inicialmente o0 mandato seja de dois
anos. Para Mestre Mintirinha, as pessoas que compde o Conselho sdo capacitadas e, portanto,
periodo inferior a quatro anos seria muito pouco para se desenvolver um bom trabalho. Ele
aproveita este momento e indaga ao GT se o IPHAN daria alguma credencial aos mestres de
capoeira, 0 que é informado que ndo. O documento que comprova a atuagdo do mestre de
capoeira no Conselho € o Termo de Posse recebido no Theatro Municipal. Mestre Gato
pergunta se 0 Conselho tem autonomia para alterar o Estatuto Social, com a possibilidade de
estender 0 mandato do Conselho de dois para quatro anos. Como ficaram para a segunda
reunido do Conselho as discussdes relacionadas ao Estatuto, entendemos ser este
questionamento, naquele momento, desnecessario.

Mbonica da Costa defende que a duracdo do mandato seja de dois anos com a
possibilidade de renovacdo por mais dois anos e tem apoio dos Mestres Levi e Sardinha.
Colocada em votacdo, a proposta de dois anos com possivel renovagdo € aprovada por vinte e
quatro votos. Quanto a proposta de vigéncia de quatro anos, esta fora contemplada com
quinze votos, totalizando, entre as duas votacOes, trinta e nove votos. Mestre Crioulo se
absteve deste processo de votacdo. Caberia, no nosso entendimento, questionar o porqué desta
discrepancia nos votos se fora decidido que apenas 0s mestres titulares teriam direito a voto.
Presume-se que, ou 0s mestres titulares votaram nas duas propostas ou 0s mestres suplentes
também usaram desta prerrogativa e votaram.

Os demais itens tratados foram a periodicidade das reunides e uma minuta de pauta que
deverd ser feita ao final de cada reunido, com o intuito de utiliza-la na reunido seguinte. A
proposta do Grupo de Trabalho da Capoeira, sobre se ter reunifes regionais mensais e as
reunides do Conselho a cada trés meses foi aprovada, bem como a proposta sobre as pautas
serem antecipadas. Devido as questbes orgamentérias, o IPHAN informa ser necessario

esperar a liberacdo dos recursos para se pensar nas proximas reunides do Conselho.
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O Grupo de Trabalho da Capoeira reuniu-se, entdo para avaliar a Ceriménia de Posse e
a primeira reunido do Conselho de Mestres. Quanto a Cerimonia de Posse, o Professor Julio
Tavares apontou alguns problemas, como a auséncia de representantes da UFF, da capoeira e
do GT na mesa de abertura do evento, tendo em vista estes estarem neste processo desde o
primeiro momento das agdes de Salvaguarda da Capoeira no estado. Segundo ele, alguns
constrangimentos poderiam ter sido evitados, pois alguns mestres nem sabiam o que era o0 GT.
S6 ficando claro do que era 0 GT e 0 seu papel para com a Salvaguarda da Capoeira, quando
este foi apresentado na reunido realizada no IPHAN. Este fato, prossegue, foi uma falta
politica e, inclusive, ele questiona a participacdo da Fundacdo Cultural na mesa, tendo em
vista esta ter participado muito pouco de todo o trabalho realizado até aquele momento.

Maonica da Costa diz concordar, mas que o IPHAN ndo assumiria este dnus sozinho por
entender ter sido uma falha de todo o Grupo de Trabalho. Para Mestra Sheila, no entanto, esta
ndo foi uma falha do GT. Ela entende apenas que foi passado despercebido e que o GT
parecia ser um intruso na reunido. Faltou, para esta mestra, clareza na construcdo do trabalho
realizado pelo GT e sua efetiva apresentagdo aos detentores. A associacdo do Grupo de
Trabalho ao IPHAN faz com que este ndo seja reconhecido como uma ferramenta pluri-
institucional, afirma o Professor Julio Tavares. Ja para o Mestre Levi, 0 grande trabalho
realizado pelo GT néo teve o reconhecimento que merecia e Monica da Costa acrescenta que
o trabalho do GT é um trabalho de bastidores, mas, para Mestra Sheila, é necessario que o0 GT
mostre a importancia de seu trabalho e que dialogue de igual pra igual com os mestres.

Quando a organizacgédo do evento como um todo, Luciane Barbosa, do INEPAC, diz que,
guanto ao conceito de organizacdo, ficamos muito aquém do necessario, 0 que ela aponta
como uma grande falha, pois deveria ter havido o envolvimento de todos os membros do GT
na organizacao do evento. Mestre Toni Vargas acredita que ficar apenas nos bastidores tenha
sido um exagero, pois segundo ele o GT néo pode ficar na invisibilidade, pois este é de suma
importancia na construcdo de todo este processo. No que tange a reunido dos mestres na sede
do IPHAN, entende-se que a mesma fora mal conduzida, pois sua abertura e conducéo
deveriam ter sido pensadas melhor.

E preciso que as atribuigdes do Grupo de Trabalho e do Conselho de Mestres sejam bem
definidas para que ndo ocorra uma “disputa”, pondera Monica da Costa. A Salvaguarda da
Capoeira, diz Mestre Toni, diz respeito a toda populagdo e ndo s6 aos capoeiristas. Segundo
Cristiane Nascimento, o GT precisa ter uma efetiva presenca diante dos mestres, porque senao

185



ndo sera possivel um trabalho conjunto. As reunides regionais serdo organizadas pelo GT ou
pelos préprios mestres? Questiona. Mdnica da Costa acredita ser necessario que o GT também
articule as reunides, pois nem todos os conselheiros usam o e-mail como ferramenta de
comunicacgéo, o que dificulta a comunicagdo permitindo que estes fiqguem alijados de todo o
processo que esta sendo construido. E apontado pelo GT a necessidade de se ter um ou dois
representantes nas reunides do Conselho, podendo o mesmo ocorrer em relacdo ao Conselho,
ter um ou dois representantes nas reuniées do Grupo de Trabalho.

A seguir trataremos dois oito pontos apontados pelos mestres de capoeira como
prioritarios para a Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro, o que fora feito pelo Conselho

e pelo GT e o porqué de algumas destas prioridades nao terem sido concluidas.

2.5 - As Oito Chamadas de Angola

Movimento caracteristico da Capoeira Angola, a chamada de Angola, tambeém
conhecida como passo a dois, €, segundo o Dicionario da Capoeira (LIMA, 2006, p. 77), “um
ritual no jogo de angola, destinado a diferentes fungdes, entre as quais quebrar a evolugdo do
adversario que estiver em movimento; recuperar a energia e a evolucdo do jogo e testar 0s
conhecimentos do adversario”. De acordo com este autor, este movimento pode ser
caracterizado, ainda, como “o momento de ruptura na roda de capoeira; quando os jogadores
dancam abracados pra frente e pra trés, até que um, subitamente, desarme a chamada, isto é,
aplique um golpe qualquer sobre o adversario, reiniciando o jogo” (Lima, 2006, p. 77).

Desta maneira, entendemos que 0s mestres de capoeira do Rio de Janeiro foram
chamados a participar deste jogo de angola, caracterizado aqui nas oito propostas aprovadas
pelos detentores nos encontros realizados pelo IPHAN. Dai acredita-se ser a posse do
Conselho de Mestres da Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro de suma importancia para
que nds pudéssemos com a legitimidade necessaria que 0 processo requer dar inicio as
tratativas para a construcdo da Salvaguarda da Capoeira no estado do Rio de Janeiro. A
capoeira do Rio de Janeiro tem suas especificidades e com a Salvaguarda pretende-se registrar
todos os processos identitarios da capoeira em nosso estado.

Com a posse e a primeira reunido do Conselho de Mestres, 0 jogo se tornou mais
astucioso, com 0 compromisso que passou a ter este coletivo em fazer valer o que fora
aprovado nos Encontros de Mestres de Capoeira ocorridos em maio de 2013. Naquele

momento, como j& informado anteriormente, foram priorizados oito pontos considerados
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importantes para a Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro, pontos estes que
denominamos aqui como as “oito chamadas de Angola”, relacionadas a seguir: Criacdo de um
Conselho de Mestres da Capoeira; Descobrir parametros identitarios da capoeira do Rio de
Janeiro; Divulgar, identificar e desenvolver a(s) pedagogia(s) da capoeira; Troca de saberes
sobre 0 ensino e transmissdo da capoeira; Capacitacdo em elaboracdo de projetos dentro das
Leis: 10.639 de 2003 (Institui o Ensino da Cultura Africana e Afro-brasileira nas escolas) e
12.288 de 2010 (Institui o Estatuto da Igualdade Racial); Criacdo de Fdéruns Tematicos;
Criacdo de um Centro de Referéncia para a capoeira do Rio de Janeiro e criacdo de espaco
padronizado nas pracas para a pratica da capoeira, acompanhado de um mestre.

Como € possivel perceber, a primeira demanda apresentada como importante, foi
sacramentada, tendo em vista a criacdo do Conselho de Mestres ser uma realidade. Mas as
demais propostas, como fazer para concretiza-las? Para que as demais demandas pudessem se
tornar realidade, o Grupo de Trabalho e o Conselho de Mestres realizaram algumas reunides,
apontando alguns caminhos a seguir. Em reunido realizada pelo GT em agosto de 2014,
Tarisa Faccion, representante da Fundagdo Cultural Palmares afirmou ser o objetivo maior do
GT e do Conselho de Mestres a Salvaguarda da Capoeira.

Apesar de sete dois oito pontos que substanciariam conteddos tedricos para a construcéo
do Plano de Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro ainda estarem em aberto, o Grupo de
Trabalho apontou como um dos focos principais de atuagéo, a gravacdo dos depoimentos dos
mestres de capoeira mais velhos e que se encontravam em condi¢Ges de vulnerabilidades
sociais, pois se tinha preocupacdo com a “passagem” destes mestres, perdendo assim a
oportunidade de registro oral destes detentores que muito contribuiram para a historia da
capoeira do Rio de Janeiro. Tendo em vista 0 Acordo de Cooperagdo Técnica entre o IPHAN
e a UFF, pensou-se, entdo, em selecionar dez mestres do Conselho ou ndo pertencentes a este
coletivo, para que prestassem seus depoimentos.

Reforcando esta ideia, Cristiane Nascimento informa que o Mestre Toni Vargas possuia
uma lista de mestres considerados mais velhos na capoeira para compor a filmagem do
documentario, e para ter uma melhor sistematizacao € sugerida a criacdo de um roteiro para as
entrevistas, mas, segundo a Mestra Sheila, mesmo que haja um roteiro € necessario que 0s
mestres tenham mais liberdade para falar o que quiserem na entrevista. Esta mestra entende
ser esta liberdade importante, pois 0s mestres poderdo trazer as suas memorias para 0

documentério. E que, se as entrevistas puderem ser em um espago consideracdo de suma
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importancia para o mestre, melhor ainda. Continuando a contribuir neste processo, Mestra
Sheila sugere que aproveitemos 0 momento historico e produzamos algumas observacdes em
relacdo & memdria dos mestres, incluindo perguntas como, por exemplo: O senhor é neto de
escravos? O senhor pertence a algum quilombo? Buscar incentivar o mestre a falar de sua
ancestralidade.

Para o Professor Julio Tavares, os videos produzidos devem ter uma finalidade
historica, tendo em vista o IPHAN ser responsavel pela preservacao da historia oral, portanto,
ele sugere que seja feito um video de memdria, depoimento, historia de vida e historia da
capoeira, abrangendo o0 maior nimero possivel de mestres gradativamente. Preocupada com a
perda dos mestres, Cristiane Nascimento mostra preocupacdo e sugere como um dos
primeiros mestres a ser entrevistado, o0 Mestre Mendonga (Damionor Ribeiro de Mendonca).
O Professor Julio Tavares reafirma que este trabalho é de resgate da memoria. Ap6s diversas
propostas apresentadas para a escolha dos mestres que seriam entrevistados, aprova-se como
critério a idade, o estado de salde do mestre e sua contribuicdo para a capoeira.

Para o GT, estes depoimentos se tornardo documento historico para futuras pesquisas.
Fica acertada, ainda, a gravacdo dos depoimentos dos trinta mestres titulares do Conselho e
Mestre Pauldo Kikongo sugere que seja solicitado aos mestres um breve relato de sua
trajetdria de vida na capoeira, pois, com este relato ele acredita ser possivel o IPHAN montar
um banco de dados da Salvaguarda da Capoeira.

Para as primeiras entrevistas foram indicados os seguintes Mestres: Zé Maria;
Mendonca; Mario Buscapé; Roque; Burgués; Berg; Paulinho Meia Lua; Celso do Engenho da
Rainha; Genaro e Mintirinha.

Infelizmente, apesar de todo o trabalho para se pensar o roteiro das entrevistas dos
mestres de capoeira, estas acabaram ndo acontecendo. Lamentavelmente, desde que o Estado
brasileiro reconheceu a capoeira (Oficio dos Mestres e Roda de Capoeira) como patriménios
culturais, o estado do Rio de Janeiro perdeu uma gama de mestres que morreram das mais
diversas formas. Podemos citar, dentre outros, 0s seguintes mestres: Dentinho, Nacional,
Leopoldina, Peixinho, Mendonga, Bogado, Caixote, Paulinho Meia Lua, Jorginho, Bujdo (de
Nova lguagu), Ivo, Paulo Mofacto, Vovd, Amorzinho, Lapinha e Tupa.

Dentro os citados acima, Mestre Mendonca e Mestre Paulinho Meia Lua haviam sidos

relacionados para serem entrevistados, além do Mestre Ivo, que fazia parte do Conselho de
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Mestres e faleceu. Perdeu-se, portanto, a oportunidade de registro da histéria de vida destes
mestres, dentro e fora da capoeira.

Quanto a atuagdo do Conselho de Mestres, este aprovou no dia 21 de marco de 2015,
em segunda reunido realizada em conjunto com o Grupo de Trabalho Interinstitucional da
Capoeira no Estado do Rio de Janeiro, nas dependéncias da Superintendéncia do IPHAN, o
seu Estatuto Social, com um total de oito artigos.

Importante fazer um adendo, ja que esta segunda reunido deveria ter ocorrido em 2014,
mas conforme comunicado do IPHAN no Blog da Salvaguarda®, a implicacdo do ano
eleitoral causou imprevistos e atrasos nos cronogramas financeiros, bem como nos processos
licitatorios, o que fez com a Assessoria do Patrimoénio Imaterial do IPHAN cancelasse a
reunido, e que em tempo habil informaria uma nova data para o ano de 2015 para todos 0s
Conselheiros.

De acordo com o Artigo 2°, séo as seguintes finalidades deste Conselho, sem detrimento

de outras:

Acompanhar e ‘propor mudancas protetivas para as politicas nacional,
estadual e municipal da capoeira, incluindo o Plano de Salvaguarda da
Capoeira e a defesa, preservacdo e conservagdo do meio artistico-cultural,
produtivo, e toda a sua forma de expressdo, promovendo o desenvolvimento
social e econdmico, especialmente do Oficio de Mestres de Capoeira e da
Roda de Capoeira; Articular e firmar parcerias com organismos nacionais e
internacionais no sentido de promover agfes afirmativas para a salvaguarda
do Oficio de Mestres de Capoeira e da Roda de Capoeira; Promover a
defesa, a disseminagdo e a conservacdo do Patrimonio Cultural Imaterial,
especialmente da Capoeira do Estado do Rio de Janeiro, com destaque aos
saberes dos mestres de capoeira e valorizar os mestres, articulando e
fomentando junto ao poder publico, a iniciativa privada e entidades afins,
acbes que busquem melhores condi¢cBes de trabalho para garantir a
preservacdo dos seus saberes, artes e oficio. (ESTATUTO SOCIAL DO
CONSELHO DE MESTRES DE CAPOEIRA DO ESTADO DO RIO DE
JANEIRO, 2015, pags. 2 e 3).

Ja na terceira reunido realizada no dia 14 de novembro de 2015, com a participacdo da
maioria dos mestres do Conselho e Grupo de Trabalho Interinstitucional da Capoeira no
Estado do Rio de Janeiro, ap6s intenso debate, tendo em vista haver trés minutas de propostas,
¢ aprovado o Regimento Interno do Conselho de Mestres de Capoeira do Estado do Rio de

Janeiro, que tera a funcdo de regular as acdes a serem realizadas por este coletivo, tendo em

% Disponivel em https://salvaguardadacapoeiradorio.blogspot.com/search?q=comunicado. Acesso em 22 de
dezembro de 2019.
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vista a Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro. Dividido em oito capitulos e dezenove
artigos, o Regimento Interno cria uma comissao de ética, apresenta as normas de conduta e as
atribuicbes dos Conselheiros para com a capoeira, dentre as quais “representarem a
comunidade da capoeira do Rio de Janeiro na construcdo e promocdo da Salvaguarda do
Oficio do Mestre de Capoeira e da Roda de Capoeira junto ao IPHAN” (REGIMENTO
INTERNO DO CONSELHO DE MESTRES DE CAPOEIRA DO ESTADO DO RIO DE
JANEIRO - RJ, 2015, p. 1).

Esta reunido tratou, ainda, do Encontro de Capoeira na Serra da Barriga, preparatorio
para o Encontro Nacional de Capoeira que seria realizado em 2016. Mestre Paulinho Salmon,
Conselheiro Titular, foi o indicado para representar o Conselho no referido Encontro, que teve
como parte de sua programacéo a posse do Conselho para a elabora¢do de um Plano Nacional
de Capoeira. Este Conselho teria representantes do IPHAN, da Fundagéo Cultural Palmares e
de mestres e capoeiristas de todos os estados da Federagdo mais o Distrito Federal.

Coube ao Mestre Paulinho Salmon levar para o Encontro em Alagoas as demandas
aprovadas nesta reunido pelos mestres do Conselho. Mestres Pauldo Muzenza e Bonfim
pediram que questdes como o titulo de Doutor Honoris Causa e a capacitagdo para 0s mestres
deveriam fazer parte dos encaminhamentos apresentados pelo Rio de Janeiro. Para Mestre
Pauldo Muzenza, ndo era cabivel as escolas exigirem do mestre de capoeira diploma de nivel
universitario, tendo em vista ser necessario a capoeira reivindicar o que € seu por direito.
Mestre Gato apresentou como proposta, 0 envio para o Encontro da Serra da Barriga dois oito
pontos aprovados no Encontro dos Mestres do Rio de Janeiro, mas foi informado pelos
presentes que tal discussdo ndo cabia a nivel nacional. No final da reunido o Mestre Bebeto
prop0s que se comece a pensar também na Salvaguarda dos instrumentos musicais da
Capoeira.

Em 2016, o IPHAN comunica, em reunido realizada no dia 16 de margo, que o
orcamento do Departamento do Patrimonio Imaterial para este ano era de seiscentos mil reais
para todo o Brasil. Devido a esta questdo, as atividades da Assessoria do Patrimonio Imaterial
da Superintendéncia do IPHAN no Rio de Janeiro foram diretamente afetadas. Portanto,
informou o IPHAN que as reunides do GT da Capoeira previstas pra acontecer mensalmente
no interior do estado estavam temporariamente suspensas e as reunides ocorridas
quinzenalmente na sede do IPHAN passariam a ser mensais, pois ndo havia mais recursos

disponiveis.
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Tendo em vista 0s oito pontos aprovados pelos mestres, Maria Luiza, da Assessoria do
Patriménio Imaterial e participante do GT, propBe que sejam priorizados 0s pontos que nao
envolvem a utilizacdo de recursos financeiros para que as agdes da Salvaguarda ndo fiqguem
paralisadas.

Infelizmente, no dia primeiro de maio de 2016, Mestre Paulinho Salmon, insatisfeito

com os rumos tomados pelo Conselho, apresenta sua carta de rendncia, apontando ser

Decepcionante, este é o0 sentimento que expressa a minha indignacdo com a
falta de comprometimento de alguns membros do Conselho de Mestres de
Capoeira da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro em relacdo as ultimas
reunides ordinarias. Entendo que todos tém problemas, uns mais do que
outros, mas, é preciso reavaliar nossas prioridades e fazer uma reflexéao
gquanto ao compromisso assumido perante aos nossos representados. [...]
Considerando que é um Unico dia no més e ja definido antecipadamente, ndo
é concebivel gque alguns sequer justifiquem suas auséncias, e ndo é uma ou
outra falta. O conselheiro que ndo comparece as reunides, sobrecarrega aos
que realmente se dedicam ao compromisso de salvaguardar a capoeira, e
pior que isto, estd atrasando todo trabalho do grupo, pois sem quérum néo
se pode deliberar nada do que se discute [...] (MESTRE PAULINHO
SALMON. Carta de Renuncia de Conselheiro de Capoeira do IPHAN.
Mensagem recebida por <mestrepaulaoriobrasil@gmail.com> em 01 de
maio de 2016). Grifos do autor.

Pela carta de renuncia do Mestre Paulinho Salmon, que sera disponibilizada nos anexos,
pode-se perceber a estagnacdo e a falta de compromissos de alguns conselheiros, que, ao
receberem seu Termo de Posse, de aprovaram o Estatuto e Regimento Interno do Conselho,
sabiam de seus direitos e seus deveres, mas ndo o exerceram a contento.

Ao fazer-se uma retrospectiva do ano de 2016, chega-se a concluséo que este foi um ano
praticamente morto, tendo em vista a estagnacdo do Grupo de Trabalho e 0 nédo
funcionamento do Conselho de Mestre. Monica da Costa sugere que faca parte do Grupo de
Trabalho a Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro para que sejam viabilizados
projetos e o fortalecimento da Salvaguarda.

Quanto ao Conselho de Mestres, Mestre Curumim acredita ter trazido uma consolidacéo
do dialogo entre a comunidade da capoeira, tendo em vista 0 Conselho se transformar em um
potencial instrumento para a realizacdo das acdes de Salvaguarda da Capoeira e que a
intermediacdo ocorrida entre 0s capoeiristas para se chegar aos oito pontos de concordancia
foi um passo significativo. Portanto percebe-se que a falta de continuidade das a¢fes previstas

acaba desmobilizando a participagéo e a frequéncia dos mestres nas reunides do Conselho.
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Como o ano de 2016 foi um ano em que o Conselho ndo atuou, foi proposta a ampliacdo de
mais um ano do mandato dos conselheiros para compensar esta inatividade, mas aconteceram
divergéncias quanto a este encaminhamento, ja que alguns membros do GT ndo concordavam
com esta prorrogacao.

Apesar de diversos problemas que surgiram, o ponto positivo foi que o trabalho iniciado
pelo estado do Rio de Janeiro com a Salvaguarda da Capoeira passou a ser referéncia para
outros estados, como Santa Catarina, Ceara, Sao Paulo, Tocantins e Mato Grosso do Sul, que
convidaram membros do GT e do IPHAN pra apresentarem suas experiéncias para 0S
capoeiristas de suas regides.

Para Luciane Barbosa, do INEPAC, o Conselho de Mestres ndo apresentou demandas,
mesmo conhecendo quais eram suas atribuicbes em relacdo a Salvaguarda, ndo assumindo
suas responsabilidades enquanto representantes da capoeira no Conselho. Ela propde,
inclusive, que seja realizado um seminario para se discutir a revisdo destes oito pontos.

Julio Tavares, professor da UFF e membro do GT, ao fazer uma revisdo do cenario
politico do ano de 2016, o associa com a improdutividade das gestdes. Afirma que o trabalho
da Salvaguarda deve ser pragmaético e entende que a estagnacdo do trabalho do GT se deu
devido a desarmonia existente entre as comunidades da capoeira no estado do Rio de Janeiro.
Para ele, a criacdo do Conselho foi um ponto bem sucedido e coloca a Universidade Federal
Fluminense a disposicdo dos conselheiros e dos membros do GT para desenvolver acbes de
educacao politica de preservacdo do patriménio cultural.

Para atender um dos oito pontos, é proposto pelo GT a realizagdo de um curso de
capacitacdo voltado para os mestres do Conselho e para os demais capoeiristas interessados.
Seminérios de capacitagdo de concepcdo de projetos e participacdo em editais sdo algumas
das propostas apresentadas. E apresentado pelo Professor Jodo Perelli a possibilidade da
Universidade Estacio de Sa oferecer o espaco e a contribuicdo de R$300,00 (trezentos reais)
como pro labore para quem ministrar este curso, além da entrega de certificados aos

participantes.
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Figura 27 - Material de divulgacéo do Curso de Capacitacio para 0s capoeiristas.

Fonte: IPHAN/RJ.

Ao ler o Plano de Acdo do IPHAN, Maria Luiza esclarece ainda ndo ser possivel a
garantia de se conseguir recursos para a realizagéo de todas as a¢0es previstas e, dentro deste
contexto, Mestre Pauldo Kikongo propde que seja elaborado um projeto com vistas a buscar
apoio de emendas parlamentares para viabilizacao das acdes da Salvaguarda da Capoeira.

Propbe-se a criacdo de duas comissbes divididas em relacdo aos oito pontos: A
Comissdo de Educagdo Patrimonial e a Comissdo de Planejamento Estratégico. A primeira

ficaria responsavel pela realizacdo do curso a ser oferecido ainda em 2017 e por projetos de
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curto prazo e a segunda trataria dos projetos de longo prazo, como a criacdo de um Centro de
Referéncia. Apesar do material de divulgacdo do curso de capacitacdo ter sido produzido, da
divulgacéo junto ao Conselho de Mestres, o curso acabou néo sendo realizado.

O GT, que ja havia perdido a participacdo da Mestra Sheila, que pedira afastamento,
nesta reunido que tratou dos cursos e das demais atividades, recebeu, por parte de Cristiane
Nascimento, o seu desligamento e o do Mestre Toni Vargas do Grupo de Trabalho, tendo em
vista, no entendimento deles, os varios desgastes em reunifes anteriores e a falta de
produtividade nos encontros do GT.

Depois de um longo periodo sem exercer quaisquer atividades, o Conselho de Mestres
de Capoeira se reune, a convite do IPHAN, no dia dois de fevereiro de dois mil e dezenove
para discutir a possibilidade da realizacdo de um encontro em homenagem aos dez anos do
reconhecimento do Oficio dos Mestres e da Roda de Capoeira como Patrimdnio Cultural.
Estabelecido o quérum e iniciada a reunido, é comunicado aos presentes que neste evento
pretende-se homenagear os mestres de capoeira do Conselho, do Grupo de Trabalho e outros
mestres indicados pelo coletivo da Salvaguarda.

Apo6s serem prestados todos os esclarecimentos, ficou acordado que o evento seria
realizado no dia 30 de marco de 2019, na Quinta da Boa Vista, em parceria com a Fundacao
RioZoo. Nesta reunido também ficou decidido que os mestres seriam reconduzidos ha mais
dois anos para atuarem como membros do Conselho de Mestres, no periodo compreendido
entre 0os anos de 2019 e 2021. Aproveitando esta reunido, foi feita, por parte dos mestres,
diversas cobrancas ao IPHAN, principalmente as relacionadas a criacdo dos Centros de
Referéncia da Capoeira. Mas, segundo o IPHAN, ndo ha disponibilidade financeira por parte
da instituicdo para a implantacdo desta empreitada, mas que iriam procurar a Secretaria de
Estado de Cultura, com auxilio do INEPAC, com vista a participacdo dos mestres de capoeira
no POC - Programa de Ocupacdo Cultural, uma iniciativa de ocupacdo dos espacos publicos
proprios do estado pelos diversos atores sociais envolvidos com a arte e a cultura de nosso
estado, inciativa esta aprovada pelo Conselho Estadual de Politica Cultural do Rio de janeiro,
qguando eram Conselheiros representando a capoeira 0s mestres Pauldao Kikongo, Tio Robson,
Ricardo e Abutre.
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Figura 28 - Material de Divulgacdo do Encontro Mestre e Roda de Capoeira - Patrimdnios
Culturais. RIOZOO.

Fonte: IPHAN/RJ.

Como é possivel perceber, sempre esteve presente nas reunides realizadas pelo
Conselho e Grupo de Trabalho discussdes relacionadas aos oito pontos primordiais para a
capoeira do Rio de Janeiro.

Por que ndo se conseguiu elaborar o Plano de Salvaguarda da Capoeira? Os mestres
entendem qual a importancia da efetividade do Plano de Salvaguarda para a preservacdo da
capoeira? Qual a percepcdo, hoje, dos mestres de capoeira que participaram deste processo?

No proximo capitulo, para responder estes questionamentos, a nossa analise sera feita a

partir de outra perspectiva: a visdo dos detentores. Para isto entrevistamos alguns mestres de

195



capoeira que participaram do Conselho de Mestres e do Grupo de Trabalho. Apresentaremos,
ainda, algumas sugestbes de encaminhamento para que este Plano de Salvaguarda possa

efetivamente sair do papel. O berimbau est4 nos chamando. Vamos jogar?
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CAPITULO Il
IE VIVA MEU MESTRE!
O CHAMADO DO BERIMBAU AOS MESTRES E MESTRAS DA CAPOEIRA DO
RIO DE JANEIRO: A SALVAGUARDA NA RODA

Considerando o exposto até 0 momento sobre o processo de construcdo da salvaguarda
da capoeira no Estado do Rio de Janeiro, passamos neste capitulo a centrar nossa atencéo para
a importancia fundamental dos mestres e mestras de capoeira neste processo, no sentido de
que a percepcdo desses sujeitos da pesquisa possa nos ajudar a responder a questdo central
deste trabalho, isto €, as razGes que levaram a ndo efetivacdo do plano de salvaguarda da
capoeira no caso do Rio de Janeiro. Para tanto, serd apresentado o resultado da pesquisa
empirica que consistiu na coleta de informacg6es diretas sobre a capoeira na perspectiva dos
principais responsaveis por sua (r)existéncia como fendmeno singular da cultura brasileira

enquanto referéncia cultural de matriz africana, isto €, os mestres de capoeira.

Cabe neste momento perguntar aos mestres que fizeram parte desse processo, 0 porqué
as trocas de saberes sobre 0 ensino e a transmisséo da capoeira, a criacdo de foruns tematicos,
dentre outras questdes tdo importantes para a construcdo do plano de salvaguarda néo
chegaram a ser colocadas no papel ou mesmo ser discutidas, apds a posse do Conselho de
Mestre?

A busca para a resposta desta questdo nos da uma volta sobre o processo de luta pela
salvaguarda da capoeira no Estado do Rio de Janeiro, a partir daqueles que vivenciaram esse
processo de dentro, isto €, participaram como membros do Conselho de Mestres e do Grupo
de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira no Rio de Janeiro. Inicialmente a coleta de
informacdes foi pensada a partir da realizacdo de entrevistas diretas e presenciais, porém,
infelizmente isso ndo foi possivel, diante da pandemia causada pelo COVID-19, cujos efeitos
sdo tragicos para a populacdo mundial, em particular para a populacdo brasileira,
especialmente 0os mais pobres, negros e moradores das periferias, nas quais se encontram
muitos dos mestres e mestras da capoeira no Brasil. Diante da excepcionalidade do momento
atual e do tempo exiguo, optamos por realizar as entrevistas por meio eletrénico utilizando o

Google Formularios (online), o que possibilitou entrevistar seis dos mestres de capoeira que
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participaram do Conselho e do Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira no Rio de

Janeiro.

Antes, porém, de apresentarmos os resultados dessas entrevistas, julgamos ser
necessario apontar aqui a importancia dos mestres e mestras na preservacao da capoeira como
arte e cultura sem os quais ndo faz sentido pensar em sua salvaguarda como bem cultural do
Brasil. Sdo esses 0s grandes protagonistas da capoeira ndo apenas como simbolo nacional,
mas, sobretudo, como pratica social e existencial, sujeitos responsaveis pela (r)existéncia e

afirmacéo desta arte de matriz africana.

Venham pra roda comigo, cantem ié, pois este jogo na roda com 0s mestres esta s

comecando.

3.1 Menino quem foi teu Mestre?

I€ quem foi teu mestre
Menino quem foi teu mestre
Meu Mestre foi Salomé&o
Discipulo que aprendo
Mestre que dou licdo

O Mestre quem me ensinou
No engenho da Conceicéo

A ele devo dinheiro

Salde e obrigacao

Segredo de Sdo Cosme

Mas quem sabe é Sdo Damido
Camara

Agua de beber

Ei Aruandé

Aia camaradinha

(BIMBA, Mestre. Curso de Capoeira Regional. RC
Discos/Fitas. 1989).

Para entrar neste jogo de perguntas e respostas sobre esta que € uma questdo central no
mundo da capoeira, cujo canto do Mestre Bimba na epigrafe acima expressa com maestria,
recorremos ao pensamento de Tierno Bokar (1875-1938), sabio de Bandiagara, no Mali,
considerado o principal promotor de um pensamento mugulmano ecuménico e cosmopolita, e
que teve uma vida "pura como uma prece”, nas palavras de Amodou Hampaté Ba (1901-

1991), seu discipulo.
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Para este sabio,

se queres saber quem tu és, se queres aprender com quem sabe, faz-se
necessario que esquecas 0 que tu és e 0 que tu sabes. O principal
ensinamento deixado por ele para n6s é o de afirmar que ndo ha uma s
verdade, tendo em vista haver a minha verdade, a sua verdade e a verdade de
todo o mundo, sendo esta inatingivel.

Quem foi o0 seu mestre? E a primeira pergunta que se faz no mundo da capoeira, pois
neste jogo tudo comeca e gira em torno da figura central do mestre ou da mestra, carregada de
humildade e sabedoria. Por isso, ndo foi fruto do acaso que durante os debates sobre a
Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro, mostrado no capitulo Il desta dissertacéo, havia
sempre a inquietacdo sobre quem seriam os mestres e mestras a fazerem parte do Conselho?
como e por quem estes mestres e mestras conselheiros foram formados?

Com o intuito de explicar o que é ser um mestre de capoeira, buscamos em nossa
pesquisa o jornal “O Berimbau”, que no ano de 1977 fez a seguinte pergunta aos proprios
mestres de capoeira: “0 que é preciso para ser mestre?” O resultado com as respostas foi
divulgado na edicdo de nimero 20, nos meses de junho/julho)*®. Vamos as respostas
apresentadas a seguir.

Para o Mestre Martins (José Carlos Martins da Silva), do Grupo de Capoeira Martins,
ha época da entrevista com 49 anos de idade, para ser mestre ““¢ fundamental ter um bom
tempo na capoeira, no minimo uns 10 anos, e também bagagem e experiéncia’. Ele entende
que “tem que saber transmitir e entender o valor da capoeira”. Ele afirma que “esta nova
geracdo s6 pensa em ganhar dinheiro, esta faltando amor ao mestre, ao grupo e a capoeira” (O
BERIMBAU, 1997, pag. 4).

Mestre Bogado (Evaldo Bogado de Almeida), da Associacdo de Capoeira Barravento,
na época da entrevista com 53 anos e falecido em agosto de 2018, a quem pudemos
homenagear com um artigo em nosso blog™®*, enumerando os diversos aprendizados que com
ele tivemos e as diversas possibilidades de conhecer grandes mestres e pesquisadores da nossa
capoeira, como Paulo Gomes (e a ABRACAP), Eziquiel (BA) e Nobrega Fontes, que naquela
época perguntava: Por onde Caminha a Capoeira? (KIKONGO, Berimblog, 2018) entre

tantas outras pessoas ndo menos importantes.

199 vejculo de comunicagdo criado no Rio de Janeiro nos anos 90. A edicdo com as respostas do mestres de
capoeira é a de n° 20, junho/julho de 1997. O que é preciso para ser mestre? Jornal O Berimbau, Rio de
Janeiro, n. 20, p. 4,-5, junho/julho 1997.
01 para  conhecer a  homenagem que  fizemos a0  Mestre  Bogado  acesse:
https://berimblog.com.br/2018/08/01/barravento-vai-jogar-vai-jogar-em-alto-mar/
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Para o Mestre Bogado, para ser mestre de capoeira é preciso “ser maior de idade e ter no
minimo sete anos de capoeira, ter conhecimento das tradi¢des dos golpes, saber transmitir
bem o que aprendeu e ter muita dedicacéo e amor pela capoeira”. Segundo este mestre, “o
nivel dos mestres estd melhorando e estamos saindo do caos que estdvamos. Mas infelizmente
muitos grupos no intuito de crescer rapidamente, acabam colocando pessoas despreparadas
para dar aula, acarretando sérios problemas para a capoeira” (O BERIMBAU, 1997, pag. 5,
grifo nosso).

Ja Mestre Peixinho (Marcelo Azevedo Guimaraes), um dos lideres do Centro Cultural
Senzala de Capoeira, nascido em 20 de dezembro de 1947, na cidade de Vitdria, no estado do
Espirito Santo, falecido no dia 16 de maio de 2011, ap6s uma longa batalha contra um cancer,

ha época da entrevista com 49 anos, afirmou que quando entrega uma corda vermelha,

nao quer dizer que a pessoa ja estad formada. Para ser um mestre é preciso ter
muito conhecimento, ter boa didatica, dominio completo dos
instrumentos e muitos anos de dedicagdo. Para se tornar um corda
vermelha é preciso ter no minimo quinze anos de capoeira e estar apto a
recebé-la. Mas infelizmente ha pessoas que se intitulam mestre sem ter
bagagem e nenhuma histéria na capoeira. (O BERIMBAU, 1997, pag. 5,
grifo nosso.

Para 0 Mestre Camisa (José Tadeu Carneiro), da Abada-Capoeira e ha época com 43
anos de idade,

para ser mestre ndo existe um tempo determinado, é preciso ter
experiéncia, vivéncia, conhecimento e muito trabalho. E preciso que seja
assim para tentarmos resgatar o titulo de mestre que estd cada vez mais
vulgarizado. Em 27 anos de muito trabalho formei apenas 10 mestrandos,
gue com o tempo e amadurecimento se tronardo mestres, apesar de ja terem
um alto nivel. (O BERIMBAU, 1997, pag. 4, grifo nosso).

Importante destacar nas falas acima dos mestres de capoeira, o fato que para ser mestre
de capoeira é preciso ter conhecimento da tradicdo e saber ensinar, para isso, € necessario
saber também aprender e dominar todos os instrumentos. Isso chama atengdo para a
importancia da educacdo enquanto processo social na capoeira, pois ndo se ensina 0 que ndo
se sabe, 0 que somente é possivel apds dedicacdo durante anos. Portanto, um dos pontos
importantes nos questionamentos sobre ser um mestre de capoeira pelos mestres acima € a
linhagem de aprendizagem, questionamento feito por Mestre Camisa em 2013, na ocasido da

eleicdo dos mestres e mestras da Regido Metropolitana para o Conselho de Mestres da
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Salvaguarda da Capoeira no Rio de Janeiro. Este € um tema que acreditamos sempre trard um
intenso debate no mundo da capoeira. Nestes termos, lembramos aqui o educador Paulo Freire
apesar de nunca ter sido capoeirista, entendia do riscado sobre aprendizagem, pois “quem
ensina aprende ao ensinar, quem aprende ensina ao aprender” (FREIRE, 1997, p. 25).

Por este angulo, os mestres e mestras na roda da aprendizagem da capoeira ocupam 0
lugar lideranca educadora. Neste sentido, podemos lembrar Mestre Machado (José Machado
dos Santos), baiano de Alagoinhas, morando na cidade de Sdo Gongalo, estado do Rio de
Janeiro, fundou a Associacdo de Capoeira Modelo Cultural Kikongo nos anos setenta, quando
se dirigiu, em 1998, aos mestres, contramestres e instrutores de capoeira da Kikongo em um
comunicado, dizendo “ser mestre de capoeira € algo mais que dirigir uma academia,
comandar seus discipulos ou chefiar uma roda de capoeira”, pois “precisara também lidera-
los”, tendo em vista que esta forma de lideranca estar “atribuida as qualidades tanto desse
lider quanto dos liderados, pois a lideranca é a arte de influenciar a conduta humana”.
(MESTRE MACHADQO. Informacdo Verbal, 1998).

Por conta disso, as respostas dadas ao jornal “O Berimbau” pelos mestres entrevistados,
narradas acima, apontam para a preocupacdo central do ensino da capoeira, devido ao perfil
dos “novos” mestres da capoeira a época do questionamento. Segundo Santos (MESTRE
MACHADO. Informacdo Verbal, 1998) na capoeira contemporanea, “ndo encontramos mais
aquele mestre de 6timo perfil ou qualidade como foram aqueles do passado”. Dai a
necessidade de influenciar-se a pratica do trabalho em conjunto, para que seja necessaria a
continuidade nos critérios de valorizacdo dos grupos, associacdes, academias, capoeiristas e
da propria capoeira.

No intuito de explicitar o que € a capoeira na visdo dos grandes mestres, chamamos para
esta roda da aprendizagem, o seu grande instrumento, o “berimbau” que comanda o ritual da
capoeira ditando o ritmo das rodas de acordo com a for¢a do conhecimento de cada um de

Seus mestres.

3.2 - O chamar do Berimbau: a forca ancestral que comanda o ritual

Quem comanda o ritual

Quem comanda o ritual

Quem comanda o ritual

E o toque dolente de um bom berimbau
E um saber muito antigo
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Um saber ancestral

E a forca o axé

A beleza o astral

E a uni&o de todos

Todo o pessoal

““As vezes me perguntam de quem é o ritual, o
ritual ndo tem dono, o ritual € de todos que
participam, o ritual é magico, é do axe, é de
uma energia que a gente sente, mas nao pode
descrever.”

(TONI VARGAS, Mestre. Ritual. CD Liberdade.
Rio de Janeiro, 2007).

As epigrafes acima revelam como a capoeira € também um ritual comandado pelo toque
do berimbau. Entendemos que, quando o berimbau nos chama para o jogo, temos que estar
com nossos sentidos agucados. Nas sadbias palavras do Mestre Pastinha (Vicente Ferreira
Pastinha), o “jogo” pode ser para 0 bem ou para o mal, e na hora da dor, o berimbau, “se

transforma em uma foice de mao” (PASTINHA, 1981). Segundo este filosofo da capoeira,

N&o se pode esquecer do berimbau. Berimbau é o primitivo mestre. Ensina
pelo som. D4 vibracdo e ginga ao corpo da gente. O conjunto de percussdo
com o berimbau ndo é arranjo moderno, ndo, é coisa dos principios. Bom
capoeirista, além de jogar, deve saber tocar berimbau e cantar (MESTRE
PASTINHA, 1981).

Nas maos dos mestres de capoeira, 0 berimbau é instrumento e arma, a0 mesmo tempo.
Mas o que sabemos sobre este instrumento-arma e qual a sua importancia na roda da
capoeira? Apresentamos a seguir entdo, o que nos dizem estudiosos e mestres de capoeiras
sobre esse que concentra a forga e comanda o ritual do jogo da capoeira.

Considerado o instrumento mais importante nas rodas de capoeira, tendo em vista ele
ser 0 “mestre da roda”, o berimbau é quem dita o ritmo que faz 0 nosso corpo balancar,
dirigindo todo o ritual. Este ritual se compde pelos ritos e praticas que configuram o jogo da
capoeira em todas as suas dimensdes, mas como nos fala Mestre Toni Vargas acima, o ritual
ndo tem dono. Porém, é com o chamado do berimbau que o jogo se inicia e reinicia em toques
e ritmos embalando os ritos em tom de magia.

Considerado o principal instrumento da capoeira, o berimbau, segundo Waldeloir Rego,
“néo existiu somente em funcgéo da capoeira, era usado pelos afro-brasileiros em suas festas e,
sobretudo no samba de roda” (1968, pag. 71). Para este autor,
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0 berimbau que hoje é divulgado e tocado em todo o territério brasileiro é
um arco feito de madeira especifica, pois qualquer madeira nao serve, ligado
pelas duas pontas por um fio de aco, de vez que arame além de partir
rapidamente, ndo da o som desejado [...]. Esse é o berimbau que atualmente
se conhece no Brasil e em outros cantos do mundo (REGO, 1968, pag. 72).

Machado (1997, pag. 6) aponta que alguns pesquisadores acreditam ser possivel que um
arco sonoro como o berimbau tenha dado origem a harpa arqueada, e, consequentemente a
todas as outras harpas. Acredita-se, diz ela, que Mario de Andrade, musicélogo escritor e
jornalista, tenha sido o primeiro a perceber que a harpa e o berimbau tém muitas coisas em
comum tendo em vista este ter apontado em seus estudos, durante muitos anos, as
semelhancas existentes entre o berimbau e a harpa antiga.

Na monografia O berimbau-de-barriga e seus toques, o pesquisador Kay Shaffer (1977)
relata a seguinte passagem escrita por Debret, artista francés que morou no Brasil entre 1816 e
1831:

E finalmente o urucungo, aqui representado. Este instrumento se compde da
metade de uma cabaca aderente a um arco formado por uma varinha curva
com um fio de latdo, sobre o qual se bate ligeiramente. Pode-se ao mesmo
tempo estudar o instinto musical do tocador que apoia a mao sobre a frente
descoberta da cabaca, a fim de obter pela vibracdo um som mais grave e
harmonioso. Este efeito, quando feliz, sé pode ser comparado ao som de uma
corda de timpano, pois é obtido batendo-se ligeiramente sobre a corda com
uma pequena vareta que se segura entre o indicador e o dedo médio da méo
direita (SHAFFER, 1977, pag. 11. Grifos do Autor).

Em artigo publicado na Revista ibamo sobre o arco musical e sua saga através do
Atlantico, entre Africa e o Brasil, Oliveira (2018) aponta que Kay Shaffer foi o que
expressou, em sua pesquisa, uma maior aproximacao sobre o uso deste instrumento nos dois

lados do atlantico. Para ele

[...] Shaffer apresenta pistas que melhor elucidam a origem africana do arco
musical, inclusive entre os bantos de Angola. Trata-se de um texto com
pouco aprofundamento analitico, mas bastante sugestivo do ponto de vista da
indicacdo de fontes para o estudo do berimbau, tanto no Brasil como em
Africa. Narrativas etnograficas realizadas no Brasil por autores como Nina
Rodrigues, Artur Ramos e Luiz da Camara Cascudo, assim como a literatura
de viajantes estrangeiros a exemplo de Jean Batiste Debret, Jodo Emanuel
Pohl e Jodo Mauricio Rugendas, sdo citados por ele e o possibilitou
identificar a existéncia do berimbau entre diferentes sujeitos na sociedade
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brasileira do século XIX e inicio do XX. Shaffer consultou ainda sobre
Angola no século XIX, apontando o uso do berimbau ou como era
denominado nessa regido banta: mbulumbumba, hungo, humbo, rucungo,
etc. Desta forma, as narrativas de Ladislau Batalha, Henrique Dias de
Carvalho e José Redinha, permitiram a Shaffer concluir que “os arcos
musicais africanos e brasileiros tem sido iguais em todos os aspectos
importantes desde, ao menos, fim do século XIX” (OLIVEIRA 2018, pag.
136-137).

Como podemos perceber, o berimbau é ancestral e provém dos nossos antepassados
africanos. De longa data, € mantido até os dias atuais como principal instrumento da capoeira.
O capoeirista Das Areias (1983), autor do livro “O Que é Capoeira”, nos diz que na danca e
luta da capoeira h4, simultaneamente, a utilizagdo do berimbau, “considerado o instrumento-
mor da capoeira, utilizado para avisar da aproximacao de senhores, feitores e capities-de-
mato [...]”. Este capoeirista autor nos brinda em sua obra, com a seguinte narracdo dedutiva:

Louvo aqui o Berimbau

Aii ai ai mestre de todo capoeira
Que ao escravo ele avisava

Ai ai ai a chegada do feitor

No seu toque 0 desespero

No seu som vida e valor
Berimbau avisou

E 6 chagada do feitor

(DAS AREAIS, 1983, pag. 22).

A narragdo acima mostra que o berimbau é o “mestre de todo capoeira” cuja fungédo é
muita mais do que a de um simples instrumento musical. Podemos dizer que o berimbau
cumpria uma funcdo vital para a resisténcia negro africana contra as atrocidades do regime
escravocrata. O seu som é a forca e a vida do capoeirista.

De instrumento arma especifica dos negros africanos escravizados, o uso do berimbau
foi difundido pelas camadas populares e adotado como instrumento musical por grandes
musicos em todo pais. No LP Berimbau e Capoeira - BA, publicado pelo entdo Ministério da
Cultura, Fundacdo Nacional de Arte e Instituto Nacional do Folclore como parte dos
Documentarios Sonoros do Folclore Brasileiro, este de niUmero 46, o berimbau é apresentado

como,

peca motriz da musica e do jogo, embora documentado no século passado
em outros contextos, vinculou-se com exclusividade & capoeira. Sua
sonoridade, seus toques caracteristicos, bem como o fato de estar ancorado
na cultura popular brasileira, geraram enorme interesse pelo instrumento,
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gue vem sendo usado atualmente por musicos ndo capoeiristas (GEISEL,
1988. Texto da capa do disco Berimbau e Capoeira - BA. Documento
Sonoro do Folclore Brasileiro 46).

Dentre os mausicos que se utilizaram do berimbau podemos citar Airto Moreira,
percussionista, baterista, compositor e arranjador que participou, junto com Vinicius de
Moraes e Baden Powell do disco Berimbau e Consolacdo. Sendo um excelente percussionista,
ganhou destaque por acrescentar em seu trabalho complementos coerentes com 0s temas
musicais em que atua. Além do berimbau, ele toca pandeiro, tridngulo e caxixi, dentre outros
instrumentos de percussdo diferentes, de origem brasileira, criando, assim, novas
possibilidades para o jazz.

Outro musico a se destacar na utilizacdo do berimbau foi Nand Vasconcelos (1944-
2016). Reconhecido em todo o mundo como multi-instrumentista e melhor percussionista,
sempre se usufruiu do berimbau como um de seus principais instrumentos. Ganhador de oito
prémios Gremmy, foi a partir dos anos 60 que ele se especializou a tocar o berimbau,
tornando-se um artista virtuoso ao manuseéa-lo.

No LP Berimbau e Capoeira - BA, produzido em homenagem postuma ao Mestre Popd
de Santo Amaro da Purificacdo, € apresentado um encarte com muitas referéncias ao
berimbau, inclusive afirmando ser impossivel conceber quando o berimbau foi integrado a
capoeira, tendo em vista as fontes do século passado sempre retratarem o instrumento musical
e 0 jogo separadamente. De acordo com Pinto (1988), o berimbau “é um arco musical mono-
heterocérdio, isto é, sua Unica corda € feita de um material diferente daquele do arco. Possui
uma caixa de ressonancia, em geral uma cabaca aberta atada ao arco por um barbante que
funciona também como lago de afinagdo”. (PINTO, 1988. Encarte do disco Berimbau e
Capoeira - BA. Documento Sonoro do Folclore Brasileiro 46).

O LP teve como principal intérprete Mestre Vava (Valfrido Vieira de Jesus) que em
referéncia ao berimbau e ao seu mestre Popd de Santo Amaro, deixou registrada a ladainha

transcrita a seguir:

Berimbau de ouro, minha méae

Eu desci do Carindé

Com meu berimbau de ouro, mamée
Eu desci do Carindé

Quem bate pandeiro é homem
Quem bate palma é mulher
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Sou homem de sul a norte

Sou interno nacional (internacional)

Vocés pra jogar magina

Eu jogo sem magina

Minha mae tinha trés filhos

Eu era 0 dos mais assossega

Saia boca da noite

Chegava de madruga

Morei na rua da Linha

Mas me criei la no Pilar

Quer saber mais do meu nome

Eu me chamo é Vava

Contei uma ai dei duas

E tem a corda de amarra

O meu mestre foi Popd

E terminei com Amar4, ha ha

1€6, viva Popd

1€8, viva Popd camara

(MESTRE VAVA, 1988. Encarte do disco Berimbau e Capoeira - BA.
Documento Sonoro do Folclore Brasileiro 46).

Queremos destacar o fato de o berimbau estar exclusivamente associado a capoeira ao
longo do tempo, em lugares e espagos diversos. Isto porque a roda de capoeira é formada por
um conjunto indissociavel composto pela musica produzida por este instrumento e pelas
vozes do mestre e do coro associados ao movimento do corpo e usos de técnicas e habilidades
artisticas.

Mestre Zulu (Antonio Batista Pinto), fundador do Grupo Beribazu e autor do livro

“ldiopraxis de Capoeira”, publicado em 1995, vé o berimbau como

um instrumento musical monocordio usado na pratica da capoeira; ele é
classificado na categoria dos instrumentos de cordas percutidas, a exemplo
do piano [...]. Na roda de capoeira, € 0 meio de comunicagdo entre 0 mestre
e 0s camaradas; sua linguagem parece monétona, mas € rica de mensagens.
Sua presenca é insubstituivel. (MESTRE ZULU, 1995, pag. 88, grifo nosso).

Em entrevista a Lena Frias publicada no Jornal Muzenza, Mestre Garrincha (Sérgio
Augusto Sacramento), do Grupo Senzala (RJ) afirma: “[...] Acho bonito contar minhas
historias. Sair de onde eu sai e ganhar 0 mundo com um berimbau, isso é bonito. [...] A
capoeira € minha vida” (JORNAL MUZENZA, Edicéo n° 36, 1998, pag. 7).

Neste universo, queremos destacar aqui a importancia do Mestre Parana (Osvaldo

Lisboa dos Santos), considerado um excelente tocador de berimbau, nascido na cidade de
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Salvador/BA, no ano de 1923, e a convite de Mercedes Baptista'®?

viajou a Portugal para
apresentar a capoeira do Brasil. Dentre suas facanhas, Mestre Parana participou do filme O
Pagador de Promessas, dirigido por Anselmo Duarte e ganhador da Palma de Ouro em
Cannes, em 1962. No ano de 1950, Mestre Parand fundou o Grupo de Capoeira Sdo Bento
Pequeno, no Rio de Janeiro. No dia 7 de marco do ano de 1972, aos 49 anos de idade, vitima
de um subito colapso, Mestre Parana fez a sua passagem para o Orun'®, deixando tristes seus
discipulos que se tornaram mestres e até hoje o honram desenvolvendo importantes trabalhos
no Brasil e no mundo.

Podemos citar entre os discipulos do Mestre Parana, o Mestre Mintirinha (Luiz
Américo da Silva), que fundou no bairro de Ramos, no Rio de Janeiro, em 1965, o Grupo
Capoarte de Obaluaié. Este grupo, segundo Mestre André Lacé (André Luiz Lacé Lopes),
tinha duas finalidades basicas: ensinar capoeira e fazer demonstracdes. Atualmente, Mestre
Mintirinha atua na Associacdo de Capoeira Grupo Terra, fundada em 1994, em companhia da
Mestra Cleide (Maria Cleide Tomaz Duarte), sua esposa.

Na cartilha “S&o Bento na Capoeira e Cantigas de Capoeira 1”, produzida em 2001,
Mestre Mendonga (Damionor Ribeiro de Mendonga), apresenta uma narrativa muito
interessante sobre Mestre Parana e o seu berimbau. Segundo ele, Mestre Parané participou de
uma apresentacdo da Orquestra Sinfonica do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, realizando
um solo com o berimbau. Na ocasido estava presente a Rainha Elizabeth Il (Elizabeth
Alexandra Mary Windsor), Rainha da Inglaterra, que, ao término da apresentacdo solicitou
que fosse enviado ao seu camarote o tocador e o seu instrumento. Chegando 14, relata Mestre
Mendonca que Mestre Parana fez alguns toques de berimbau para a Rainha, sendo por ela
elogiado. Segundo Mestre Mendonca, “este fato esta registrado no Ministério da Educacao e
do Desporto e pode-se conseguir na Secretaria de Educagéo do Rio de Janeiro um folheto que
relata o que acabo de contar” (MESTRE MENDONCA, 2001, pag. 17).

Sobre esta cartilha, importante lembrar ela foi produzida pelo proprio Mestre
Mendonca. Alias, até bem pouco tempo o material informativo sobre varios grupos de
capoeiras era produzido pelos préprios mestres, tornando-se importantes fontes primarias para

as pesquisas académicas. Discipulo de Mestre Arthur Emidio de Oliveira, Mestre Mendonca

192 Bailarina e coredgrafa, Mercedes Baptista, nascida em 1921 em Campos dos Goytacazes, cujo nome de
batismo é Mercedes Ignacia da Silva Krieger é considerada a maior precursora do Balé e da Danca Afro no
Brasil.
103 Na mitologia Yoruba, Orun simboliza o plano espiritual, 0 “céu dos Orixas”, paralelo ao Aiyé, que é o mundo
fisico. O Orun coexiste no Aiyé através da existéncia destes dois mundos.
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faleceu no dia 15 de marcgo de 2017, mas deixou um grande legado em uma rica trajetoria de
grande capoeirista. Em 1969, participou do Il Simpdsio Sobre Capoeira na Academia da
Forca Aérea (AFA), no Rio de Janeiro, e foi Assessor de Capoeira na Confederagédo Brasileira
de Pugilismo (CBP), dentre tantos outros eventos e atividades. Detentor de vasto
conhecimento sobre a capoeira, Mestre Mendonca deixou as geracOes futuras parte de seu
legado ancestral registrado no livro de sua autoria “A Sabedoria na Boca do Povo”, publicado
em 1998, pelo Centro de Informacgéo da Capoeira (CICAP), que informa, orienta e organiza
de forma precisa e objetiva assuntos relacionados a capoeira, dando oportunidade para quem
estiver no Rio de Janeiro, no Brasil ou no exterior a possibilidade conhecer melhor esta arte
de matriz africana.

As contribuicdes de Mestre Mendonga para a divulgacao e ampliagédo do conhecimento
da capoeira no Brasil e no exterior vdo mais longe. Foi dele a ideia de formular um conjunto
de principios a ser adotados como direitos dos capoeiristas, a saber:

01- Qualquer ser humano tem o direito de praticar capoeira;

02— Para isso, um mestre lhe falara sobre os caminhos;

03- E também lhe dird que um capoeirista ndo serd tocado por outro
capoeirista;

04 - E o jogo da capoeira ndo sera interrompido, terd continuidade;

05 — O capoeirista tera o direito de ser tocado apenas pelo seu mestre, o qual
o fard com o mesmo carinho de um pai, que, com uma palmada, corrige
seu filho;

06 — E quando ndo puder ser tocado pelo seu mestre, terd atingido uma
perfeicdo, e ndo sera tocado por mais ninguém;

07 — Ele respeitara e honrara seu mestre como a si mesmo e sera respeitado e
honrado por todos;

08 — E ser mestre lhe mostrara os togues, 0s canticos e o ritual, e lhe falara
sobre a historia da capoeira;

09 — A capoeira é um esporte oficializado pelo povo brasileiro; por isso, todo
capoeirista tera o direito de ser amparado pelas leis desportivas de
qualquer pais;

10 — Da mée pétria da capoeira, 0 Brasil, todo capoeiristas tera o direito de
receber os preceitos e os fundamentos dessa arte-luta — que é um
exercicio base para qualquer atividade fisica ou mental do ser humano —
e somente o Berco de suas origens poderd passa-los para seus filhos,
como uma filosofia de vida (MESTRE MENDONCA, 1992).

Criado por Mestre Mendonca, os direitos dos capoeiristas foi adotado por alguns
grupos de capoeiras, mas nunca foi oficializado. Recebemos dele um documento em folha A4
datilografa com estes direitos. O fato é que a idealizacdo deste tipo de codigo de conduta
reflete um momento da historia da capoeira no Brasil onde a sua oficializacdo passava pela

perspectiva de arte desportiva, momento em que as praticas nas ruas passaram aos ambientes
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fechados, como as academias de pugilismo. Mostra como Mestre Mendoncga preocupava-se
com o reconhecimento legal e amparo institucional aos capoeiristas.

Além de publicar e idealizar um conjunto de direitos, Mestre Mendonga também
deixou registrado muitas mdsicas conhecidas até hoje no mundo da capoeira, nas quais

destacamos aqui uma relacionada ao berimbau, a saber:

QUANDO EU LEVAR MEU BERIMBAU

Quando eu levar meu berimbau embora

Vou tocar em outras regides

Vou sair por essa Barra a fora

Vou cantar, jogar em outras na¢des

E! Saudade vai

E, E! Saudade vai ficar

Mas o meu canto vai continuar

Meu canto vai

Continuar

Meu canto vai

Continuar

(MENDONCGCA, Damionor Ribeiro de. Quando eu Levar Meu Berimbau.
S&o Bento na Capoeira e Cantigas de Capoeira I. Rio de Janeiro. Edicdo do
Autor, Janeiro de 2001).

Mestre Mendonga partiu, mas como a letra da sua musica diz acima, seu canto “vai
continuar”, e, para salvaguarda este seu canto, faz-se necessario o registro de nossas historias,
de nossas memoarias, para que estas lembrangas ndo se apaguem e se perpetuem como simbolo
de uma histéria viva da capoeira no Rio de Janeiro. Nas discussfes que foram feitas para
salvaguardar a capoeira do estado do Rio de Janeiro, o registro da musicalidade e histéria de
mestres e mestras cantadores e cantadoras, compositores e compositoras foram um dos oito
pontos prioritarios.

Bom! Depois que o berimbau fez a sua chamada, e quando este, comandado por um
mestre ou mestra de capoeira, chama pra luta, o capoeirista ndo pode deixar de atender,
abaixando ao pé do berimbau e saindo para dar a “volta ao mundo”. Nesta volta, a capoeira
transformou a vida de muita gente, conquistou 0 mundo tornando-se patriménio cultural do

nosso pais e da humanidade, com presenca em todos o0s continentes e em mais de 160 paises.

BERIMBAU JA FEZ CHAMADA
Berimbau ja fez chamada

J& é hora de lutar

Quem ndo luta fica longe

E quem luta vai chegar

A Ogum que é santo forte
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Capoeira pede sorte
Nessa dan¢a de matar

Hé hé é de matar
Heé hé é de matar
Heé hé é de matar
Hé hé é de matar

Quando eu vou nao sei se volto
E nem sei se chego 14

Posso passar numa rua

Um mogo me provocar

Posso dobrar uma esquina
Ouvir berimbau tocar

Gosto muito do trabalho patrdo
Mas tenho que parar

Hé hé tenho que parar

Hé hé tenho que parar

Hé hé tenho que parar

Hé hé tenho que parar

(ITAMAR, Mestre. BOCA. Berimbau ja fez chamada. Disponivel em:
https://www.senzala.dk/multimedie/sange/mestre-itamar-capoeira-
senzala/berimbau-ja-fez-chamada/. Acesso em: 26 de novembro de 2019).

Ao chamado do berimbau acima, respondem os mestres e mestras no grande jogo na
roda que é a hora de lutar. Um bom mestre de capoeira jamais foge a luta. Vamos S’imbora

Camara!

3.3 - Na roda com os mestres: a salvaguarda da capoeira

Como mencionado anteriormente, diante da excepcionalidade do momento atual e do
tempo exiguo, a coleta de informagfes inicialmente pensada para esta investigagcdo
académica, teve que ser repensada. Na impossibilidade de realizar uma entrevista direta com
todos 0s mestres e mestras que fizeram parte do Conselho de Mestres de Capoeira e do Grupo
de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira Conselho do Rio de Janeiro (nossa intencéo inicial),
tivemos que optar por um recorte e aplicagdo de um formulario eletrénico pela plataforma
Google Formularios, reduzindo para uma amostra da pesquisa somente com seis
entrevistados, quatro mestres do Conselho e dois mestres do Grupo de Trabalho. Vale
ressaltar que a média de tempo dedicado a arte da capoeira de cada um, segundo as
informacdes coletadas, é de cinquenta anos, o que os coloca dentre “os mais velhos” que no
mundo da capoeiragem, assim como nas culturas de matriz africana € um aspecto de muita
valorizacdo por todo aprendizado adquirido com o tempo através da pratica da capoeira,
possibilitando aos mesmos ensinar, passar aos “mais novos”, pois o tempo € algo altamente
valorizado no universo das culturas de matriz africana, dai a importancia da ancestralidade.
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Do Conselho da Capoeira foram entrevistados: Mestre Paulinho Salmon (ou Paulinho
do Bafo da Onca para os mais antigos), Mestre Ephrain (Luiz Fernando Ephrain de Marins),
Mestre Berg Yoruba (Antdnio Rosemberg Santos Coelho) e Mestre Pauldo Muzenza (Paulo
Sérgio da Silva); do Grupo de Trabalho, os entrevistados foram o Mestre Levi (Levi Tavares
de Souza) e o Mestre Toni Vargas (Antonio Cesar de Vargas). Temos ciéncia que este
quantitativo € uma das limitagdes deste nosso trabalho, j& que queriamos no inicio entrevistar
todos os 30 (trinta) mestres membros titulares do Conselho da Capoeira e 0s 7 (sete)
representantes da capoeira membros do Grupo de Trabalho da Salvaguarda, o que se tornou
praticamente impossivel frente as dificuldades e barreiras imposta considerando o curto tempo
previsto para realizagédo desta pesquisa.

Por conta disso, outro aspecto pode ser identificado também como limite do nosso
trabalho, a auséncia da contribuicdo feminina por ndo termos conseguido aplicar o formulario
pelo mesmo a uma mestra de capoeira e coletar sua contribuicdo. Apesar de ndo ser objeto de
nosso estudo, o género é uma questdo que tem avancado nos ultimos anos no mundo da
capoeira com cada vez maior participacdo das mulheres, mas que ainda precisa ser mais
trabalhado em estudos académicos. Quem sabe esta lacuna podera ser preenchida por maiores
investigacOes em breve, para uma visdo enriquecedora e mais ampla da capoeira na
atualidade. Por ora, oferecemos apenas uma visao parcial deste universo, a partir das opinides
dos seis mestres entrevistados, com foco no potencial qualitativo dos contetdos das falas aqui
registradas.

Tabela 15 — Mestres de Capoeira membros do Conselho de Mestres e do Grupo de Salvaguarda
da Capoeira entrevistados via Google Formulario.

Mestre de Capoeira desde 1964. Iniciou na arte da
capoeiragem, aos 15 anos de idade em uma fabrica de

. postes de iluminacdo no Estado do Rio de Janeiro. E
Paulinho : . X
Salmon conhecido no mundo (_ja capoeira como Mestre F?aulmho
Paulo Salmon Salmon E diretor presidente do Grupo de Capoeira Centro

ou Bafo da ! )
Onca Cultura e Recreativo Guanabara, registrado em 28 de
dezembro de 1968. Fez parte do Conselho de Mestres de

Capoeira do estado do Rio de Janeiro, desenvolvendo um
trabalho com vistas a realizar a Salvaguarda da Capoeira.
Mestre Ephrain nasceu no dia 19 de maio de 1958.
Iniciou na capoeira em 1972, na rua. Em 1974 foi treinar
com o Mestre Medeiros no bairro de Eden, Rio de
Janeiro. E formado em educacéo fisica e foi Instrutor de

Ilzclajrlﬁan do Capoeira da FAETEC de 1999 a 2018 e Mestre de

E . Ephrain Capoeira na Escola de Samba Tradicao de 1986 a 2013.
phrain de . . ) -

Marins Neste periodo ele criou a Roda de Capoeira da Tradicdo,

transformando esta num celeiro de bambas. No dia 19 de
maio de 1995 fundou a Associacdo Cultural de Capoeira
Ginga Brasil. E Oficial do Exército brasileiro e foi diretor
da Federacdo de Capoeira Desportiva do Estado do Rio
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de Janeiro.

Antonio
Rosemberg
Santos
Coelho

Berg Yoruba

Nascido no Rio de Janeiro, aos 23 dias do més de
novembro de 1946, iniciou na Capoeira por conta propria,
no final da década de 60. No inicio da década de 70,
comecou a treinar com Mestre Celso de Carvalho ou
Celso do Engenho da Rainha, na Academia de Capoeira
Celso e Alvinho. Em 1974 foi trabalhar em Salvador
como representante comercial, indo para Andarai, BA,
onde foi treinar com Mestre Inod. Em 1981, ja formado,
retornou ao Rio de Janeiro onde retomou sua trajetoria.
Atualmente, na condicdo de Mestre 4° Grau, preside a
Associacdo Afro Cultural Yorubd, onde desenvolve
trabalhos, estudos e pesquisas culturais.

Paulo Sérgio
da Silva

Pauldo
Muzenza

Nascido no dia 16 de junho de 1955, no bairro de
Bonsucesso, no Rio de Janeiro, Mestre Pauldo Muzenza
foi iniciado na capoeiragem pelo seu irméo, Mestre
Mintirinha (Luiz Américo da Silva) no ano de 1963.
Aluno oriundo de escola publica, onde cursou o primario,
deve a capoeira 0 seu primeiro curso de nivel superior
(Bacharel em Direito), pois foi a partir dela que
conseguiu uma bolsa de estudos como atleta universitario
na modalidade capoeira. Foi soldado fuzileiro naval e
depois de 31 (trinta e um) ano de efetivo servico foi para
a reserva remunerada como oficial superior. Ele acredita
no valor da capoeira como arte/luta, ferramenta
educacional e de incluséo social.

Levi Tavares
de Souza

Levi

Nascido no dia 19 de agosto de 1957, Mestre Levi
comecgou na capoeira em 1968. Quando ainda morava em
Macaé, deu nome ao grupo "Siléncio com as Feras",
quando o pessoal ainda garoto dizia que quando
chegassem Mestres antigos no local deveriam fazer
"siléncio com as feras". Aluno do Mestre Khorvdo, da
Associacao de Capoeira Cruzeiro do Sul, fundou em 1996
a Escola de Capoeira Casa do Engenho e participou da
criacdo do Conselho Municipal de Defesa dos Direitos do
Negro e Promogéo da Igualdade Racial e Etnica de Duque
de Caxias. E fundador da Federacio Fluminense de
Capoeira e da Liga Municipal de Capoeira de Duque de
Caxias. E membro do Conselho Superior de Mestres da
Confederagéo Brasileira de Capoeira - CBC. Apresentou
capoeira na novela Bebé a Bordo, da Rede Globo, em
1989 e Tocaia Grande, da Rede Manchete, em 1996.
Apresentou Maculelé no filme Quilombo, de Caca
Diegues. Ministrou palestras nas Universidades de S&o
Paulo (USP), Universidade Federal Fluminense (UFF),
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ),
Universidade de Campinas (UNICAMP), Universidade
Federal de Vicosa (UFV) Universidade do Grande Rio
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(UNIGRANRIO). E Mestre da Tradicdo Oral da Acéo
Grid Nacional do Ponto de Cultura Lira de Ouro. E
membro do Grupo de Trabalho da Salvaguarda da
Capoeira no Rio de Janeiro — IPHAN/RJ.

Mestre Toni Vargas, nasceu em 5 de abril de 1958
(mesmo dia em que nasceu 0 Mestre Pastinha), iniciou na
pratica da capoeira com o Mestre Rony, do Grupo de
Capoeira Palmares, em 1968. Foi, ainda, aluno do Mestre
Touro do Grupo de Capoeira Corda Bamba, sendo
graduado até o cordel azul. Em 1977 passou a fazer parte

Antonio do Grupo Senzala, tornando-se aluno do Mestre Peixinho,
Cesar de Toni Vargas que o formou em corda vermelha em 1985. Formado em
Vargas educacdo fisica com pds-graduacdo em danca, tem varias

masicas autorais e varios CD’s gravados e € considerado
um dos maiores poetas da capoeira. Nos anos 2000 (dois
mil) foi homenageado pela Superliga Brasileira de
Capoeira, presidida pelo Mestre burgués, como um dos
melhores capoeiristas do século.

O formuléario enviado eletronicamente aos seis mestres entrevistados continha um total
de nove perguntas relacionadas a capoeira e a sua salvaguarda, de forma que as respostas
pudessem ajudar explicitar os fatores que impediram ou dificultaram a construgéo coletiva do
Plano de Salvaguarda da Capoeira e sua efetivacdo, conforme demonstrado no capitulo Il
desta dissertacdo. Para fins de andlise visando alcancar os objetivos definidos inicialmente, as
perguntas foram formuladas na seguinte ordem:

(1) Por que a capoeira é importante para a preservacdo da cultura no Brasil?

(2) Como Mestre, fale porque a preservagdo da capoeira, sua histdria de lutas, memorias e
identidades sdo tdo importantes para nos capoeiras hoje?

(3) O que o senhor entende como Salvaguarda?

(4) Por que a Salvaguarda é necessaria?

(5) Na sua visdo, o que deve ser feito pra que os 8 (oito) pontos apontados como
prioritarios para a Salvaguarda da Capoeira sejam alcangados?

(6) Engquanto Conselheiro quais eram suas expectativas na implementacdo de politicas
publicas para a capoeira a partir da Salvaguarda? *

(7) Qual das opgdes abaixo o senhor apontaria como o maior obstaculo para a elaboracao
das acOes da salvaguarda? ( ) Falta de interesse; ( ) Disputas internas; ( )

Desconhecimentos das atribui¢des do Conselho; ( ) Outro:
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(8) De acordo com a sua resposta acima, fale sobre este fator e o esvaziamento do
Conselho.

(9) O que o senhor indicaria como proposta de encaminhamento para salvaguardar a
capoeira do RJ?

Cabe informar que os formulérios eletrdnicos com as perguntas acima foram
respondidos pelos entrevistados de forma indireta no periodo de 10 de dezembro de 2019 até
18 de janeiro de 2020. No entanto, problemas de salde somados a situacdo de tragédia
sanitaria de dimensdes nacional e mundial causada pelo COVID-19 impediram a anélise
imediata das informacdes coletadas acarretando atraso ao processo de elaboracdo desta
dissertacéo.

As respostas dos entrevistados as questfes acima, apresentadas e analisadas a seguir,
foram agrupadas seguindo a ordem do formulario eletronico. Para fins da nossa analise,
consideramos que a linguagem propria dos mestres e mestras de capoeira por ser historica e
social, se apresenta de forma plural e varidvel, tradugdo do contexto socio-histérico-
ideoldgico do qual esses sujeitos sdo participantes. Ndo é facil ser mestre ou mestra de
capoeira, ainda mais quando consideramos o histérico de criminalizagdo, perseguicéo,
marginalizacdo e subalternizacao sofrida pela capoeira e seus sujeitos na sociedade brasileira,
desde o periodo da escravizagdo dos africanos que aqui aportaram de forma forcada. A
trajetoria do mestre da capoeira € parte integrante da histéria da capoeira, ambos estdo
inteiramente vinculados.

Compreender essas historias, a partir dos discursos dos seus mestres € considerar 0s
varios sentidos e significados dados a elas por esses sujeitos, pois “compreender, eu diria, é
saber que o sentido pode ser outro” (ORLANDI, 1988, pag. 12). Nessa perspectiva, 0s lugares
ocupados por esses sujeitos devem ser compreendidos como de acao e interacdo. Por isso, a
opcao por um tipo de pesquisa qualitativa cuja abordagem além de considerar o descritivo,
centra-se na analise que considere o discurso (AD) que caracterizam o campo de investigacao
das ciéncias sociais, incluindo a utilizacdo de entrevistas. Preferimos utilizar o nome do
entrevistado como ele foi batizado e é conhecido no mundo da capoeira como forma de
respeito e valorizacdo da sua histdria, trajetdria e anos de dedicagdo a arte luta da capoeira.

Vamos as respostas e seguir adiante!
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Sobre a primeira questdo, “Por que a capoeira € importante para a preservacao da

cultura no Brasil?” (Pergunta 1), temos as respostas:

“A Capoeira é parte da integrante do desenvolvimento S6cio Econdmica
do Brasil, desde o tempo do Império. A histéria da Capoeira se confunde
com a histéria do Brasil, sendo, portanto, de suma importancia na
preservacdo da nossa cultura, pois é parte integrante dela” (Mestre
Paulinho Salmon ou Bafo de Onca).

“Mantém toda uma historia, lendas, fatos e estd presente na histéria do
Brasil” (Mestre Ephrain).

“Por seu contetdo histérico cultural. Por ser uma importante ferramenta para
educacdo dos brasileiros, em todas as etapas de suas vidas. Por elevar a
autoestima e o equilibrio psicossocial do ser humano praticante. Por conter
em seu bojo, diversas participacbes em varios segmentos, inclusive em
Guerra... Por ser prética de libertacdo de amarras sociais que limitam a agdo
do ser humano... Por ser mais uma das inumeras tradi¢des afro-brasileiras....”
(Mestre Berg Yorubad).

“Para Preservar nossos costumes e tradicdes na mais pura verdade da nossa
historia, pois embora perseguida sobreviveu nas duas formas de governos:
Monarquia e republica” (Mestre Pauldo Muzenza).

“Por conta da sua historia de luta participacdo nos rumos da nacao”
(Mestre Levi).

“Porque sua historia se confunde com a histdria do nosso pais. A nossa arte
tem em seu percurso exemplos de resisténcia e de luta pela liberdade e hoje é
uma atividade das que mais difundem nossa cultura e a lingua portuguesa no
mundo” (Mestre Toni Vargas).

As respostas acima expressam a plena consciéncia dos mestres entrevistados sobre ser a
capoeira importante na preservacdo da cultura brasileira, devido a varios aspectos como o
conteddo histérico e cultural, bem como o potencial educativo para todos os brasileiros.
Contar a historia da capoeira é também contar a histéria do Brasil, uma historia de luta
marcada pela perseguicdo governamental, por isso, uma pratica para a libertacdo. Segundo o0s
entrevistados, a capoeira € uma das tradi¢cbes de matriz africana que eleva a autoestima e o
equilibrio psicossocial dos seus praticantes, “exemplos de resisténcia e de luta pela liberdade
e hoje é uma atividade das que mais difundem nossa cultura e lingua portuguesa no mundo”.
N&do € por acaso que a capoeira nos ultimos anos conquistou 0 mundo passando a ser

difundida por mais “de 150 paises, com variacOes regionais e locais criadas a partir de suas
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“modalidades” mais conhecidas: as chamadas capoeira angola e capoeira regional”.
(IPHAN, 2017, p. 7).

Sobre a segunda questdo, “Como Mestre, fale porque a preservacdo da capoeira, sua
histéria de lutas, memorias e identidades sdo tdo importantes para nds capoeiras hoje?”

(Pergunta 2), responderam 0s mestres entrevistados:

“Quem néo preserva o seu patriménio pode perdé-lo para o vizinho. Como
detentores do saber se ndo dermos a devida importancia seremos 0s
maiores responsaveis por uma ‘possivel’ perda deste patriménio ao nao
reconhecer tudo que foi feito por nossos ancestrais” (Mestre Paulinho
Salmon).

“Porque atraves dessa preservacdo mantemos o verdadeiro valor da capoeira,
onde mostra toda sua identidade cultural e nacional” (Mestre Ephrain).

“Como identidade de um povo que s6 consegue as coisas através de muitas
lutas e batalhas... Nunca nada foi facil para os brasileiros, e a Capoeira ajuda
a desenvolver esse espirito de luta...” (Mestre Berg Yoruba).

“Para que ndo seja perdida a sua esséncia deixada pela nossa ancestralidade”
(Mestre Pauldo Muzenza).

“Por ser tradicional, precisa ser transmitida de geracdo em geracdo. Sua
importancia histérica de luta e persisténcia foram marcadas por ancestrais
gue acreditavam que o reconhecimento seria realidade” (Mestre Levi).

“Néao podemos ter um presente e nem futuro que faca algum sentido se
desprezarmos nossas origens porque elas definem os fundamentos que
sustentam nossos fazeres. Por exemplo: Nossa origem negra nos leva a
compreender o valor da ancestralidade como elemento mantenedor e
formador da nossa identidade. Conhecer e reconhecer a historia da nossa arte
é fundamental para preserva-la. E preciso compreender a Capoeira como
resisténcia no passado para poder revelar seu papel transformador no
presente” (Mestre Toni Vargas).

As respostas acima dos entrevistados destacam a centralidade do papel do mestre no
que diz respeito a preservacdo da capoeira como um fenémeno da cultura nacional. De certa
forma, o conjunto das falas expressa o “lugar de fala” ocupado pelos mestres no universo da

capoeira e na sociedade como um todo, no sentido dado por Ribeiro (2017)%

. O que estamos
dizendo é que o lugar de fala dos mestres de capoeira revelado pelos entrevistados mostra a
plena consciéncia deles em relacdo ao papel que desempenham na luta histérica pela

valorizacdo e fortalecimento da capoeira como expressdo da cultura nacional, com a lucidez

104 RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento, 2017. 112 pp. (Feminismos Plurais).
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de protagonistas no campo das politicas publicas de reconhecimento do patriménio brasileiro,
cujas raizes sao africanas.

Em outras palavras, os entrevistados em suas respostas revelam que os mestres e
mestras sdo 0s responsaveis pela preservacdo da capoeira, a partir das vivéncias e
experiéncias em suas trajetorias, tendo como base os fundamentos de um saber ancestral, cuja
referéncia sdo 0s mestres antigos criadores desta arte-luta-cultura. A sabedoria dos
entrevistados mostra que ndo ha capoeira sem um mestre ou mestra, sem os fundamentos que
fizeram e fazem a capoeira ser conhecida em todo o Brasil e difundida pelo mundo,
transformando a vida das pessoas. Por isso, alguns mostram preocupacdo com a ameaca da
perda desses fundamentos que sdo histéricos, filoséficos e socioldgicos. S6 os mestres e
mestras conhecem esses fundamentos passados na pratica e oralmente para as geracoes
futuras.

Este raciocinio mostra que a capoeira € um patriménio diferenciado por sua identidade
ancestral negra africana e por uma historicidade prépria, tornando-se uma tradicgdo,
transmitida de geracdo em geracdo, por quem conhece e valoriza sua origem e fundamentos,
0S mestres e mestras de capoeira. Sem 0 conhecimento desse passado, ndo existe presente e
nem futuro para a capoeira, como afirma Mestre Toni Vargas acima, que em sua sabedoria
chama atencdo para a compreensdo da valorizacdo da ancestralidade e do conhecimento com
reconhecimento da histéria da capoeira como arte, luta, resisténcia e transformacéo, isto é,
aspectos relevantes para a sua preservacao.

Nesta direcdo, importante dizer que ndo se preserva 0 que nao se conhece e somente 0s
mestres e mestras que valorizam a historia e os fundamentos exercem papel importante na sua
preservacdo, assumindo o lugar de educador cuja funcdo é saber ensinar. Em geral, as
respostas dos mestres entrevistados expressam as razdes que deram a base para o
reconhecimento da Roda de Capoeira como Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial da
Humanidade pela UNESCO no ano de 2014, em atendimento a solicitacdo do IPHAN que em
documento enviado a esta instituicdo em 2013, intitulado Roda de Capoeira - Brasil, destaca
que a roda de capoeira “expressa a historia de resisténcia negra no Brasil, durante e apés a
escravidao” (IPHAN. 2013, p. 3).

Para os fins desta dissertacdo, queremos destacar o sujeito conhecedor dessa histéria e

que compreende a capoeira como forgca de resisténcia e afirmacdo e, por isso, fator de
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transformacéo, 0 mestre e a mestra de capoeira, que detém o dominio, os conhecimentos e as
habilidades para sua continuidade, sem os quais isso ndo seria possivel.

Das nove perguntas supracitadas, sete foram direcionadas a questdo da salvaguarda da
capoeira. Porém, as questdes relacionadas as perguntas 3 e 4, por serem proximas e continuas
no sentido das respostas, sdo apresentadas a seguir em sequéncia, a partir da fala de cada
mestre entrevistado, para melhor compreensédo. “O que o senhor entende como Salvaguarda?”
(Pergunta 3); “Por que a Salvaguarda é necessaria?” (Pergunta 4). As respostas foram:

Em resposta, Mestre Paulinho Salmon diz que a salvaguarda

“E a protecdo e guarda de um patrimdnio. E como a Patente de uma marca
ou a Escritura de um bem material. Se ndo proteger o que é hoje amanha
pode ndo ser!”; [é necessaria] “Como descrito acima, se ndo proteger nem
resguardarmos 0 "nosso" Patrimdnio amanhd poderd ser ou ndo” (grifo
nosso).

Ja Mestre Ephrain considera que a salvaguarda é

“Preservar, tudo que constitui a capoeira, luta, danca, lendas,
masica, instrumentos e 0 seu desenvolvimento até hoje”; [é
necessaria] “Para que a atualidade possa ter contato com todo o
fundamento da capoeira” (grifo nosso).

Em sua resposta, Mestre Berg Yoruba afirma que a salvaguarda é

“A preservacdo de uma préatica, especialmente imaterial, cujo conteudo
geralmente estd em poder dos mais antigos, dos ancestrais... Entdo é
importante a sua SALVAGUARDA até para perpetuacdo de nossa
brasilidade... E sua relacdo de continuidade...”; [é necessaria] “Para
preservacdo dos saberes de um povo... Para preservagao e identidade
com nossas praticas culturais, o que legitimara nossa identidade como
brasileiro!”

Para Mestre Pauldo Muzenza, a salvaguarda é

“Proteger a Capoeira mantendo seus fundamentos, costumes e
tradicdes”; [é necessaria] “Para que os Mestres de Capoeira possam
perpetuar seus fundamentos, costumes e tradi¢des, visando a passar
na sua integra para as novas geragdes de mestres a sua mais pura
esséncia” (grifo nosso).

Em sua resposta, Mestre Levi diz que

“Salvaguardar é proteger e reconhecer a realidade de um segmento,
seus representantes, e dar suporte que possa atender os anseios do
coletivo”; [é necessaria] “Porque é uma forma legal de se manter viva
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a nossa cultura, através do reconhecimento e registro do IPHAN”
(grifo nosso).
Para o Mestre Toni Vargas a salvaguarda

“E preservar, cuidar, divulgar, dar visibilidade a partir do coletivo.
Oportunizar seus praticantes de conhecerem profundamente suas bases
histdrico/culturais e fomentar a¢des que contemplem pelo menos a maior
parte da comunidade -capoeiristica, respeitando as diferencas e
buscando a unidade” (grifo nosso);

“Mais que necessaria ela é urgente, porque o ‘crescimento’ rapido e por
vezes desordenado acabou abrindo espaco para muitas leituras
individualistas e que muitas vezes tem como objetivo apenas o crescimento
pessoal ou de determinadas tribos. O coletivo (fundamento de nossa arte)
fica prejudicado e a velocidade da midia via internet, cria proposi¢des
equivocadas que confundem os praticantes e por vezes os afastam de uma
linha de pensamento/acao que possa ser baseada em nossas origens” (grifo
N0sso).

Em linhas gerais, as respostas dos mestres entrevistados a questdo acima sobre a
salvaguarda, convergem para a ideia de que salvaguardar a capoeira é protegé-la como
patrimonio cultural preservando aquilo que constitui seus fundamentos, costumes e tradicoes.
Forma legal, devido ao reconhecimento por registro pelo IPHAN, necessaria e urgente para a
sua continuidade, no sentido de dar suporte e fomentar acGes a partir da comunidade dos
capoeiristas, que contemplem seus anseios e respeite as suas diferencas na busca de uma
unidade.

Em conjunto, as falas dos mestres convergem com o que a UNESCO (2003) define a
salvaguarda, como

medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural imaterial,
tais como a identifica¢do, a documentacdo, a investigacdo, a preservacao, a
protecdo, a promocdo, a valorizacdo, a transmissdo - essencialmente por
meio da educagéo formal e ndo-formal - e revitalizagdo deste patrimonio em
seus diversos aspectos.

Apesar desta convergéncia, queremos ressaltar a fala de Mestre Berg Yoruba que
destaca a importancia da salvaguarda na “relacdo de continuidade” da capoeira e que ela é
necessaria “para preservacdo dos saberes de um povo... Para preservacao e identidade com
nossas praticas culturais, o que legitimara nossa identidade como brasileiro!”. Porém, chama
atencéo para o fato de que o contetido da pratica da capoeira estd em “poder dos mais antigos,
dos ancestrais...”. Este € um aspecto que fundamenta a préatica da capoeira, 0 respeito aos

mestres mais antigos, isto &, a ancestralidade dos capoeiras.
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Por isso, a importancia da preocupacdo do Mestre Toni Vargas demonstrada em sua fala
guanto ao “crescimento’ rapido e por vezes desordenado” da capoeira, a partir de “leituras
individualistas e que muitas vezes tem como objetivo apenas o crescimento pessoal ou de
determinadas tribos”. Crescimento este potencializado pela midia e pela internet que
prejudica o coletivo, “confundem os praticantes e por vezes os afastam de uma linha de
pensamento/acao que possa ser baseada em nossas origens”. Essas origens ndo existem sem a
ancestralidade e os mestres mais antigos (pois a “velha capoeira” ndo morreu), constituindo a
capoeira em uma pratica social coletiva para além das individualidades.

A luta pelas a¢Oes de salvaguarda da capoeira visando garantir a viabilidade da Roda de
Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira reconhecidos como patriménio cultural
brasileiro (IPHAN, 2008), deve ter como ponto de partida e de chegada o coletivo dos
capoeiras. E no mundo da capoeiragem este coletivo é plural e diverso, cada grupo de
capoeira em si € um coletivo e tem os seus proprios mestres. O fato é que o Conselho reuniu
inimeros grupos de capoeira, 0 que tornou um desafio constante para a sua funcionalidade
visando a elaboracdo do plano de salvaguarda, a questdo ressaltada por Mestre Toni Vargas
acima, no sentido de “..fomentar acbes que contemplem pelo menos a maior parte da
comunidade capoeiristica, respeitando as diferencas e buscando a unidade” (grifo nosso).

Por ser diverso e plural, o coletivo dos grupos de capoeira pode ser caracterizado por
uma heterogeneidade especial, a partir da sua propria historicidade que tem como base a
trajetoria do seu mestre principal ou mestres, onde tudo comeca. Considerando que cada
mestre constréi suas estratégias e praticas em jogar a capoeira, a partir do que lhe foi
ensinado, a pluralidade é essencial na constituicdo da capoeira. Portanto, ndo € estranho
guando um conjunto formado por inUmeros capoeiras, com vivéncias e experiéncias diversas
(como é o Conselho) apresenta dificuldades em entendimentos e pensamentos que visam
unificar agOes a serem desenvolvidas.

Por isso, ndo é fruto do acaso e nem pode parecer estranho, o0 aparecimento de
contradicBes e divergéncias, diferentes posicionamentos sobre determinada questdo no
Conselho de Mestre da Capoeira do Rio de Janeiro. As vezes, identificamos posicionamentos
onde o mesmo mestre defende a salvaguarda da capoeira com a manutencdo de seus
fundamentos, costumes e tradi¢des, mas, a0 mesmo tempo, também defende a regulamentacéo
da prética da capoeira e sua profissionalizacdo, de forma que a regulacdo engessa e pde

limites as proprias praticas dos capoeiras cujo historico é de liberdade, autonomia e diversa
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culturalmente na transmisséo de seus valores e conhecimentos, de geracdo a geracdo, como €
a nossa capoeira.

Quando perguntado “Na sua visdo, o que deve ser feito pra que os 8 (oito) pontos
apontados como prioritarios para a Salvaguarda da Capoeira sejam alcangados?” (Pergunta 5),

0S mestres entrevistados responderam:

“Maior comprometimento dos Conselheiros, humildade e distribuicéo
de tarefas. Unidos somos capazes de superar obstaculos e fazer muito
mais” (Mestre Paulinho Salmon).

“Mais incentivo politico e financeiro” (Mestre Ephrain).

“Politicas publicas para desenvolvimento da préatica de um folguedo
genuinamente brasileiro!” (Mestre Berg Yoruba).

“Deontologia, resiliéncia e muita dedicacdo, individual e coletiva”
(Mestre Pauldo Muzenza).

“Reunir todos os conselheiros, grupo de trabalho e érgdo competente,
em busca da solucdo governamental, IPHAN” (Mestre Levi).

“E essencial podermos desenvolver um pensamento comunitario,
coletivo, porque sé assim poderemos respeitar 0s interesses dos
Capoeiristas em maior escala. E preciso compreender que a
salvaguarda é um processo, que devemos ser 0s protagonistas e ndo s6
para de ego inflado falarmos de ndés mesmos, mas, para realmente
agirmos em Comunhdo em prol de um objetivo maior A NOSSA
CAPOEIRA” (Mestre Toni Vargas).

Tratamos aqui de levantar a opinido dos mestres entrevistados em relacéo a efetivacdo
das “oito chamadas de angola” apresentadas no segundo capitulo como metas a serem
cumpridas pelo Conselho de Mestres para alcangar a Salvaguarda da Capoeira do Rio de
Janeiro. Dos oito pontos, somente o primeiro foi realizado, a “Criacdo de um Conselho de
Mestres da Capoeira” (1). A auséncia do cumprimento dos demais pontos explica em parte a
ndo efetividade de Plano da Salvaguarda. A pergunta aqui tem como foco a identificacdo do
que é preciso fazer para alcancar os sete pontos restantes, a saber: Descobrir pardmetros
identitarios da Capoeira do RJ (2); Divulgar, Identificar e Desenvolver a(s) pedagogia(s) da
Capoeira (3); Troca de saberes sobre o ensino e transmissdo da Capoeira (4); Capacitacdo em
elaboracdo de projetos dentro das Leis: 10.639 de 2003 (Institui o Ensino da Cultura Afro-

brasileira) e 12.288 de 2010 (Estatuto da Igualdade Racial) (5); Criacdo de Foruns Tematicos
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(6); Criacdo de um Centro de Referéncia para a Capoeira do RJ (7) e Criacdo de espaco
padronizado nas pracas para a pratica da Capoeira acompanhado de um Mestre (8).

As respostas, em conjunto, apontam para caminhos diversos na realizagcdo desses pontos
(chamadas). Destacamos as falas dos mestres Paulinho Salmon, Pauldo Muzenza e Toni
Vargas, no sentido que elas apontam para questdes relacionadas ao comprometimento dos

[

proprios conselheiros: “maior comprometimento”; “...dedicacdo, individual e coletiva”;
“pensamento comunitario”. Todos convergem com a ideia de ser 0s mestres de capoeira “0s
protagonistas” e, uma vez “unidos”, sdo capazes de “superar obstaculos e fazer muito mais”.
Os mestres Levi, Berg Yoruba e Ephrain, apontam para caminhos diferentes, porém
complementares, que podem aqui ser interpretados como o suporte e articulacdo necessarios
para realizar os demais pontos do Plano de Salvaguarda, para além da questdo do
comprometimento individual de cada conselheiro. Entendendo o Plano como politica publica,
a “busca de solucbes é governamental” e em parceria com todos os envolvidos (conselheiros,
grupo de trabalho e 6rgdos competentes), visando “mais incentivo politico e financeiro”.

Ressaltamos nesta questdo, a fala de Mestre Toni Vargas que chama atencéo para a
salvaguarda ser um “processo” em que 0s mestres de capoeira como “protagonistas” devem
“agir em comunh&o” e em “prol de um objetivo maior...”, 0 que nos parece bastante sensato
em momento de dificuldades de entendimento.

Em seguida, fizemos a pergunta, “Enquanto Conselheiro quais eram suas expectativas
na implementacdo de politicas publicas para a capoeira a partir da Salvaguarda?” (Pergunta
6). Assim, responderam os entrevistados:

Que houvesse mais comprometimento e frequéncia de pelo menos 70% dos
Conselheiros. Infelizmente ndo foi assim (Mestre Paulinho Salmon).

Que a capoeira fosse inserida em escolas e tivesse a importancia devida a ela
guanto aos locais que foram palco de grandes encontros da capoeira (Mestre
Ephrain).

Todas as possiveis, legitimas e verdadeiramente auténticas préaticas culturais,
no caso, a CAPOEIRA... (Mestre Berg Yoruba).

Até o momento os merecidos reconhecimentos da Roda de Capoeira e do
Oficio de Mestre de Capoeira no Brasil e no exterior foram verdadeiros
marcos evolutivos e histérico para Capoeira. Ndo se pode esquecer do
Prémio Viva Meu Mestre que valorizou o esfor¢co e dedicagdo de 100
mestres de Capoeira de varias partes do Brasil (Mestre Pauldo Muzenza).

De ver concluido os pedidos e anseios das liderancas, de nossa classe, assim
como os reconhecimentos nacional e internacional (Mestre Levi).
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Assim como muitos tive a ilusdo de que tudo seria resolvido a partir de um
olhar pela primeira vez oficial para a Capoeira. Mas precisei compreender
que 0 governo e suas instituicbes ndo podem e ndo sdo responsaveis por esse
processo, nés é que precisamos nos apropriar e responsabilizar pelo que é
nosso. E s faremos isso se conseguirmos trabalhar juntos, com consciéncia
e amor pela nossa arte (Mestre Toni Vargas).

O conjunto das respostas dos entrevistados apresenta um quadro com expectativas
otimistas e também desapontamentos. As expectativas otimistas estdo apontadas nas falas do
Mestre Berg Yoruba “todas as possiveis...”, complementado pela fala do Mestre Ephrain que
“a capoeira fosse inserida em escolas” e do Mestre Pauldo Muzenza que ressalta como
“marcos evolutivos” os registros da Roda de Capoeira e do Oficio de Mestre de Capoeira
como patrimonio cultural do Brasil e no exterior e, também “o Prémio Viva Meu Mestre que
valorizou o esfor¢o e dedicacdo de 100 mestres de Capoeira de varias partes do Brasil”. Pode
ser somada a este otimismo, a fala de Mestre Levi que tem expectativas de ver concluido no
plano de salvaguarda “os pedidos e anseios das liderancas, de nossa classe, assim como 0s
reconhecimentos nacional e internacional”.

Os desapontamentos estdo expressos nas respostas de Mestre Paulinho Salmon e Mestre
Toni Vargas. O primeiro, por esperar mais comprometimento dos mestres conselheiros na
participacdo e presenca nas reunides do Conselho, que “infelizmente ndo foi assim”. Ja
Mestre Toni Vargas revela o que muitos mestres tinham como expectativas positivas de que
“tudo seria resolvido” a partir do olhar oficial do Estado, o que constatou ser uma “iluséo”.
Esta é uma questdo que precisa de maior discussdo com foco na relagdo Estado e sociedade
civil, o que ndo foi possivel neste momento e que ficard para investigacGes futuras. De
qualquer forma, Mestre Toni Vargas chama a necessidade de refletirmos sobre o fato de que o
“governo e suas instituicbes ndo podem e ndo S0 responsaveis por esse processo” e que Nos
capoeiras “precisamos nos apropriar e responsabilizar pelo que é nosso. E sé faremos isso se
conseguirmos trabalhar juntos, com consciéncia e amor pela nossa arte”.

Perguntados sobre a questdo “Qual das opgGes abaixo o senhor apontaria como o maior
obstaculo para a elaboracdo das acbes da salvaguarda?” (Pergunta 7), considerando as
alternativas “Falta de Interesse”, “Desconhecimento das atribui¢cdes do Conselho”, “Disputas
Internas” e “Outro” (vide formulario google no apéndice). Em respostas, 0s Mestres Ephrain
e Berg Yoruba apontaram a primeira opcao “Desconhecimento das atribuicdes do Conselho”

como maiores obstaculos; jA os Mestres Pauldo Muzenza e Toni Vargas assinalaram
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“Disputas Internas”. No entanto, os Mestres Levi e Paulinho Salmon preferiram optar pela
alternativa “Outros”, acrescentando: “Entendimento, determinacéo e vontade propria” (Mestre
Levi); “A falta de empenho e comprometimento com a proposta de Salvaguarda. Se a
maioria dos Conselheiros se fizessem presentes nas assembleias, teriamos uma gestdo
proativa, vencendo todos os obstaculos” (Mestre Paulinho Salmon).

Podemos articular essas respostas sobre 0s obstaculos com as respostas da questdo
seguinte para uma melhor compreensdo das falas dos mestres entrevistados. Ao serem
perguntados, “De acordo com a sua resposta acima, fale sobre este fator e o esvaziamento

do Conselho?” (Pergunta 8), responderam:

Com a auséncia e desinteresse da maioria dos Conselheiros, a minoria que
se dedicava acabou se desgastando. Quanto aos demais, creio que por
interesses pessoais e corporativos. Particularmente ndo aceito o0s
argumentos de falta de recursos para comparecer nas reuniées porquanto
desde o inicio sabiamos que ndo haveria contrapartidas financeiras. Penso
que alguns s6 queriam o titulo de Conselheiro do IPHAN para enriquecer
seus Curriculos. ***Certo ou errado este é 0 meu pensamento*** (Mestre
Paulinho Salmon).

Foram dado cargo de conselheiro sem antes a maioria saber qual a intencdo
de ser criado o Conselho. E o0 esvaziamento, porque muitos ainda
trabalham e as reunides sdo em horario ndo muito flexivel (Mestre
Ephrain, grifo nosso).

Falta de preparo para o estadgio que a Capoeira alcangou... (Mestre Berg
Yorubad).

Vaidades e auséncia de prolabores para deslocamentos e alimentagdo dos
Mestres (Mestre Pauldo Muzenza).

Entendimento, determinagéo e vontade propria (Mestre Levi).

As pessoas acabam demonstrando mais interesse por falar e divulgar suas
realidades e historias pessoais que compreender a Capoeira como um
universo Unico, complexo e holistico (Mestre Toni Vargas).

Podemos notar que ndo ha consenso nas respostas dos mestres entrevistados quanto
aos obstaculos a elaboracdo do plano de salvaguarda e nem em relacdo aos fatores que
levaram ao esvaziamento do Conselho, havendo certa convergéncia e também divergéncia.
Dois mestres apontaram como maior obstaculo para a elaboracéo das agdes de salvaguarda o
“desconhecimento das atribuicdes do Conselho” e dois mestres apontaram para as “disputas

internas”. Interessante pensar que estas disputas podem estar associadas, ou ndo, as vaidades
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de cada mestre tendo em vista que “as pessoas acabam demonstrando mais interesse por
falar e divulgar suas realidades e historias pessoais que compreender a capoeira como um
universo unico, complexo e holistico”, como afirma Mestre Toni Vargas.

Porém, podemos pensar também que “falta de empenho e comprometimento com a
proposta da Salvaguarda” explicado pela auséncia dos conselheiros nas assembleias, como
afirma Mestre Paulinho Salmon, pode estar associado a “auséncia de pro labore para
deslocamentos e alimentacdo dos Mestres”, como diz Mestre Paulo Muzenza. O fato é que
as respostas revelam ndo somente a existéncia de varios fatores como também o fato de que
esses fatores estdo associados, de alguma forma.

Por conta dessa complexidade, queremos realcar o fator “desconhecimento das
atribuicbes do Conselho” que pode explicar ou ndo, a questdo do “Entendimento,
determinacdo e vontade prépria” colocada por Mestre Levi; o fato de que “foi dado cargo de
conselheiro sem antes a maioria saber qual a intencdo ser criado o Conselho” como coloca
Mestre Ephrain; a “Falta de preparo para o estagio que a Capoeira alcangou...” como disse
Mestre Berg Yorubd; a participacdo e a presenca nas assembleias como assinalada por Mestre
Paulinho Salmon e outros. Sobre este aspecto, importante ressaltar o que disse Mestre Ephrain
grifado por nés acima, sobre “o esvaziamento, porque muitos ainda trabalham e as reunides
s&o em horario ndo muito flexivel”.

Importante chamar atencdo que as respostas dos entrevistados traduzem um olhar
especifico de sujeitos do universo da capoeira voltados para eles proprios, de certa forma
oferecendo uma visdo peculiar do mundo da capoeira. Dai, todo tempo, 0 mestre ser o
centro das questbes, dentro de uma visdo particular como a fonte dos problemas e
insucesso do plano da salvaguarda da capoeira no caso do Rio de Janeiro. A falta de
empenho e comprometimento dos mestres de capoeira com a proposta da Salvaguarda da
Capoeira muitas das vezes e colocada como “um dos grandes obstaculos” para a ndo
elaboracdo do Plano de Salvaguarda como afirma Mestre Paulinho Salmon. Para este
mestre, “a auséncia e desinteresse da maioria dos conselheiros fez com que a minoria que
se dedicava ficasse desgastada” e “alguns s6 queriam o titulo de Conselheiro do IPHAN
para enriquecer seus curriculos”. Talvez Mestre Paulinho Salmon tenha razéo, o que pode
explicar parcialmente o esvaziamento do Conselho, porém outros fatores deverdo ser
considerados para uma melhor compreensdo sobre a situacdo do Plano de Salvaguarda da
capoeira no Rio de Janeiro.
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Podemos acrescentar, a partir da nossa vivéncia e experiéncia nesse processo, no qual
participamos como membro conselheiro e que aqui podemos refletir mais detidamente, o fato
gue o comprometimento de cada conselheiro acaba sendo visto especificamente com a sua
efetiva participacdo nas reunides do Conselho naquele momento, logo ap6s a instalagdo do
Conselho de Mestre. Este tipo de participacdo requer presenca constante dos conselheiros, o
que remete as condi¢bes de cada um em relacdo a mobilidade, disponibilidade e suporte
necessarios a dedicacéo as atividades do Conselho, o0 que se mostrou uma grande dificuldade
para a maior parte dos conselheiros, desde o inicio. A maioria dos mestres de capoeira
conselheiros vive do seu proprio sustento e longe do centro da cidade, o fato de deixar suas
atividades diarias para se deslocarem para reunides sempre foi uma dificuldade a ser
enfrentada por cada mestre.

Por isso, fatores politicos e institucionais devem ser considerados para uma analise mais
detalhada sobre a funcionalidade do Conselho de Mestre de Capoeira. O tamanho deste
Conselho parece ndo ter ajudado em primeira leitura para a sua funcionalidade. Formado por
30 mestres como membros titulares, a maior parte residia no interior do estado e na periferia
do Rio de Janeiro, cuja mobilidade dependia das condicbes oferecidas pelo IPHAN que é o
orgao federal articulador e condutor de todo o processo de salvaguarda. Independente de ter
ou ndo pro labore, os aspectos financeiros e organizacionais do Conselho deveriam ser
adequados o bastante para dar condic¢Oes de seu pleno funcionamento. As tarefas e atribui¢oes
do Conselho eram muitas e exigiam uma infraestrutura de trabalho administrativo e técnico,
recursos humanos e financeiros adequados a complexidade de suas acgdes.

Outro fator importante e que queremos ressaltar esta relacionado as atribuicdes do
Conselho, pois requer um processo de autoaprendizagem que remete a socializagéo do
conhecimento, especialmente de cunho normativo a ser apropriado pelos conselheiros. Trata-
se de qualificacbes que o Conselho deveria ter realizado com os devidos suportes necessarios.
Talvez, antes da realizacdo do processo eleitoral que escolheu os mestres conselheiros,
deveria ter realizado um trabalho de formacgdo politica com vista ao funcionamento
institucional do Conselho. Este trabalho também poderia ter sido realizado logo apds a
instalacdo do Conselho. Mesmo considerando o material disponivel para a busca de
informacdes pertinentes, este tipo de formacao € indispensavel, incluindo a experiéncia de
Conselhos em outros estados, como o Conselho de Mestres da Salvaguarda da Capoeira
nos estados de Minas Gerais e Bahia.
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Como ultima questdo levantada junto aos mestres entrevistados, perguntamos “O que
o senhor indicaria como proposta de encaminhamento para salvaguardar a capoeira do RJ?”

(Pergunta 09). Vejamos as respostas:

Primeiramente cumprir com a proposta dos 8 pontos prioritarios. Em
seguida, uma tarefa quase impossivel devido ao egocentrismo, arrogancia e
falta de humildade. Seria tentar a unificacdo de nomenclaturas e graduacdes.
Um patriménio que em cada regido tem tanta divergéncia de titulacGes e
nomenclaturas? ***E corda, cordel, Mestrissimo, Grdo Mestre, Maior
Mestre, etc..*** fica dificil para pessoas comuns entenderem (Mestre
Paulinho Salmon).

Que fosse feita uma pesquisa séria sobre aqueles que trabalham com real
valor da capoeira e lutaram durante bom tempo para preserva-la (Mestre
Ephrain).

A elaboracdo de uma pauta sistematizada, objetiva, propositiva sobre temas
que possibilitem o desenvolvimento e contextualizacdo da pratica da
Capoeiral (Mestre Berg Yoruba).

A maioria dos Mestres de Capoeira ganham muito pouco para sua
sobrevivéncia individual e de suas familias. Sugiro que seja dado prolabores
para 0s Mestres de Capoeira Conselheiros como um pequeno incentivo ao
trabalho (Mestre Pauldao Muzenza).

Um centro de referéncias que possa atender a todas as demandas para 0s
capoeiristas e interessados, com videos, audios, fotos, além de uma
biblioteca. "Centro de referéncia da capoeira do Rio de Janeiro" (Mestre
Levi).

Precisamos fazer alguma coisa que encoraje as liderangas, fomentar acdes
para que as pessoas voltem a ter esperanga. Um simpdsio com oficinas e
debates orientados e bem planejados e definidos que oferecessem a
comunidade a oportunidade de reciclar e trocar a partir da PRATICA
(Mestre Toni Vargas).

No conjunto, as respostas acima apontam para muitos desafios e contribuem na
construcdo de uma agenda para nos capoeiras, na direcdo da salvaguarda da capoeira no
Rio de Janeiro. Uma agenda que seja capaz de elaborar uma “pauta sistematizada, objetiva,
propositiva sobre temas que possibilitem o desenvolvimento e contextualiza¢do da pratica da
Capoeiral”, como afirma Mestre Berg Yoruba. Dentre as questdes a serem pautadas neste tipo
de agenda, podemos destacar pesquisas sérias “sobre aqueles que trabalham com real valor da
capoeira e lutaram durante bom tempo para preserva-la”, como nos diz Mestre Ephrain. Uma

agenda que coloque como fundamental a construcdo do "Centro de referéncia da capoeira do
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Rio de Janeiro™ para atendimento das “demandas para 0s capoeiristas e interessados, com
videos, audios, fotos, além de uma biblioteca”, como explica Mestre Levi. Uma agenda que
de alguma forma, sirva para encorajar “as liderancas, fomentar acOes para que as pessoas
voltem a ter esperanca” mediante a realizacdo de “simpdsio com oficinas e debates orientados
e bem planejados e definidos que oferecessem a comunidade a oportunidade de reciclar e
trocar a partir da PRATICA”, como sabiamente coloca Mestre Toni Vargas. Por fim, uma
agenda que aponte a retomada do Conselho de Mestres de Capoeira visando “cumprir com a
proposta dos 8 pontos prioritarios”, como recomenda primeiramente Mestre Paulinho Salmon.

Porém, considerando a sugestdo dada por Mestre Pauldo Muzenza, no sentido de ter
“prolabores para os Mestres de Capoeira Conselheiros como um pequeno incentivo ao
trabalho”, este € um assunto polémico e sem consenso. Sabemos que o cargo de conselheiro
ndo € remunerado, como afirmado na Portaria n® 299, de 17/07/2015, do IPHAN, que dispde
sobre os procedimentos para a execucdo de aces e planos de salvaguarda para os Bens
Registrados como Patriménio Cultural do Brasil, e determina que o conselho deliberativo da
salvaguarda “ndo realizard a gestdo de recursos diretamente e tampouco formalizara
personalidade juridica [...] e seus participantes também nédo serdo remunerados” (IPHAN,
2015, pag. 16 - grifos nossos).

Apesar desta normatividade, compreendermos nédo ser possivel fechar os olhos para esta
questdo, tendo em vista que a “maioria dos Mestres de Capoeira ganham muito pouco para
sua sobrevivéncia individual e de suas familias”, como bem afirma o Mestre Pauldo Muzenza.

Uma outra questao colocada pelo Mestre Paulinho Salmon acima, diz respeito a ideia de
“tentar a unificacdo de nomenclaturas e graduacdes”, tarefa que ele mesmo considera
“quase impossivel”. Esta é uma questdo polémica e de dificil resolu¢do ndo pelos motivos
alegados pelo Mestre, “... devido ao egocentrismo, arrogancia e falta de humildade”, mas
pela complexidade da formacdo histérica da capoeira, marcada pela diferenciacdo dos
inimeros grupos de capoeiras em cada canto do nosso pais. A pluralidade e a diversidade sdo
caracteristicas constitutivas do conjunto que forma a capoeira brasileira. Se unificar na visdo
do mestre é padronizar como deixa transparecer, como fazer isso em um universo constituido
historicamente pela pluralidade e diversidade? Faz sentido falar em unificacdo no mundo da
capoeira? E possivel estabelecer um padrdo que dé conta do universo da capoeiragem? Deixo
esta questdo para futuras reflexdes e aprofundamentos, no campo do debate de uma politica

publica de valorizacdo da capoeira, para mestre e pesquisadores. No momento, ndo é nosso
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propdsito com este trabalho entrar neste tipo de discussdo, apesar de considerarmos necessario
frente as discrepancias no uso de termos variados, alguns ndo identificados com a matriz
africana.

Considerando o que dizem nossos entrevistados, todos mestres renomados com vastas
vivéncias e experiéncias na capoeira, acreditamos que as causas da ndo elaboracdo do Plano
de Salvaguarda da Capoeira, dentre os quais 0 esvaziamento do proprio Conselho de Capoeira
do Estado do Rio de Janeiro, sédo diversas e ndo estdo relacionadas apenas a uma questao
especifica. O desinteresse dos mestres conselheiros ressaltados em algumas falas relacionados
a baixa participacdo e presenca nas reunifes do Conselho de Mestres ocasionando 0 seu
esvaziamento, explicada em parte, por alguns, pelas vaidades e intrigas pessoais, por certo
prejudica o processo, mas ndo explica a falta da elaboracdo do plano como um todo, ainda
mais quando depois de empossado, o Conselho passou dois anos para que este plano pudesse
ter sido elaborado e, mais adiante, teve a renovacdo de seu mandato por mais dos anos sendo
que dentre os conselheiros empossados, alguns até ja falecidos.

Uma anélise mais profunda sobre o esvaziamento do Conselho de Mestres deve
considerar para além das individualidades dos mestres em si, os fatores politicos e
institucionais que dizem respeito ao suporte organizacional e financeiro do Conselho
enquanto um o6rgdo coletivo importante no processo de salvaguarda. A criacdo do Conselho
de Mestres é apenas um dos passos valiosos previstos no processo de salvaguarda da capoeira,
de acordo com o Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bens Registrados, publicado em
17 de julho de 2015, através da Portaria n® 299, que disciplina a gestdo dos bens registrados
como Patrimoénio Cultural do Brasil, orientando os procedimentos e fluxos das atividades
relacionadas ao processo, a serem adotados pelas unidades estaduais do IPHAN, considerando
0 contexto sociocultural de cada bem registrado (IPHAN, 2015, Anexo ).

Usando este Termo como parametro para analisar o caso do processo do Plano de
Salvaguarda do Estado do Rio de Janeiro, podemos dizer que este processo ndo ultrapassou 0s
primeiros passos considerando 0s quatros eixos previstos e reconhecidos pela Coordenagéo-
Geral de Salvaguarda (CGSG) para a salvaguarda de bens culturais Registrados, que
compreendem um conjunto com 15 acles a serem adotadas, no ambito do IPHAN em cada

estado, conforme mostra a tabela a seguir.
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Tabela 16 - Ac¢des para a Salvaguarda dos Bens Registrados pelo IPHAN, por Eixos.

1.1. Mobilizagéo e Articulagdo de comunidades e
grupos detentores

Eixo 1 | Mobilizacéo Social e Alcance | 1.2. Articulacdo Institucional e Politica Integrada
da Politica 1.3. Pesquisas, Mapeamentos e Inventarios
Participativos.

2.1. Apoio a criacdo e manutencéo de coletivo
deliberativo e elaboracéo de Plano de
Salvaguarda

2.2. Capacitacdo de quadros técnicos para a
implementacdo e gestdo de politicas patrimoniais
3.1. Difuséo sobre o universo cultural do bem
Registrado

3.2. Constituicdo, conservacao e disponibilizacdo
de acervos sobre o universo cultural do bem
Registrado

3.3. A¢do Educativa para diferentes publicos

3.4. Editais e prémios para iniciativas de

Eixo 3 | Difusédo e Valorizacao salvaguarda

3.5. Ampliacdo de mercado com beneficio
exclusivo dos produtores primarios dos bens
culturais imateriais (acdo exclusiva para bens
culturais cuja relacdo com o0 mercado esta posta
no Dossié de Registro como estruturante do
universo cultural em questéo)

4.1. Transmisséo de saberes relativos ao bem
Registrado

4.2. Apoio as condi¢BGes materiais de produgédo
do bem cultural Registrado

4.3. Ocupacao, aproveitamento e adequacéo de
espaco fisico para Centro de Referéncia

4.4. Atencdo a propriedade intelectual dos
saberes e direitos coletivos

4.5. Medidas administrativas e/ou judiciais de
protecdo em situacdo de ameaca ao bem cultural
Registrado

Fonte: Termo de Referéncia para a Salvaguarda de Bens Registrados, IPHAN, 2015.

Gestéo Participativa no

Eixo 2
processo de salvaguarda

Producéo e Reproducéo

Eixo 4 Cultural

Os tipos de acgdes previstas no quadro acima, executadas de forma combinada ou
isolada, formam no conjunto o plano de salvaguarda, e devem ser realizadas em curto, médio
ou longo prazo perfazendo o planejamento necessario para a elaboracao do plano. Verificando

0 quadro acima e o relacionando com o que ocorreu no Estado do Rio de Janeiro, podemos
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afirmar que o processo neste estado nao ultrapassou os dois primeiros eixos, cumprindo-0s

parcialmente e isso explica porque a elaboracdo do plano nem sequer teve inicio.

O processo de escolha e posse dos conselheiros realizado pelo IPHAN do Rio de
Janeiro exigiu as acdes de mobilizacdo e articulacdo previstas no eixo 1, porém, ndo foi
possivel de identificacdo, na investigacdo para esta dissertagdo, nenhuma atividade
relacionada as acbes de “pesquisas, mapeamentos e inventarios participativos” (1.3). A
auséncia deste tipo de acBes por certo que prejudica o funcionamento do Conselho ja que
podemos compreendé-las como agdes importantes nas estratégias de mobilizacdo e
articulacdo, como também de auto aprendizado para 0s seus participantes, como ocorre nos
inventarios participativos, no ambito da educacdo patrimonial, como bem assinala o

documento do Termo de Referéncia.

Somamos a este, outro fator que, ao nosso entendimento, acarretou também fortes
prejuizos ao Conselho de Mestres com vistas a elaboracdo do plano, referentes as acdes
previstas no eixo 2, “gestdo participativa no processo de salvaguarda”, como “apoio a criacao
e manutencdo de coletivo deliberativo e elaboracdo de Plano de Salvaguarda” (2.1); e a
“capacitacdo de quadros técnicos para a implementacdo e gestdo de politicas patrimoniais”
(2.2). Com a posse dos conselheiros no Conselho de Mestres, esperava-se gque as acles deste
eixo fossem priorizadas, fato que ndo aconteceu de forma satisfatoria, pois se assim fosse,
muitas das questdes surgidas durante as reunides do Conselho provavelmente estariam
passiveis de superacdo. O que chama atencdo para o papel dos mediadores neste processo,
dentre os quais destacamos o papel do IPHAN como a instituicdo condutora deste processo e,
por isso, fundamental na interlocucdo direta com os diferentes grupos de capoeiras e seus

mestres e demais instituigoes.

O Termo de Referéncia supracitado ressalta a importancia do envolvimento efetivo das
comunidades detentoras no processo de salvaguarda, considerado essencial para o avanco
concreto na preservacdao do bem cultural. Porém, no contexto da capoeira no Rio de Janeiro,
este envolvimento se mostrou insuficiente, ensejando por parte do IPHAN uma postura
institucional mais incisiva. Sabemos que cabe ao IPHAN, o papel de mediacdo e de
interlocucdo direta entre detentores e outros atores sociais envolvidos no processo de
salvaguarda, desde o inicio. Em processos de salvaguarda relacionados a bens de universo tdo

complexo como o da capoeira, ndo deveria ser estranho o surgimento de tensdes e conflitos
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em niveis diversos. Tal situacdo, sem duvida alguma, requeria maiores cuidados e devida
atencdo sobre estratégias especificas de atuacdo para a superacdo das adversidades, como
instrumentalizar os envolvidos em lidar com situacbes de mediagdo vivenciadas durante o
processo de salvaguarda, nos parece que seria uma postura fundamental deste 6rgao
governamental. Isso porque, segundo o proprio documento, “a medida que os detentores, e 0
proprio IPHAN, tém sua capacidade de interlocucédo direta aprimorada, melhores se tornam as
condigdes de realizagdo da salvaguarda e mais facil se torna a resolugdo de conflitos”
(IPHAN, 2015, Anexo I).

Apbds o0 Registro do bem, o caminho institucional a ser seguido deveria ser o
planejamento com vistas ao plano de salvaguarda. Mesmo decorrido algum tempo e
dificuldades na definicdo institucional no executar deste planejamento, o esperado era que as
condigdes consideradas fundamentais para a implementacdo da salvaguarda fossem
apresentadas. Caberia ao IPHAN o alcance dessas condic¢des apds o Registro do bem cultural,
ainda mais quando sabemos que o Dossié de Registro indica algumas recomendacdes para a
salvaguarda, em dialogo com os detentores e eventuais instituicdes parceiras. Logo ap6s o
Registro, os 6rgdos estaduais do IPHAN pelo menos deveriam prevé “a¢es orcamentarias ou
ndo-orcamentarias para a implementacdo da salvaguarda, assim como para o0

acompanhamento e monitoramento destas atividades” (IPHAN, 2015, Anexo I).

Importante lembrar que o Estado do Rio de Janeiro, de referéncia inicial em relagédo as
acOes da salvaguarda da Capoeira em seu inicio, foi perdendo for¢ca em seu protagonismo
frente a experiéncias de outros estados (Bahia, Roraima, Rio Grande do Norte, Ceard, Paré e
Parand) que iniciaram discussfes muito depois das iniciadas no Rio de Janeiro, envolvendo 0s
detentores e as detentoras da capoeira, 6rgaos do patriménio cultural como IPHAN e outras
instituices, tem hoje os seus Planos de Salvaguarda aprovados e publicados, construidos a
partir de amplas discussdes com seus pares.

Acreditamos que existe um acumulo de discussfes sobre a Salvaguarda da Capoeira,
desde os Encontros Pro-Capoeira em 2010 e as Conferéncias Regionais em 2013, mediante
debates que envolveram discussdes locais, regionais e nacionais relativas a salvaguardar a
nossa capoeira. A criacdo de uma metodologia como estratégica visando uma “estrutura
tematica orientada pelas demandas e problemas concretos enfrentados pelos capoeiristas para

a continuidade de sua pratica” (IPHAN (BA), 2018, p. 8) como propde a Bahia, acreditamos
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ser de grande ajuda. Até porque, nosso entendimento € que ha material suficiente para
subsidiar as discussdes relacionadas a retomada da elaboracdo do Plano de Salvaguarda da
Capoeira no Estado do Rio de Janeiro. Para tanto, é fundamental a defini¢cdo de metas e acGes
na construgéo coletiva de uma agenda que retome o Conselho de Mestres de Capoeira do Rio
de Janeiro, a partir dos oito pontos (chamadas) prioritarios e demandados pelos capoeiristas
deste estado.

Ousamos, ainda, propor uma retomada do processo da salvaguarda da capoeira no Rio
de Janeiro com maior democratizacdo do debate. A Ultima atividade publica que envolveu o
Conselho de Mestres da Salvaguarda as Capoeira no Rio de Janeiro aconteceu em abril de
2019, na Quinta da Boa Vista, quando o IPHAN prestou homenagem a diversos mestres e
mestras. De |4 para c4, o tempo passou e muitas coisas aconteceram no pais, com mudancas
dréasticas na conjuntura politica nacional, estadual e municipal, agravada com a pandemia do
COVID-19 no ano de 2020, com fortes impactos negativos sentidos no mundo da capoeira.
Apesar de tudo se tornar mais dificil, torna-se urgente o reinicio das atividades do Conselho
de Mestres, mesmo que ndo presencial, para a construcdo e efetivacdo das acGes previstas em
um Plano de Salvaguarda da Capoeira, que ja passou da hora de ser elaborado e aprovado.

Finalizamos este capitulo com a reflexdo sobre este momento de crise, apontada por
VIEIRA & SILVA, a saber:

Uma hora tudo isso vai passar e a vida voltara ao normal. Nesse momento,
h& um exercicio interessante a fazer: refletir sobre quais serdo os legados,
para 0 universo da nossa arte, dessa época tdo complexa. O que vai mudar
em nossas vidas como capoeiristas, professores e mestres? O que
aprenderemos com a crise, além da énfase nos cuidados com a higiene
pessoal e dos ambientes de treinamento? (VIEIRA & SILVA, 2020, p. 350).

Sdo perguntas que necessitam de respostas, ja que “surgem, entdo, novos e imensos
desafios para a Salvaguarda da Capoeira como Patriménio Imaterial” (VIEIRA & SILVA,
2020, p. 351), no Estado do Rio de Janeiro e em todo pais, diante de uma conjuntura politica
desfavoravel com a ascensdo de grupos politicos fascistas, conservadores, autoritarios e
antidemocraticos no governo federal e em varios governos estaduais. Infelizmente, a situacédo
€ de ameaca e riscos aos poucos avangos alcangados nos ultimos anos, no campo das politicas
publicas de patrimdnio cultural, principalmente aquelas que tém como foco principal os

233



direitos culturais de grupos historicamente marginalizados e excluidos como os grupos de

capoeira.
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CONSIDERACOES FINAIS

Depois de darmos a “volta ao mundo”, a partir das discussdes que trouxemos nesta
dissertacdo com base na investigagéo realizada sobre o processo de salvaguarda da capoeira
no Estado do Rio de Janeiro, com énfase na luta dos mestres e mestras pela afirmacéo e
valorizacdo da capoeira em nosso estado, desde a luta contra a criminalizacdo da capoeira no
Caodigo Penal brasileiro; a luta do Movimento Social Negro durante a Constituinte para que 0s
nossos patrimonios culturais estivessem efetivamente contemplados na Constituicdo Cidada
de 1988; os Encontros Capoeira como Patrimonio Imaterial do Brasil ocorrido em 2006 e
2007; o Registro do Oficio dos Mestres e da Roda de Capoeira em 2008; os Encontros Pro-
Capoeira em 2010 e o Encontro de Mestres de Capoeira e as Conferéncias Regionais
ocorridas no Rio de Janeiro a partir de 2013, com vistas a construcdo de politicas publicas
para a Salvaguarda da Capoeira local, nos agachamos ao pé do berimbau para cantar a nossa
musica de despedida, mas ndo uma despedida com um fim pré-definido, pois como nos disse
Mestre Pastinha (1889-1981), a capoeira é “mandinga de escravo em ansia de liberdade, seu
principio ndo tem método e seu fim € inconcebivel ao mais sabio capoeirista”.

Portanto, tendo “seu fim inconcebivel ao mais sébio dos capoeiristas”, entendemos que
0 espago constituido para interlocucdo entre a sociedade civil, as instituicdes publicas e
privadas de nivel superior; o IPHAN, INEPAC e Fundacdo Cultural Palmares com vistas a
elaboracéo de Politicas Publicas de Patriménio para o Oficio dos Mestres e Mestras e a Roda
de Capoeira no &mbito do estado do Rio de Janeiro teve seu inicio, mas muito ainda ha para
ser concebido e acreditamos que isso ira se concretizar a partir da elaboracdo do Plano de
Salvaguarda da Capoeira, que, no nosso entendimento precisa ser gestado e aprovado o
quanto antes.

Como muito bem lembrado por Silva, (2017), a

construcdo do processo da Salvaguarda da Capoeira se faz por e para 0s
mestres e mestras detentores deste saber ancestral, mas para que tenha éxito
todas as acOes propostas faz-se necessério o engajamento de toda a
comunidade interessada. O planejamento é necessario e o fomento para a
implantagéo das atividades precisa ser previsto pelo IPHAN, mas ndo apenas
este orgdo federal tem essa responsabilidade na preservacdo de nosso
patrimdnio cultural. Essa também é uma atribuicdo dos estados e municipios
(SILVA, 2017, pag. 178).
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Faz-se necessario salientar que o Plano de Salvaguarda € um instrumento criado a partir
do previsto no processo de registro, do seu inventario e ainda a partir das pesquisas
complementares realizadas, mas sem a participacdo direta dos agentes envolvidos na
producdo e reproducdo do bem cultural reconhecido como Patrimonio Cultural fica
impossivel a efetivacdo deste Plano. Portanto, precisamos ser protagonistas de nossa propria
historia na busca da construcdo deste importante instrumento para a efetivacdo das demandas
apresentadas pela comunidade da capoeira nos encontros promovidos pela Superintendéncia
do IPHAN no Rio de Janeiro.

A Posse do Conselho de Mestres da Salvaguarda da Capoeira do Rio de Janeiro no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro foi um marco histérico de suma importancia para que
nos pudéssemos, com a legitimidade necesséria, iniciar as tratativas para a construgdo de um
Plano de Salvaguarda da Capoeira em nosso estado. Os sessenta conselheiros escolhidos a
partir das conferéncias regionais abertas a comunidade da capoeira em todo 0 estado passaram
a dispor, para o seu funcionamento, de um Regimento Interno e de um Estatuto Social, mas
isto ndo foi o suficiente para que estes conselheiros (representantes legitimos eleitos por seus
pares) elaborassem e aprovassem um Plano de Salvaguarda.

Como muito bem assinalado pelo IPHAN (2012), quando do lancamento da campanha

de apoio a candidatura da Roda de Capoeira a Lista do Patrimdnio Cultural da Humanidade,

a capoeira ja tem régua e compasso para tracar seu caminho no mundo. J&
tem seu reconhecimento consagrado em indmeros paises e cresce na
dedicacdo daqueles praticantes sempre fiéis a sabedoria dos seus Mestres.
Mas h& sempre o que se firmar mais. Esta construcéo coletiva se faz mais
complexa atualmente. A exigéncia de organizacdo da base social precisa
contar mais e mais com ferramentas, estratégias e politicas para estabelecer
os termos da difusdo da pratica sem perda da esséncia que é a prépria seiva
que legitima tudo. O nosso mundo da Capoeira ndo perde seu chdo quando
fica mais forte o jogo da Capoeira no mundo (IPHAN, 2012. Acesso em 06
de agosto de 2020. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1155).

Importante assinalar que os Planos de Salvaguarda encontram respaldo legal em dois
Decretos: o Decreto Federal n° 3.551/2000, que instituiu o registro dos Bens Culturais de
Natureza Imaterial que constituem Patrimonio Cultural Brasileiro e criou o PNPI - Programa
Nacional do Patriménio Imaterial e o0 segundo o Decreto Federal n® 5.753/2006 que aprovou o
texto da Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial. Convencao esta que

teve sua aprovacao durante a 322 Sessdo da Conferéncia Geral da Organizacdo das Nacoes
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Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), que tem como objetivo, além de
salvaguardar o Patriménio Cultural Imaterial, estimular o respeito aos que detém o Patriménio
e a conscientizacdo da importancia de sua preservacao.

A patrimonializagdo de bens culturais de natureza imaterial é realizada em trés etapas
(inventario, registro e salvaguarda). E a partir do Registro que se inicia o processo de
salvaguarda, portanto, o estado do Rio de Janeiro estd com esta etapa muito atrasada. As
razdes que ajudam explicar esta situacdo, na visdo dos mestres de capoeiras entrevistados, sdo
variadas, conforme mostramos no Uultimo capitulo deste trabalho, como as criticas
apresentadas com foco no comportamento dos mestres de capoeira (falta de compromisso,
vaidade pessoal, disputas internas, outras). Somamos a isso, fatores politicos e institucionais
que remetem a estrutura e organizacdo do Conselho de Mestres e também a forma como todo
processo foi conduzido no Rio de Janeiro pelo 6rgdo governamental vinculado a politica
publica do patriménio, sobretudo, o érgdo do governo federal no estado, a Superintendéncia
do IPHAN do Rio de Janeiro.

O fato é que apesar de todo o esforco concentrado por este 6rgdo e a boa vontade dos
seus quadros técnicos, o processo do plano de salvaguarda da capoeira ndo ultrapassou os dois
primeiros eixos e primeiras acfes previstas no Termo de Referéncia para o Plano de
Salvaguarda dos Bens Registrados, produzido pelo préprio IPHAN e que disciplina a gestao
da salvaguarda orientando os procedimentos e fluxos das atividades a serem realizadas.
Confirmamos que as acdes de mobilizacdo e articulagdo previstas foram cumpridas e
possibilitou a escolha e posse dos conselheiros, instalando-se o Conselho de Mestres da
Capoeira como o oOrgdo institucional e coletivo responsavel pela elaboracdo do Plano de
Salvaguarda. As dificuldades surgiram logo ap0s a instalacdo deste Conselho, 0 que remete a
problemas organizacionais, estruturais e de funcionamento. Fica nitido que apesar do IPHAN

ter o papel de mediador neste processo, a responsabilidade é de todos os envolvidos.

A falta de ac¢Bes previstas como “pesquisas, mapeamentos e inventarios participativos”
(1.3 do Eixo 1); “capacitacdo de quadros técnicos para a implementacao e gestdo de politicas
patrimoniais” (2.2 do Eixo 2), ao nosso ver, prejudicou em muito as possibilidades de um
processo formativo coletivo e de auto aprendizado, como compreendido no ambito de uma
educacao patrimonial definida pelo préprio IPHAN. Somamos a isso, problemas relacionados
ao suporte financeiro, muitas vezes assinalado nas falas de alguns mestres entrevistados e que

ndo podemos simplesmente fechar os olhos e interfere nas condi¢6es de participacdo de cada
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um. Importante ressaltar que o envolvimento efetivo dos mestres € fundamental neste
processo de salvaguarda da capoeira, mas ndo € suficiente para a elaboracdo e implementacéo
do Plano de Salvaguarda da Capoeira. O papel do Estado através dos seus 6rgdos vinculados a
politica publica de patriménio cultural é decisivo no suporte necessario para que este plano se

efetive.

A capoeira tem mostrado sua forca e (r)existéncia durante toda a sua histdria neste pais
dando a sua contribuicdo na formacdo e conservacdo de um patrimonio cultural de matriz
africana. Esta forca tem sido mostrada ao longo dos anos na afirmagdo de nossa identidade
racial e cultural, nas rodas, na divulgacdo da cultura brasileira internamente e no exterior,
sobretudo, a partir dos trabalhos dos mestres e mestras da Capoeira, que, as vezes com muitas
dificuldades, desenvolvem, pelo Brasil afora, a inclusdo social de criangas, adolescentes,

adultos, pessoas da melhor idade e com deficiéncia.

A capoeira tem seguido seu percurso de luta pela sua afirmacdo, valorizacdo e
preservagdo como parte constitutiva da cultura brasileira, que vem transformando a vida das
pessoas, por onde ela passa. Passou a ser olhada com "outros olhos" por empresérios,
estudiosos do patriménio nacional e governos progressistas, em especial durante a presidéncia
do ex-operario Luiz Ignacio Lula da Silva, do Partido dos Trabalhadores, no periodo de 2003-
2006 e 2007-2011, vivendo seus grandes momentos em destaque como objeto de politicas
publicas, a partir do reconhecimento como Patriménio Cultural do Brasil com os respectivos
Registros do Oficio dos Mestres e da Roda de Capoeira, em 2008, e do reconhecimento da
Roda de Capoeira como Patriménio Cultural de Natureza Imaterial da Humanidade pela
UNESCO, no ano de 2014.

Nunca a capoeira tornou-se tdo visivel positivamente em toda a sua histéria e na historia
do Brasil. Nunca nds, mestres e mestras de capoeira tivemos tanta esperancga de ter a nossa
pratica social e cultural valorizada culturalmente. Como mostrado neste trabalho, a capoeira
lutou contra a perseguicdo do Estado até ser transformada em patriménio cultural da
sociedade brasileira (Capitulo 1), lutou pela sua salvaguarda no Rio de Janeiro até a posse e
instalacdo do Conselho de Mestre (Capitulo 1) e mostrou a sua forca no chamado do
berimbau e na voz dos mestres aqui entrevistados (Capitulo I11). Porém, infelizmente o Plano
de Salvaguarda nem sequer chegou a ser elaborado. Ja se passaram mais de dez anos e a

revalidacdo do Titulo de Patriménio Cultural do Brasil, conforme prevé o artigo 7° do Decreto
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3551/2000, em relagdo ao Oficio dos Mestres e a Roda de Capoeira ainda néo foi realizada.
Sera que precisaremos esperar por mais dez anos para que sejam efetivamente realizadas
acoes que salvaguardem a capoeira do estado do Rio de Janeiro, suas rodas e seus mestres e
mestras? Fica aqui estd pergunta para reflexdo de cada um e cada uma de nds mestres e

mestras de capoeiras e demais envolvidos no processo de salvaguarda ora estudado.

A capoeira tem sua forca naquilo que Ihe d& fundamento e razéo da sua (r)existéncia, 0s
seus mestres e mestras, que comandam a roda e tudo que gira ao seu redor. Diante das forcas
da opressdo numa conjuntura politica desfavoravel e de um governo inimigo, sdo muitos 0s
desafios a serem enfrentados, mas nds mestres e mestras da capoeira ndo fugimos da luta. Por
iSs0, como 0s principais protagonistas, nds detentores e detentoras, precisamos reassumir
nosso lugar de guardido da arte luta e cultura da capoeira e construirmos o nosso Plano de
Salvaguarda, com ou sem apoio dos governos, mas cobrando do Estado o que conquistamos

por direito para preservar nossos patrimonios.

Lembramo-nos do chamado da ex-presidente do IPHAN Jurema Machado, quando do
reconhecimento da Roda de Capoeira como patrimonio cultural da humanidade (UNESCO),

ao afirmar que

¢ fundamental que os mestres, os detentores, os praticantes tenham
iniciativa, tendo em vista esta iniciativa ndo poder partir do poder publico
para as comunidades e sim no sentido inverso, dos detentores para o poder
publico, pois eles passam a ser protagonista de todo o processo. E
extremamente gratificante o que nds temos visto como resultado, as pessoas
inseridas e valorizadas nas suas praticas. (MACHADO, 2014. Canal do
Ministério da Cultura/MinC. Disponivel em:
https://youtu.be/pGmHMAE8CHw. Acesso em: 20 de outubro de 2019).

Precisamos urgentemente responder ao chamado do berimbau promovendo reflexdes
sobre 0 que queremos hoje e o que esperamos do amanhd em relagdo ao futuro da nossa
Capoeira. Por isso, a construcdo de uma agenda publica visando a elaboracdo do plano de
salvaguarda no Rio de Janeiro € mais que necessaria para a retomada do processo de luta.
Como resultado de nosso trabalho, podemos dizer que como principal referéncia para
construir coletivamente esta agenda é o protagonismo dos mestres e mestras de capoeira, a
articulacdo entre os poderes publicos e universidades comprometidas com esta temética e no

cumprimento do Termo de Referéncia para o Plano de Salvaguarda dos Bens Registrados.
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A sabedoria dos mestres entrevistados mostra o protagonismo dos sujeitos
responsaveis pela preservacgdo, transmissao de saberes, praticas e fundamentos que fizeram e
fazem a capoeira ser conhecida em todo o Brasil e difundida pelo mundo, transformando a
vida das pessoas. Por isso, a preocupagdo com a ameaca da perda desses fundamentos que séo
historicos, filosoficos e sociologicos. SO 0s mestres e mestras conhecem esses fundamentos de
uma ancestralidade africana transmitida oralmente para as geracoes futuras.

Como dito anteriormente, a capoeira € um patriménio diferenciado por sua identidade
ancestral negra africana e por uma historicidade prdpria, constituindo uma tradicdo,
transmitida por quem a conhece e a valoriza desde a sua origem. Compreender essa
ancestralidade africana e a histdria da capoeira € fundamental para produzir os conhecimentos
necessarios a sua valorizagcdo como arte, luta, resisténcia e transformacéo, isto €, aos aspectos
relevantes para a sua preservagdo. Sem esse conhecimento ndo existe presente e nem futuro
para a capoeira, como bem colocou nosso entrevistado Mestre Toni Vargas. Importante
ressaltar que ndo é possivel preservar o que ndo se conhece. Neste sentido, vimos mestres e
mestras no lugar de educadores cuja funcéo é a arte de ensinar a capoeira.

Muitos mestres e mestras de capoeira vivem em situacao de miséria e sem condicGes de
uma vida social e economicamente digna, com a devida valorizacdo na sociedade brasileira.
Até quando teremos que presenciar as mortes desses mestres e mestras sem o devido
reconhecimento da importancia de seus valores?

Perdemos Mestres Peixinho, Arthur Emidio, Vieira, Dentinho, Oscaranha, Leopoldina,
Nacional, Mendonc¢a, Bogado, Paulinho Meia Lua, Bujdo (de Nova Iguacu), Ivo, Paulo
Mofacto, Vovd, Amorzinho, Caixote, Jorginho, Mamédio, Lapinha e Tupd. Quantos mais
precisaremos perder?

Né&o basta pensar no “Circuito de Referéncia e Memoria da Capoeira Carioca”, como
proposto em ano pré-eleitoral pela Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, e nossos mestres e
mestras continuarem a passar necessidades e nao terem subsidios para a manutencao de seus
trabalhos; ndo basta propor estdtuas em homenagem aos Mestres Touro e Dentinho e ndo
fomentar as atividades realizadas pelo Mestre Touro na regido da Penha durante décadas. Eles
merecem muito mais que isso e infelizmente 0 Mestre Dentinho ndo esta mais entre nos para
poder usufruir pelo menos desta homenagem. Nao basta criar espaco para que fique registrado
na “Calcada da Fama” o feito de alguns capoeiristas do Rio de Janeiro. Talvez com 0s
recursos publicos ali gastos fosse possivel programar acdes concretas para salvaguardar o
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Oficio dos Mestres e Mestras e a Roda de Capoeira como patriménios culturais do Brasil e do
Rio de Janeiro.

Por isso, acreditamos que o Plano de Salvaguarda da Capoeira que atenda as reais
necessidades de nossa comunidade, construido coletivamente, seja uma forma de unir a
capoeira em prol deste proposito.

Finalizamos a volta a partir do primeiro capitulo retornando a sua origem em torno da
roda de construgéo deste trabalho, depois de um longo caminho de vida e de luta dedicado a
capoeira, lembrando a fala de Mestre Toni Vargas que participou do Grupo de Trabalho da
Salvaguarda da Capoeira, em sua entrevista: “precisamos fazer alguma coisa que encoraje as
liderancas. Fomentar acdes para que as pessoas voltem a ter esperanca (...)”. E com este
espirito, que apresentamos a presente dissertacdo a academia e ao mundo da capoeira,
dedicada em homenagem aos seus mestres e mestras da capoeira do estado do Rio de Janeiro.
A todos e todas agradeco e despeco-me em canto de minha autoria:

Meu Mestre me de licenca
Pois a hora esta chegando
Com a sua permissao

A roda esta terminando

Adeus, ja vou
Sou capoeira, e tenho muito valor.

Vai o dia vem a noite

Eu chego me arrepiar

Com a permisséo de Deus

A roda vai terminar

(MESTRE PAULAO KIKONGO, 2002).
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ANEXO 1 - Parecer do Conselho Nacional do Desporto — CND, sobre a Capoeira
Desporto
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ANEXO 2 - Projeto de Lei 2414/2009, que declara a Capoeira do Rio de Janeiro como

Patrimonio Imaterial
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ANEXO 3 - Publicacdo no Diario Oficial da Lei Estadual n® 5577/2009 que declara a
Capoeira do Rio de Janeiro como Patriménio Imaterial.
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ANEXO 4 — Matéria no Jornal da ALERJ sobre o reconhecimento da Capoeira do Rio

de Janeiro como Patrim6nio Imaterial.
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ANEXO 5 - Carta de Campinas.
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docente de capoeira (capoeirista) sendo seu trabalho supervisionado pelo servigo publico de
ensino. Propde-se também. a inclusio da capocira no contetdo curricular de Educagfio Fisica,
bem como o incentivo a interdisciplinaridade/transdisciplinaridade da capoeira com outras
disciplinas que compde o cumiculo escolar cumprindo assim o que diz a Constituigho de
1988, no artigo 215:

"... garantir a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, ¢ apoiara ¢ incentivara a valorizagiio ¢ a difusio das manifestagdes culturais™.
“Paragrafo 1: ~O Lstado protegerd as manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-

brasileiras, ¢ das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional”.

Além disso, o Presidente Tuis Tnacio Tala da Silva sancionou no dia 9 de janeiro de 2003, a
ler n® 10.639 que estabelece a obrigatoriedade do ensino da historia ¢ da cultura alro-
brasileira nos curriculos das escolas publicas e particulares do ensino fundamental ¢ médio.
Entendemnos também que para além do aspecto legal é preciso agdes e politicas pablicas que
incentivem néo sd a capoeira como saber importante na formagdio dos educandos, mas
também a formagio e qualificagio continuada do profissional que ird desenvolver essa fungio
na escola. E que a partir do momento que a capoeira cstiver inserida na cscola ¢la deve se
juntar ao projeto politico pedagdgico da mesma, atendendo as demandas da comunidade

escolar ¢ nfio as de detertninados grupos especificos de capoeira.

2. Deve-se exigir do Estado a formulagio de Politicas Pablicas que atendam aos interesses da
comunidade da capoeira, contemplando as trés esferas de poder, a saber: municipal. estadual
¢ federal, informagdes sobre a relagéo da capoeira ¢ seus orgamentos.

Deve-se buscar mecamsinos de fortalecimento da cidadania, no sentido de incrementar
Politicas Publicas para a Capocira, através de oficinas, cursos. palestras ¢ publicagdes. bem
como criar mecanismos de fiscalizagio e da execugio dessas politicas sobre o tema através da
organizagio de comissGes, ONG s, grupos cooperativos e outros orgios.

Deve-se criar formas de divulgagio de informagdes sobre as Politicas Publicas
relacionadas 4 capoeira, através de jomais, radios, paginas eletronicas, além de levar a
discussdo sobre a inser¢io da capoeira na sociedade brasileira para as escolas, acadeniias ¢

rodas abertas.

3. Foram tomadas como decisdes unanimes a contrariedade a submissdo dos mestres e

professores de capoeira ao sistema dos Conselhos Estaduais e Federal de Educagio Fisica e
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ANEXO 6 - Carta de Milton Cezar Ribeiro (Miltinho Astronauta) ao Ministro Gilberto
Gil
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ANEXO 7 - Carta do Estado do Rio de Janeiro em Defesa da Capoeira como Patrimonio
Cultural
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ANEXO 8 — Propostas do Estado do Rio de Janeiro para o Congresso Nacional de

Capoeira

269



ANEXO 9 - Propostas da Plenaria Final do Congresso Nacional Unitario de Capoeira
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ANEXO 10 - Carta da Rede Nacional de Acéo pela Capoeira ao Ministério da Cultura e
a Fundacao Cultural Palmares
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ANEXO 11 - Carta de Brasilia.

CARTA DE BRASILIA

"Capoeira: 300 anos: Da Escravidao a Profissao”

A Capoeira surgida das lutas dos escravos na busca de sua libertagdo completa
quase trés séculos de existéncia. Este instrumento de luta contra a opressdo dos
senhores de escravos foi ao longo de sua histéria perseguida, criminalizada,
descriminada e relegada, assim como a maior parte das atividades cultural que tiveram
origem no negro escravo. A persegui¢iio continuou na Republica que a tornou crime,
mas tarde os Capoeiristas sensibilizaram Getalio Vargas que a resgatou como um
simbolo nacional ¢ Unico esporte até entdo nascido no pais. Quando virou moda
desacreditar todo o feito do periodo getulista no Brasil, a Capocira foi novamente
relegada pelo poder publico.

A ditadura militar tornou-a parte de uma Confederagio Brasileira de Boxe. Mas a
luta continuou! Ela além das ruas, onde popularizou-se, ganhou academias, setores
médios, chegou a Universidade e hoje é Patriménio Imaterial Cultural de nosso povo,
praticada em cerca de 152 paises & reconhecida internacionalmente como arte/luta
brasileira. Cantada em versos, contada em livros e apresentada em filmes, ganhou e
ganha adeptos a todo o momento.

Ela venceu a luta contra a ingeréncia, indevida, do sistema CREF/CONFEF e
caminha intrépida por entre as a¢des publicas e governamentais.

Neste sentido nds Capoeirista reunidos no Encontro de Mestres promovidos pela
Fundagfo Palmares, por ocasifio do seu 21° aniversario, apos intenso proficuo debate
resolvemos o seguinte:

a) Apoiar, participar, contribuir, envolver-se inclusive na concepgao, dos encontros
regionais que serfo realizados pelo Ministério da Cultura, através do IPHAN,
entendendo-os como fase preparatéria do Encontro Nacional ou Congresso a ser
realizado em 2010 na Capital Federal;

b) Envidar esforgos para que estes encontros sejam partilhados do ponto de vista do
Poder Publico com os Ministérios da Educagio, Trabalho, Esporte, Previdéncia e
Cultura;

¢) Realizar um cadastramento imediato dos Mestres antigos com o objetivo de dar-lhes
condigdes de vida compativeis com suas contribuigdes ao desenvolvimento desta
importante manifestagdo cultural brasileira;

d) Apoiar o PL 031/09 em tramitagdo no Senado, onde apresentaremos inclusive um
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substitutivo melhorando a sua redagio de acordo com a nossa necessidade;
e) Lutar para que a lei 10.639/03 contemple a pritica e o ensino da Capoeira nas

escolas

Estas resolugBes partem da constatagfio undnime que sob o governo do Presidente
Lula obtivemos conquistas importantes. Mas estas ainda sdo insuficientes para resgatar
o legado de nossa participagdo na formagio da nagio brasileira.

Nos queremos a profissdo reconhecida, queremos Capoeira na escola!

Queremos acima tudo que a Capoeira tenha um lugar que merece no cenario
nacional compondo politicas publicas do estado brasileiro para que possamos utilizar
plenamente o seu potencial enquanto instrumento de inclusio Social.

Por esta razdo vimos a publico dizer que seguiremos lutando para conquistar as

condig¢des necessarias para o desenvolvimento e fortalecimento da Capoeira.

Brasilia 20 de Agosto de 2009.
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ANEXO 12 - Oficio n°® 432/14 - GAB/DPI/IPHAN - 92 Reunido do Comité
Intergovernamental da Convengéo de 2003 - UNESCO
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ANEXO 13 - Oficio n°® 433/14 - GAB/DPI/IPHAN - 92 Reunido do Comité
Intergovernamental da Convengéo de 2003 — UNESCO
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ANEXO 14 - Oficio n° 434/14 - GAB/DPI/IPHAN - 92 Reunido do Comité
Intergovernamental da Convengéo de 2003 — UNESCO
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ANEXO 15 - Oficio n°® 435/14 - GAB/DPI/IPHAN - 92 Reunido do Comité
Intergovernamental da Convengéo de 2003 — UNESCO
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ANEXO 16 - Oficio n° 436/14 - GAB/DPI/IPHAN - 92 Reunido do Comité
Intergovernamental da Convengéo de 2003 - UNESCO
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ANEXO 17 - Oficio n°® 437/14 - GAB/DPI/IPHAN - 92 Reunido do Comité
Intergovernamental da Convengéo de 2003 — UNESCO
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ANEXO 18 — Oficio n° 059/201/GM/MInC — Convite para participacdo da 232 Reunido
do Conselho Nacional de Politica Cultural.
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ANEXO 19 - Portaria do Grupo de Trabalho da Salvaguarda da Capoeira.
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ANEXO 20 - Estatuto do Conselho de Mestres de Capoeira do estado do Rio de Janeiro.
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V — Promover a educagio em scus diversos meios, especialmente da educagio
cultural contorme a Emenda Constitucional n” 48, que adicionou o 37 parigrafo ao
artigo 215 da Constituicio Federal, Projeto de Lei (PL) n®” 6835 de 2006 ¢ o Plano
Nacional de Cultura;

VI - Promaover agées culturais em prol do bem comum da Capocirs;

VII — Promover a ética, a cidadania, a democracia, o respeito ¢ outros valores
universais, sobretudo entre os praticantes da Capoeira;

VIII — Realizar estudos, pesquisas, desenvolvimento e inovagies em tecnologias
sociats que digam respeito as atividades alins da Capoeira;

IX — Praticar intercambio com entidades e setores afins, podendo participar de
redes, grupos e sinulares a nivel nacional e internacional;

X — Desenvolver atividades visando a [ormagao ¢ a capacitagao de liderancas para
amacio junto ans setores populares, contribuindo para o aperfeicoamento do nivel
de organizacio e participacio dos detentores desse bem culnural;

X1 - Promover a atticulagao entre os diversos segmentos da sociedade a fim de

contribuir para a dilusao e a transmissao da Capoeira em toda a sua diversidade;

XIT — Valonzar os mestres, articulando ¢ fomentando junto 4o poder publico, &
iniciativa privada ¢ cntidades afins, agoes que busquem melhores condictes de

trabalho para garantir a preservacio dos seus saberes, artes e oficio.

Paragrafo Unico — O Consclho de Mestres se dedicara, de forma espontanea, as
suas acoes especiticas, como: assembleias, reunides regionals, reunides periddicas do

GT, voltadas 2 Politica de Salvaguarda da Capoeira no Estado do Rio de Janeiro.

Art.3°, No desenvolvimento de suas atividades, o Conselho de Mestres observara os
prncipios da legalidade, impessoalidade, moralidade, publicidade, economicidade ¢
da cliciéncia ¢ nfo fard qualquer disconmunagio de raga, cor, género, religiio ¢

Ofi(‘l’ltél(; do scxual.

Art.4°, O Conselho de Mestres de Capoeira do Hstado do Rio de Janeiro serd regado

por Colegiado e tera um Regimento Interno que organizara o seu funcionamento.
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Regiio do Médio Paraiba: Barra do Pirai, Barra Mansa, Engenheiro Paulo de
Frontin, Itatiaia, Mendes, Miguel Percira, Paty do Alferes, Pinheiral, Pirai, Porto
Real, Quatis, Resende, Rio Claro, Rio das Flores, Vassouras, Valenca ¢ Volta

Redonda.

Regido Metropolitana: Belford Roxo, Duque de Caxias, Itaborat, Jape i, Mesquita,
Nilépolis, Niterdi, Nova Iguagu, Paracambi, Queimados, Rio Bonito, Rio de Janeiro,

Sio Gongalo, Sic Jodo de Merit, Seropedica e Tangua.

Art.6” - O Grupo de Trabalho da Capoeira integra as reumdes do Conselho de

Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro.

Capitulo ITT = AS DISPOSIQOES GERAIS

Art.7° - Todo Mestre de Capoeira, integrante do Conselhe, devera:

I - Representar de forma integra ¢ ética, as demandas coletivas apresentadas pela sua
comunidade regional no que tange a Poliuca de Salvaguards, independentemente de
suas idetas particulares ¢/ou de seus grupos especificos, de entidades de praticas ¢
de administracio da Capocira,

1T — Comprometer-se com o carater coletivo das acées da Politica de Salvaguarda da

Capoeira,

Art.8° - O Conselho de Mestres de Capocira do Rio de Janeiro tera gestio de 2
(dois) anos, podendo ser dissolvido por decisio da Assembleia Geral Extraordinéria,
especialmente convocada para esse tim, quando sc tornar inviavel a continuacio de

suas atividades, viabilizando nova cleigio.

Rio de Janeiro, 21 de marco de 2015.
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Edvaldo dos Santos Reis - Mestre Hdvaldo Baiano

Sérgio Souza de Oliveira - Mestre Nagd

Antdnio José de Assis - Mestre Comprido

Derli da Silva Costa - Mestre Derli

Tanz Américo da Silva - Mestre Mintirinha

Jorge Roberto Coutinho - Mestre Criolo

Regido Metropolitana — Mestres Suplentes

Acicio Silva - Mestre Negdo do Gas

Rui Hennque - Mestre Rui Henrique

Clandio Luiz Costa Fernandes Couto - Mestre Brinco
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Armando Cesar Ferreira da Silva - Mestre Armando

Reginaldo Alves de Almeida - Mestre Almeida

Regido do Médio Paraiba — Mestres Titularcs

Claudio Pereira de Arajo - Mestre Claudio

Artlete Mateus - Mestre Mateus

Lindinalve Natividade - Mestre Lindi

Regiao Médio Paraiba — Mestres Suplentes

Jodo Guilherme da Silva Filho - Mestre Guilé

Alcides Pereira Filho - Mestre Cid

Anderson Aprigio de Souza - Mestre Chourigo
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Aldes Ribeiro - Mestre Abutre

Regifio Costa Verde — Mestres Suplentes

José Augusto de Franca Lima - Mestre Mamute

Edmulson Teixeira - Mestre Esquilo

Sandro Pinheiro - Mestre Baa

Regifio dos Lagos — Mestres Titulares

Manoel da Cruz Vieira - Mestre Dengo

Rogéric Mura de Azevedo - Mestre Tem pestade

Alan Ricardo da Costa - Mestre Sapio

Regido dos Lagos —Mestres Suplentes

Antdnio Carlos Evora Crespo - Mestre Pingo

Evander de Almeida Mendonca - Mestre Cavalo
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ANEXO 21 — Regimento do Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro.
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salvaguarda do Oficio de Mestres de Capoeira e da Roda de Capoeira; e participar da

elaboragio da cotagio orgamentaria para o exercicio seguinte.

III - Promover a defesa, a disseminacio e a preservacio do Patrimdnio Cultural
Imaterial, especialmente da Capoeira do Estado do Rio de Janeiro, com destaque

a0s saberes dos Mestres de Capoeira;

IV - Estimular a criagio e promover o cumprimento das leis federal, estadual e

municipal especificas da politica racial, cultural e de direitos humanos;

V - Promover a educagio em seus diversos meios, especialmente da educacio
cultural conforme a Emenda Constitucional n® 48, que adicionou o 3° paragrafo ao
artigo 215 da Constitui¢io Federal, onde é estabelecido o Plano Nacional de
Cultura. Assim como o Decreto 3551/2000, que instituiu o Programa Nacional do
Patrimonio Cultural Imaterial; a Lei 10.639 de 2003, que instituiu o ensino da
Cultura Afro-brasileira; a Lei 11.645/08 que acrescentou o ensino da cultura
indigena nas escolas; a Lei 12.288 de 2010, que instituiu a Igualdade Racial; e o
Reconhecimento da Roda de Capoeira como Patrimonio Cultural Imaterial da
Humanidade ocorrido em 26/11/2014, em Paris — conforme preve a Convengao da

UNESCO para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial de 2003.

VI - Promover agdes culturais em prol do bem comum da Capoeira,

VII - Promover a ética, a cidadania, a democracia, o tespeito e outros valores

universais, sobretudo entre os praticantes da Capoeira,

VIII - Realizar estudos, pesquisas, desenvolvimento e inovagdes em tecnologias

sociais que digam respeito as atividades afins da Capoeira;

IX - Praticar intercdmbio com entidades e setores afins, podendo patticipar de
redes, grupos ¢ similares a nivel nacional e internacional, conforme o inciso II deste

artigo.
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CAPITULO 11T
DA COMPOSICAO

Art. 5° O Conselho de Mestres de Capoeira do Estado do Rio de Janeito é
composto por 60 integrantes, sendo 30 titulares e 30 suplentes. As vagas para o
Conselho estio distribuidas pelas 6 (seis) regides do Estado do Rio de Janeiro,
conforme descrito no estatuto, da seguinte forma: 15 para regiio metropolitana, 03
para Regiio dos Lagos, 03 Regiio Serrana, 03 Regido da Costa Verde, 03 Regiio
Norte/Noroeste ¢ 03 Regido do Médio Paratba, sendo a supléncia definida pela

mesma forma.

Art. 6° Os membros do Grupo de Trabalho da Capocira poderio participar das
reunides do Conselho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro, tendo direito a um

voto que representara todo o GT.

CAPITULO 1V
DA ORGANIZAGAO

Art. 7° O Consclho de Mestres de Capoeira do Rio de Janeiro ¢ formado por um
colegiado com gestio de 2 (dois) anos, podendo o mesmo ser dissolvido por decisdo
de Assembleia Geral Extraordinaria, especialmente convocada para esse fim,
quando se tornar inviavel a continuagio de suas atividades, viabilizando uma nova

formagio, por meio de eleigio.

Art. 8% Os partticipantes do Conselho sejam titulares ou suplentes, poderdo set

reeleitos por um tnico pleito.

Art. 9° Serdo inelegiveis todos os membros titulates e suplentes que assumirem
vacancia, que tenham participado por 4 (quatro) anos consecutivos, podendo ser
candidatos em novos pleitos apos 2 (dois) anos de intervalo a partit do final do seu

tltime mandato.
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IT - Manifestar-se por qualquer meio de comunicacio, de forma desrespeitossa.
3 3 3
quanto ao exercicio das atividades de Capoeira de Grupo ou Associagdo visando sua

salvaguarda.

111 - Retfedr-se com qualquer tipo de expressio que implique cm desprestigio a

capacidade de seus pares membros deste Conselho.

IV - Drvulgar afirmagdes, pessoms ou de terceiros, que possam prejudicar ou

dificultac a salvaguarda da Capoeira perante qualquer pessoa ou entidade.

CAPITULO VI
COMISSAO DE ETICA
Segaol

Atribui¢bes e composi¢io

Art. 14 A comissio de Flica ¢ o ogilo que noreard tegras ¢ normas de

comportamento e conduta ética nas relacoes deste Conselho.

Art. 15 A comissao de Eticn sera composta de 6 (seis) membros deste Conselho,

escolhidos pelo consenso do Colegiado, sendo um Conselheiro de cada regiio.

Art. 16 Quando o conselheiro estiver em duvida sobre quaisquer questdes de Ltica
que considere nioc previstas nesse Regimento, antes de qualquer atitude ou
comentarios, submetera ¢ caso em termos gerais a0 Conselho, que se tor o caso,

encaminhara a Comissio de Etica para que esta se pronuncie.

Secgio 1l

Sang¢des disciplinares

Art. 17 S3o aplicaves as scguintes sancdes disciplinares:

1 - Adverténcia verbal.
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ANEXO 22 - Carta de Renuncia de Conselheiro de Capoeira do IPHAN.

FM052020 Gmail - Cartade Rendncia de Conselheiro de Caposra do IPHAM .
M Gma" Mestre Paulao Kikongo <mestrepaulaoriobrasil@gmail.com>

Carta de Renuncia de Conselheiro de Capoeira do IPHAN.
1 mensagem

Paulo Salmon <desalmon@bol corn. bre 1 de maio de 2016 01:30
Para: ana.timoteoi@ palmare s.gov.br, conselhodemestres-titulares@ google group s.com, juliorates@yahoo. com.br,

joao luisd esousa S6E acebook.com, kelly martins@palmares. gow. br, athurhff@gmail. com, dias.mluiza@gmail.com,

sandro santos@ palmare s.gov br, cgsa@iphan.gov br, nina21 199G gmail.com

Cc: mestre zezeu@ yahoo.com.br, paulaomuzenzar@ig.com.br, mestreberg@ucl.com.br, mestreberg2@yahoo.com.br,
mestrebebeto@ hotrmail com, mestre paulaoriobrasil@ gmail.com, paulinhosalmont 20@&gmail.com,

ruihenrique henrigue@grmail. corm, ruihentiguehenrique@gmail. com, commestrebonfim. capoeirarodaviva@gmail. com,
fernandoluizme stre@ hotmail.com, mestre.armandai@hotmail. com, me straborboleta@gmail.com, derlianri@@gmail. corm,
mestrearere@yahoo.com.br, metregege capoeirai@bal.com.br, mestrecompridoi@ hotmail.com,
mestrecomprido@yahoo com. br, mestrecriolofi@gmail.com, mestremintirinhai@yahoo. com.br,

mestrerobalo 2011 @hotrmail.com, mestre. sardinha@hotrmail com, mestregamise@@hotmail com,

mestrnegao. dogs@hotmail.com, mestrebaianoengenho@ hotmail.com, gatosenzala@hotmail.com,

iunaugusto@ gmail.com, thiaraie@yahoo.com.br, arthurhffi@gmail.com, alinecapoeirai@yahoo.com br,

crivrn rioE@gmail.com, cgsg@iphan.gov br, mestresabia@ormail com, sabiasenzala@hotmail com, jluisd84@hotmail com,
gecretariai@sindiquimica.org.br, singmica@@infolink. com. br, teeletricista@amail.com, mestre bocka@oi.com.br,
mestrenagoabada@hotmail.com, sandro.santos@palmares.gov br, conselhodemestre s-titulares@google. groups.cam,
desalmon@hbol.com.br, salvaguardacapoeirarj@gmail com, geelhoB24@gmail.com, nina211 989G g mail.com

Aos membros do Conselho de Mectres de Capoeira de todo o Brasil, ao COPIAPHAN, Fundacio Palrmares, a toda a
comunidade da capoeiragem e principalmente aos meus amigos que me confiaram a dificl missdo de represents-
los.

Ja faz algum tempo venho questionando porgue ndo conseguimos reunir tod os os trintas (30) Conselheiros eleitos,
ern urna assembléia? Mas infelizmente s conseguimaos reunir no méximo dose (12) companheiros. Mesmo com
poucos abnegados e muita determinacdo conseguimos elabarar, votar e aprovar o Estatuto Social e o Regimento
Interno do Conselho. Poderiamos ter produzido muito mais se além da pouca fregquencia ndo tivé ssermos reunides
canceladas por diversos motivos. Apds algumas decepgdes, desabafos & uma carta de rendncia (em anexo) que por
solicitagio de algumas pessoas, principalmente de amigos, ndo foi entregue nem divulgada. Hoje avaliando a
trajetdria de nossa gestdo chego a conclus3o que néo fui suficientemente s inteligente na luta pela Salvaguarda da
Capoeira e porndo ter correspondido como deveria a confianga em mim depositada apresento minha RENUMCLA,
nao porcovardia ou desinter8sse mas por acreditar que ndo fareifalta ao Conselho.

Agradeco a todos que me apoiaram e confiaram em mim. Glue tenham sucesso e consigam tudo quanto a Capoeira
precisa e merece.

Urm grande abrago a todos.

Mestre Faulinho Salmon.

zaw 1: Desabafo de um militante da velha guarda da Capoeira:

Decepcionante, ezte € 0 sentimento que

expressa a minha indignagdo com a falta de comprometimento de alguns membros do Conselho de
Mestres de Capoeira da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro em relacdo as ultim as reunides
ordindrias. Entendo que todos tém problemas, uns mais do gue outros, mas, & preciso reavaliar
nossas prioridades e fazer uma reflexdo quanto ao compromisso assumido perante aos nossos
representados, N&o posso faltar ao trabalho; tenho compromisso no dia e horario; & muito
longe e contramao, gasto dinheiro para comparecer as reunibes e ndo recebo nada por isso!
Sdo0 algumas argumentacdes, mas nao se justifica porque ao se candidatar, todos tinham os ciéncia
de que a funcdo seria voluntaria e sem remuneragdo. Quanto ao dia e horario das reunibes, foram
deliberadas por consensao e aprovados por maicria em assembléia. Considerando que e um Onico dia
no més e ja definido antecipadamente, ndo & concebivel que alguns sequer justifiguem suas
auséndas, e ndo @ urna ou outra falta. © conselheiro que ndo com parece as reunidies, sobrecarrega
ans que realmente se dedicam ao compromisso de salvaguardar a Capoeira, e pior que isto, est3
atrasando todo trabalho do grupo, pois sem quarum ndo s pode deliberar nada do que se discute,

hittps Mnail google comfn sl w27 k=h3d40d4hi88 W en=ptdsearche all & permthic=thread-fe3241 53309887 F0BE 26597 33 simpl=m eg-fe341 533095 172
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