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RESUMO

AZEVEDO, Nikolas Bigler. A formacdo do Pedagogo: o desvelo da arte nos cursos de
pedagogia. 2019. 91p Dissertacdo (Mestrado em Educacdo). Instituto de Educacdo, Instituto
Multidisciplinar, PPGEduc, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, Nova
Iguacu, RJ, 20109.

Formacdo. A presente dissertacdo propde uma discussao sobre os caminhos de uma formacao
plena dos individuos, destacamos a relevancia do pedagogo nesse processo de elevacdo a um
pensamento critico e autbnomo dos sujeitos. Neste trabalho apontamos a arte como um dos
saberes indispensaveis no desenvolvimento dos futuros pedagogos, fato esse que nos instigou
a seguinte questdo: como a arte é abordada nos cursos de pedagogia? O objetivo desse estudo
foi realizar um levantamento de como a arte é apresentada na formacdo profissional dos
futuros pedagogos, demonstrando as correntes pedagdgicas pelos quais o tema € tratado, de
modo a produzir um discurso sobre os curriculos. Para esse fim, esta pesquisa se concentrou
nas grades curriculares e nas ementas das disciplinas dos cursos de pedagogia presenciais das
universidades publicas da regido metropolitana do Estado do Rio de Janeiro, de modo a
descrever anatomicamente o que foi observado além de produzir um discurso critico sobre o
que foi constatado. Os resultados apresentaram uma notavel variedade de volume de
disciplinas, horas aplicadas, correntes epistemoldgicas, distribuicdo nas grades curriculares,
perspectivas didaticas e bibliografia. Mesmo assim, a pesquisa apontou que a formacéo
artistica do pedagogo nao ocorre. Nesta direcdo desenvolvemos uma critica centrada em trés
pontos: 1) a constituicdo de um curriculo multidisciplinar; 11) a técnica elevada a ponto central
nas propostas pedagogicas; Ill) as especificidades da experiéncia artistica. Por fim,
consideramos que a pesquisa se deflagrou um relevante discurso critico sobre as praticas
realizadas nos cursos de pedagogia em relacdo a arte, no qual evidenciamos a experiéncia e a
vivéncia direta com as obras de arte como condic¢do sine qua non de uma formacao artistica
do pedagogo.

Palavras-Chave: Formacdo do pedagogo; Curso de Pedagogia; Curriculo; Arte; Autonomia.



ABSTRACT

AZEVEDO, Nikolas Bigler. The formation of the pedagogue: the development of art in
the pedagogy courses. 2019. 91p Dissertation (Master of Education). Instituto of Education,
Multidisciplinary Institute, PPGEduc, Rural Federal University of Rio de Janeiro, Seropédica,
Nova Iguacu, RJ, 2019.

Formation. The following dissertation proposes a discussion about the paths of a full
formation of individuals, where the relevance of the pedagogue in this process of evolution to
a critical and autonomous thinking is highlighted. In this presentation Art is chosen as an
indispensable knowledge for development of future pedagogues, a fact that instigated the
question: how is art approached in pedagogy courses? The target of this study was to perform
a survey of how art is presented in the professional formation of future educators,
demonstrating the pedagogical way by which the theme is treated, in order to produce a
discourse about the curricula. This research focused on curricular grades and syllabuses of the
Pedagogy subject at public universities in the metropolitan region of Rio de Janeiro State, in
order to anatomically describe what was observed besides producing a critical speech about
what was found. The results are remarkable variety of disciplines, hours applied,
epistemological currents, distribution in curricula, didactic perspectives and bibliography.
Even so, the research pointed out that the artistic formation of the pedagogue does not occur.
In this direction this analysis developed a critique centered in three points: i) the constitution
of a multidisciplinary curriculum; ii) the high technique at the center of pedagogical
proposals; iii) the specificities of the artistic experience. Finally, we conclude that the research
has triggered a relevant critical discussion about the practices carried out in the subject in
relation to art, in which it is shown the lively art experience as a sine qua non for a
pedagogue’s artistic formation.

Keywords: Pedagogue’s Formation; Pedagogy; Curriculum; Art; Autonomy.
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INTRODUCAO

Formacdo. Eis ai uma palavra corriqueira e academicamente utilizada com frequéncia em
diversos espagos como a universidade, as escolas e a sociedade de um modo geral. Termo por vezes
interessante, a comegar pela palavra que passa certa ideia do objeto “forma”, aquele mesmo que
utilizamos para modelar algo, aquele utensilio domeéstico que usamos para transformar uma massa
de farinha de trigo em um bolo firme, exalando um perfume agradavel que pode lembra a nossa
infancia. Entdo é isso? A formacgdo do ser humano nada mais é do que dar forma, modelar uma
pessoa para que seja de um modo Unico? Seré isso possivel? Dentro de uma perspectiva de mercado
neoliberal, de trabalho em fabricas, é exatamente isto 0 que se propdem, que pessoas estejam aptas
a funcbes com um conhecimento Unico e coletivo da técnica que irdo utilizar. Ndo trabalhamos
nessa perspectiva. Assim como nos sugere o professor Freire (2014a), pensamos educagdo em um
processo de elevacdo do sujeito ao ser-mais, a desenvolver sua capacidade cognitiva de
entendimento de modo pleno, sendo uma pessoa que observa com riqueza de detalhes aquilo que o

rodeia, capaz de pensar, de ser reflexivo e critico.

Essa compreensdo de formacdo critica e reflexiva, geradora de sujeitos autbnomos sdo
discursos recorrentes nos debates da educacdo, mas o que seria essa formagdo? O que seria essa
autonomia? A autonomia, conseguimos compreender de modo mais simples. Kant (2013) em seu
texto Resposta a pergunta: Que é “Esclarecimento”? aponta algo que vai ao encontro com o que
discutimos até aqui. Para o autor, a humanidade é regulada por certa menoridade em seu
pensamento, ou seja, criou uma incapacidade de pensar sem uma direcdo estabelecida por um
terceiro. Isto significa que a humanidade se encontra em um pensamento completamente
dependente, ndo conseguindo transcender o estabelecido. Para isso € necessario romper com este
modo de ser, um movimento que é lento até a chegada ao esclarecimento. Para Kant (2013) este
estagio soO se alcanca com a exigéncia da liberdade e coragem para uma mudanca, 0 que ira contra

um grande sistema estabelecido por uma parte significante da humanidade.

Nessa direcdo, de modo simples, um sujeito autbnomo ¢ aquele que consegue desenvolver
um pensamento de modo pleno sem que seja limitado epistemologicamente por outro sujeito. Muito
bem, compreendida a questdo. Sendo gue... Se um sujeito esclarecido € o que foi exposto por Kant

(2013), como se forma um individuo capaz de elevar seu pensamento para além daquilo que esta
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estabelecido por um terceiro? Sera dito: é necessario professores capazes de possibilitar esse tipo de
pensamento. Outras questbes surgem: Como pensar uma formagdo capaz de gerar professores

autdbnomos? Quais conhecimentos deverdo participar de uma educacgéo para a autonomia?

Bakhtin (2011, p.1) oferece uma direcdo para pensarmos uma possibilidade de elevagédo
dos sujeitos, na qual julga a necessidade da unido de trés campos dos saberes humanos, “a ciéncia, a
arte e a vida”, como algo intrinseco a unidade humana. Isto €, que estes elementos se incorporem,
de forma unificada, no modo em que a humanidade v&, vive e compreende o mundo. E esta juncéo
que permite a ampliagéo dos entendimentos. Nessa dire¢do, que algo importante se deflagra para
esse estudo: a arte. Entdo, o que é a arte? Como esta implica a nossa formacdo? Qual a sua
relevancia para a educacdo dos individuos? O que consideramos como arte na educacéo? Ha arte na

formacéo de professores?

Para compreender melhor essa questdo da arte na formacao de professores que este estudo
focara na formacdo de pedagogos, responsaveis pela docéncia nos primeiros anos da educacao
béasica. Isto se justifica, pois, segundo Vigotski (2010), é nessa fase do desenvolvimento da crianca
que ocorrem processos que marcam as compreensdes do sujeito sobre o mundo, devendo este
periodo ser assinalado de diversos cuidados e posturas do professor frente a educagdo. Nesse Vviés
que compreendemos o pedagogo como um profissional com responsabilidades multiplas,
primeiramente marcadas com a docéncia, em uma fase de suma relevancia na educagdo da
humanidade, e também pelo fato do pedagogo ser especialista em educacdo, ou seja, encarregado da
compreensdo dos elementos que influenciam diretamente todos 0s processos que concebem o

ensino e a aprendizagem.

Ao investigar a profissdo do pedagogo, percebemos que a arte e seu ensino fazem parte de
suas funcges', devendo, portanto, desde 2006, ser disciplina obrigatéria dos cursos de pedagogia.
Em 2019 esse fato nos leva a refletir sobre como a arte € trabalhada nos cursos de Pedagogia? O
objetivo desse estudo é oferecer um levantamento do que é ofertado pelos cursos de pedagogia na
formacdo do profissional em educacdo, ressaltando as tendéncias epistemologicas apresentadas
pelos contetidos sobre a arte nos cursos de pedagogia. Para tal, este estudo se concentrara nas grades
curriculares e nas ementas das disciplinas dos cursos de pedagogia presenciais das universidades

publicas da regido metropolitana do Estado do Rio de Janeiro. A escolha desse recorte de pesquisa

1 0 artigo 5° da resolugdo do Conselho Nacional de Educacdo CNE/CP N°. 1, de 15 de maio de 2006, estabelece a arte

15



se d& pelo fato do estudo ser produzido em uma instituicdo de ensino superior publico, presencial e
na regido metropolitana do Rio de Janeiro; além do fato que essa configuracdo espacial possibilita

um namero palpavel de cursos a serem investigados.

Relevante a observacdo que esta dissertacdo ndo planeja produzir uma teoria sobre o
curriculo no que se refere a arte, isto €, estabelecer o0 que € a arte e como 0s cursos de Pedagogia
deverdo dialogar com esta tematica de modo unificado. Pretendemos produzir um discurso sobre o
curriculo, o que significa observar e descrever o que as grades e ementas dos cursos possibilitam

saber, e, assim, desvelar as concepc@es adotadas, como nos demonstra Silva (2016).

No capitulo | abordaremos o conceito da arte, a fim de compreender as problematicas que
envolvem suas definicdes, tipos de manifestacbes e como a filosofia tem estudado a temaética.
Também neste capitulo discutiremos os efeitos da arte na educacdo do homem e seus possiveis

desdobramentos de uma educacdo para a arte.

No capitulo Il apresentamos os documentos nacionais oficiais dos cursos de pedagogia,
observando como a arte é citada nesses registros. Em seguida dissertamos acerca do caminho
epistemologico escolhido para a realizacdo do estudo, apontando e corrigindo algumas
problematicas que se apresentaram. Neste capitulo exibiremos todas as especificidades no modo em

que a arte é trabalhada em cada curriculo dos cursos de pedagogia.

No capitulo 111 realizamos uma anélise descritiva-comparativa com os dados coletados das
ementas dos cursos de pedagogia, evidenciando as diferencas e as semelhangas epistemolodgicas e
didaticas. Posteriormente, discorremos de modo critico ao que foi observado, evidenciando questdes

que funcionam como elementos que entravam o desenvolvimento da arte nos cursos.

Pretendemos com esse estudo refletir sobre o papel da arte na formacdo humana,
entendendo as manifestacdes artisticas como consideravel elemento para a autonomia do
pensamento. Com isso, nosso olhar para a formacdo de professores, mais especificamente no curso
de pedagogia, visa desvelar como as universidades trabalham com esta temaética tdo relevante para

uma educacéo critica e reflexiva.
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CAPITULO |

ARTE E EDUCACAO.

O presente capitulo pretende realizar uma discusséo sobre a arte de modo conceitual e suas
implicacOes para a educacdo. Frente a esse desafio, que se torna relevante o destaque que a temética
da arte é complexa e vasta, no qual ha uma necessidade preliminar de como este trabalho ird
apresentar as reflexdes sobre os principais conceitos, desafios e impasses. Primeiramente a escolha
epistemoldgica do conhecimento é de suma relevancia, pois a perspectiva adotada por esse estudo
segue a relacdo da humanidade com a arte, sua interacdo, producdo, efeitos e sensacdo. Nesse Vies,
o campo da filosofia contempla a direcdo que tomamos, visto que, segundo Costa (2013), a filosofia
permite um caminhar para o saber, uma busca da esséncia e um movimento para a atividade

realizadora da humanidade. Nesse entendimento que abordaremos mais especificamente a arte.

Também nesse viés destacamos a escolha dos autores com os quais iremos dialogar. Paulo
Freire (2015) apresenta algumas diretrizes que autores e pesquisadores devem adotar ao produzir
um texto, no qual destacamos a seguinte recomendacao:

Como criticar um texto que nem sequer li, baseado apenas na raiva que tenho do
autor ou da autora ou porque José e Maria me disseram que o autor do texto é
espontaneista? (...) Segundo, se digo isto de José e de Maria, sublinhando portanto
seu erro, sem provar que eles, na verdade, fizeram tal afirmacdo, minto com

relacdo a José e Maria, minto com relagdo a mim mesmo e continuo trabalhando
contra a democracia que ndo se constroi no falseamento da verdade.

(FREIRE, 2015, p.71)

Frente a essas criticas, buscamos dialogar com autores da filosofia cléssica, principalmente
com Platdo (2011; 2016), Hegel (2012), Schopenhauer (2003), Nietzsche (2007), Heidegger (2010),
entre outros; em suas principais obras no campo da arte para a ampliacdo de possibilidades de um
estudo mais consciente e menos mediado por possiveis interpretacbes no campo investigativo.
Também cabe ressaltar que nosso estudo ndo esta pautado em uma Unica perspectiva ou em um

autor referéncia de um modo especifico.

Outro problema que é necessario o apontamento é que trabalhamos em uma linha

epistemoldgica da filosofia classica mediados por estudos sobre filosofia da arte como os de Michel
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Haar (2007) e Benedito Nunes (2016). Contemporaneamente o debate decolonial e da
afroperspectividade tem ganhado relevéncia frente & hegemonia do pensamento europeu e ocidental,
entretanto o acesso a um estudo que pudesse auxiliar a discussdo da arte por um rumo de uma
epistemologia ndo ocidental e também o acesso aos pensadores decoloniais em suas obras originais,

ainda é um empecilho para uma abordagem para além da filosofia classica.

1.1- Arte

O ano de 20172 no Brasil foi marcado por amplos e calorosos debates acerca do que é a
arte e seus “possiveis limites”. Estes debates ocorrem em um contexto no qual os investimentos
pUblicos em exposicdes de arte e a lei Rouanet® comecaram a ser questionados frente ao avanco do
pensamento conservador e neoliberal. Toda esta discussdao foi deflagrada por dois eventos
polémicos em museus que tiveram repercussdes negativas e positivas nas redes sociais. O primeiro
caso* foi a exposicao “Queermuseu — cartografia das diferencas da arte brasileira” exposta no
Santander Cultural na cidade de Porto Alegre no Rio Grande do Sul. A mostra continha 270 obras
de 85 artistas que representavam questdes relativas a sexualidade humana, principalmente
relacionada a tematicas referentes ao publico LGBTs". Diante disso que o Movimento Brasil Livre
(MBL), movimento politico ligado a causas como o liberalismo econémico e 0 movimento escola
sem partido, pressionou o centro cultural que acabou por encerrar a exposic¢ao, de modo a censurar a
mostra. O segundo caso® polémico foi a performance do coredgrafo Wagner Schwartz intitulada
“La Beté”, realizada no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM). Nessa apresentagdo o artista

se expde nu deitado em um tatame, no qual é permitido o contato do publico com o corpo do artista.

% Ano de inicio do estudo em tela.

* Principal mecanismo de fomento & Cultura do Brasil, a Lei Rouanet, como é conhecida a Lei 8.313/91, instituiu o
Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac).

* Noticia disponivel em: http://diplomatique.org.br/queermuseu-a-apropriacao-que-acabou-em-censura/ Acessado em:
Dezembro de 2017.

® LGBTs — Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais, Transgéneros, Intersexuais, entre outros géneros e
modos de ser.

® Noticia disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,interacao-de-crianca-com-homem-nu-gera-
polemica-apos-abertura-de-exposicao-no-mam,70002020753 Acessado em: Dezembro de 2017.
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Em apresentacdo Unica, uma crianca foi filmada interagindo e tocando no coredgrafo, o que gerou

diversas criticas nas redes sociais.

Os dois casos apresentados levantaram duas questdes relevantes. No primeiro caso, da
exposicdo Queermuseu, o debate gira em torno dos limites da arte, ou seja, a mostra € considerada
arte, mas “ultrapassa” os “limites” ao utilizar cenas consideradas eroticas e referéncias a fé cristd
em suas obras. No segundo caso, de nosso ponto de vista, a problemaética gira em torno se 0 homem
nu deitado no tatame é considerado arte. Pois, se é arte um sujeito despido no centro de uma sala, a
presenca da criancga ndo seria, talvez, refutada com tamanha veeméncia, por outro lado, como néo é

visto como arte por aqueles que criticam, o ato é vinculado a uma agdo puramente erotica.

Para além dos debates e polémicas, as situacfes narradas deflagraram algo significativo
para este estudo: Afinal, o que é a arte? Percebe-se que uma parte relevante das discussdes envolvia
a davida sobre os elementos que constituem a arte e o fazer artistico. Para que serve a arte? Qual € a
sua finalidade? Ha limites morais para a arte? O objetivo dessa discussdo acerca da arte é apontar
caminhos para a compreensdo do que seja a arte, ndo pretendendo sistematiza-la, finalizar o

conceito cuja resposta ndo esta previamente pronta.

Quando realizamos um movimento para estudar a arte pela filosofia classica, consultando
as principais obras sobre a temética, a primeira parada de leitura sdo as obras de Platdo (2011;
2016), mais especificamente os livros A Republica e fon. No livro X da Republica, em um dialogo
entre Socrates e Glaucon a cerca da poesia e pintura, SOcrates langa um vasto repertorio de
argumentos para demonstrar a arte como uma espécie de imitacdo (mimésis) do real. Para tal,
apresenta de exemplo a representacdo de uma cama a partir de um artesdo e de um pintor. O artesdo,
baseado na ideia do que seja uma cama, constrdi uma cama; ja o pintor, retrata o objeto criado pelo
artesdo. Nesse raciocinio Platao (2016, p.393) lanca o entendimento que sdo “trés as espécies de
camas: uma, a que existe na natureza e que, segundo creio, podemos dizer que é fabricada por Deus

(...). Outra a que faz o marceneiro (...). E a terceira que ¢ a obra do pintor”.

E relevante ressaltar que uma cama a qual nos pode ser (til é superior a uma cama que
existe apenas para a contemplacdo na perspectiva de Platdo (2016). Frente a essas trés espécies de
camas, Platdo (2016) entende Deus como o criador natural do objeto, criador da ideia Unica de
cama, da esséncia do objeto, que é concretizado pelas maos do artesdo, aquele que torna real o

objeto, torna possivel a materialidade da ideia. O pintor, nesse viés, ndo é nada mais do que um
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imitador da realidade, retrata ndo o real, e sim a aparéncia que se tem sobre algo, no caso em
debate, de uma cama. A leitura desse texto deflagra o pintor como uma espécie de charlatéo,
alguém que desempenha a funcdo de mera imitacdo do real, de modo mais contundente,

representacdo da aparéncia do que seja a realidade.

Sobre a poesia, Platdo (2016, p.399) argumenta que “o poeta ndo sabe fazer outra coisa
sendo imitar; valendo-se de nomes e locucdes, aplica certas cores tomadas as diferentes artes (...)”.
Entretanto, na poesia ha algo diferente de outras artes como a mdsica e a escultura, no qual fica
deflagrado no dialogo fon, em que Sécrates, na conversa com o rapsodo’ fon afirma que os poetas
liricos ndo séo capazes de explicar aquilo que pronunciam, visto que quando manifestam os poemas
sdo possuidos por um espirito divino, no qual estdo para além de uma técnica. Para Platdo (2007,
p.39) o poeta ¢ “incapaz de fazer poemas antes que se tenha tornado entusiasmado e ficado fora de
Seu juizo e senso ndo esteja mais nele. Enquanto mantiver esse bem, o senso, todo homem é incapaz
de fazer poemas e de cantar oraculos”. Eis aqui um exemplo do que 0s gregos chamaram de techne,
a manifestacdo de um saber mais amplo em relacdo a natureza que esta para aléem de uma técnica

utilizada.

Nesse viés a arte para Platdo (2016; 2007) seria nada mais que um reflexo do real, uma
ilusdo representada sobre a ideia da realidade. Essa condenagdo da arte como uma atividade de
baixo nivel no modo de produgdo humano ird perdurar por muitos séculos na compreensao
ocidental da arte. Segundo Haar (2007), serd Hegel que ir& propiciar um resgate da arte como um

meio de um verdadeiro saber humano.

Os estudos sobre a arte publicados por Hegel (2012) vieram posteriormente a sua morte
editada por alunos que assistiram seus cursos e conferéncias sobre a temética da arte. Inicialmente,
foi necessario romper com a compreensdo classica de Platdo, no qual Hegel (2012, p.20) afirma que
a “aparéncia ¢ imprescindivel para a esséncia”, ou seja, ele inverte a questdo da representagdo da
ideia afirmando que toda esséncia, toda verdade aparece de algum modo, se revela de certa forma, e
é esse meio particular em que a esséncia se manifesta, através da arte, que serd o fruto de estudos.

Isto significou uma revolugéo nos estudos da filosofia da arte.

7 Rapsodo (em grego cléssico pay®d6g / rhapsdidos) é o nome dado a um artista popular ou cantor que, na antiga
Grécia, ia de cidade em cidade recitando poemas (principalmente epopeias). No caso do dialogo exposto, lon era capaz
de declamar toda a Odisseia de Homero.
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A arte em Hegel (2012) tem uma ligacdo direta com o sensivel, essa capacidade que 0s
sujeitos tém de perceber, através de seus sentidos, elementos presentes na arte e que de algum modo
interiorizamos e a significamos. Esse sensivel imediato se conecta com o0 puro pensamento, com a
ideia. Nessa direcdo, a obra de arte ndo é de uma natureza puramente material, ela tem uma ligacéo
com a verdade absoluta, & uma espécie de manifestacdo criada pelo espirito humano para a propria
satisfacdo desse espirito. Assim, a arte, junto com a filosofia e a religido, compde o campo do
Espirito Absoluto. Isto significa que a arte ¢ “unidade do sensivel e do espiritual, da natureza e do
espirito, do exterior e do interior. Compreende-se a obra de arte como a encarnacao de um conteudo
de pensamento em forma sensivel” (Haar, 2007, p.54), desse modo a arte invade o sensivel por
satisfazer os interesses espirituais mais elevados, causando assim uma profunda conscientizacdo da

ideia.

Frente a essa questdo que Hegel (2012, p.28) afirmara que as obras de arte “escapam a um
pensamento rigoroso e a um escrutinio cientifico, uma vez que nascem na imaginagdo desprovida
de sentido de regras (...)”. Isto é, a arte por ser oriunda do espirito e produzida por ele, ndo pode ser
regida por principios racionais, engessados por certa l6gica que vai contra a manifestacdo do poder
do espirito pensante. Toda esta conjuntura vai deflagrar que a arte é, portanto, uma necessidade do
espirito, uma imprescindibilidade racional do individuo que “toma consciéncia do mundo interior e
exterior e a torna-lo um objeto em que reconhece a si mesmo” (Hegel, 2012, p.30), ela satisfaz essa
necessidade de libertacdo do espirito, realizando uma acéo para si e de forma externa em modo do

ser para si, em um meio que possibilita a expansdo do préprio conhecimento.

Esses preceitos apresentados irdo apontar a compreensao que as obras de arte, para Hegel
(2012), apresentam ideias de existéncias sensiveis que estdo para além da matéria em que foram
utilizadas para vir a ser do espirito, cada vez mais profundas em seus conteldos. Nesse
entendimento, que serdo apresentados 0s trés estagios principais da histéria da arte: i) arte
simbdlica; ii) arte classica; e iii) arte romantica. Essas fases marcam a evolucdo da arte em seu

sentido de abstracao presentes em relacdo a matéria e a forma.

A arte simbolica € marcada por uma vasta analise das obras relacionadas as religides
orientais, mais especificamente da arquitetura de templos egipcios, na qual a ideia é exposta em
uma quantidade elevada de formas, em que Hegel (2012) considera esse tipo de arte como sendo
algo mais primitivo. J& a arte classica, que € circunscrita principalmente pelas esculturas gregas

classicas, em que a matéria se equipara ao espirito das obras, a forma humana é idealizada rumo a
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uma perfeicdo do homem, uma encarnacéo do espirito na matéria. Por fim, a arte romantica que tem
por campo de dominio a pintura, musica e a poesia. Estas artes tem a capacidade de se distanciar da
matéria, ao ponto de se tornar subjetiva a aquele que contempla, tendo uma existéncia externa a
obra que esta para além da ideia original que a constitui. Isto &, o espirito se eleva completamente

para além da matéria.

A arte romantica gerou a afirmacgéo de Hegel (2012) que a arte chegou ao seu fim, uma das
afirmacgdes mais conhecidas do autor. Essa alegacéo se deve o fato que esse terceiro estagio da arte
propiciou uma liberdade do espirito para além da mateéria, no qual esta para alem de qualquer meio
fisico que venha manifestar a ideia do artista. Essa tese ndo finaliza a arte, ndo coloca um ponto
final, s6 manifesta que a sua necessidade e o papel no pleno desenvolvimento do espirito,
alcancaram um apice maximo e estaria finalizada ai essa possibilidade. Todas essas alegacfes
expostas por Hegel (2012) demonstram uma total ruptura com as concepcdes platonicas sobre a

arte, a qual possibilitou uma nova compreenséo nos estudos da mesma.

Outro fil6sofo relevante para os estudos da filosofia da arte € Arthur Schopenhauer que nédo
somente é contemporaneo de Hegel como trabalharam na Universidade de Berlim no mesmo
periodo, em 1820. Seus estudos conhecidos na area da arte também sdo provenientes de aulas
ministradas por Schopenhauer, o qual lecionava para apenas 4 alunos, em contrapartida as aulas de
Hegel que eram sempre lotadas; um dos fatos que gerou uma desavenca histérica com Hegel. A
principal questdo da arte para Schopenhauer (2003) esta vinculada com o prazer estético, a relacéo
do sujeito com o Belo. E o que seria esse Belo para o fildsofo? Para este autor, o individuo tem uma
questdo inerente a vida que é o sofrimento, uma existéncia baseada em certas insatisfacdes, uma
espécie de melancolia. Quando estamos frente a um objeto, ou uma paisagem, que nos da um
sentimento de alegria, que nos emociona, esta contemplacdo produz certo efeito que o autor

chamara de belo. E algo capaz de apaziguar o sofrimento que temos na vida.

Tal configuracdo do belo como apaziguador do sofrimento fica exposta na novela O Gltimo
dia de um condenado de Victor Hugo (2017). A histoéria narra a condenagdo de um homem a morte,
iniciando a partir da condenacédo do sujeito pelo crime cometido, passando pela prisdo e execucéo.
O personagem ficava preso em uma cela na qual refletia e sofria com a penalidade que lhe foi
imposta, sendo uma das poucas atividades que lhe era permitida era observar o patio do presidio
através de uma janela. Certa vez, em uma transferéncia de presos, os condenados cantavam,

dancavam, faziam muitas brincadeiras entre si, uma grande algazarra. Frente a isso o condenado a
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morte relatou: “Eu observava esse espetaculo estranho com uma curiosidade tdo &vida, tdo
palpitante, que me esquecera de mim mesmo” (HUGO, 2017, p. 32). Precisamente o fato
demonstrado, de o condenado esquecer-se de suas angustias em um lugar hostil frente a

contemplacéo de algo, é o que Schopenhauer (2003) chamara de um efeito ou manifestacao do belo.

A arte é de dificil definicdo por habitar um campo que ndo pode ser simplesmente
explicado pelo caminho da razdo, por um caminho puramente cientifico, metodico. Para
Schopenhauer (2003), a arte estd no campo da apreensdo das ideias, fato que coloca a arte no
dominio da metafisica, ou seja, uma esfera de saber que transcende o mundo sensivel, em que
experiéncias cientificas ndo podem explicar. Isto acontece, pois a esséncia da arte esta na relacéo
que estabelecemos com a mesma. Nesse Vviés que o filésofo faz relevante reflexdo de oposicéo entre
a ciéncia e a arte. Ambas habitam 0 mesmo estofo: a realidade, a ideia. A diferenca que marca essas
manifestacdes € que a ciéncia demonstra a realidade, as ideias, pelo principio da razdo, do método
cientifico, do pragmatismo. J& a arte esta para além dessas questBes, sua origem estd na
manifestacdo do conhecimento, da ideia, sendo essa também a sua finalidade. Nessa direcao, a arte

ocupa uma esfera de liberdade para além da raz&o cientifica.

Todas estas manifestacdes sdo regidas por uma qualidade de esséncia que o filésofo chama
de vontade. Essa espécie de forca rege ndo somente o mundo, os objetos, os fendmenos, como
também as acles, as intencdes e 0s pensamentos dos sujeitos. Isto significa que a humanidade
produz a arte como um modo de expor o conhecimento seguindo a vontade. Para o fil6sofo, as artes
tém diferentes niveis de sensibilidade e densidade material, no qual aponta diversas reflexfes sobre

a arquitetura, a jardinagem, a pintura, a escultura, a poesia e a musica.

Sobre a musica, Schopenhauer (2003, P.227-228) afirma:

(...) € uma arte a tal ponto elevada e majestosa, que é capaz de fazer efeito mais
poderoso que qualquer outra no mais intimo do homem, sendo por inteiro e tdo
profundamente compreendida por ele como se fora uma linguagem universal, cuja
compreensibilidade é inata e cuja clareza ultrapassa até mesmo a do mundo
intuitivo.

Com essa afirmacdo Schopenhauer enaltece a musica como uma arte capaz de uma ligagao

direta com a vontade, ndo somente revela a vontade como a masica é capaz de instigar a vontade de
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modo mais potente. A musica toca a alma dos individuos, ela manifesta uma esséncia intima do
mundo. Nesse Vviés que este fildsofo sugere que esta arte ndo somente é especial como todos devem

ser conhecedores.

Os estudos de Schopenhauer sobre a arte influenciaram diretamente outro filosofo aleméao
chamado Friedrich Nietzsche. Nietzsche aos 27 anos langa seu primeiro livro chamado A origem da
tragédia, no qual segue a compreensdo de vontade adotado por Schopenhauer, entendendo que a
arte € uma forca na natureza manifestada pela humanidade, no qual se destacam as duas pulsdes

artisticas: apolineo e o dionisiaco.

Nietzsche (2007) demonstrara que os estados de sonho e embriaguez sdo necessarios para a
criacdo artistica, visto que € assim o sujeito podera se colocar para fora de si, fora de suas logicas
racionais. As pulsdes apolineas sdo energias de desejos e sentimentos que sdo delimitadas em certo
limite, medida, individualizacdo. Ja a pulsdo dionisiaca estd vinculada ao éxtase, ao impulso, ao
deixar que a energia se emane pelos sentidos, para além de qualquer regra estabelecida. Para o
jovem filésofo Nietzsche, serd a juncdo desses dois pulsos, mais especificamente de uma

manifestacdo maior dionisiaca para ter o poder da criacdo de uma obra de arte.

Abrimos aqui um paralelo na discussdo dos autores classicos da filosofia para apresentar
algumas ideias sobre arte pelo viés de Mikhail Bakhtin, que é um pensador que ndo € da filosofia
classica, entretanto, € um autor que fundamenta as compreensdes adotadas nesse estudo,
principalmente no campo da arte, pensamento e formacgdo. Bakhtin (2011) apresenta a arte pelo

artista, é essa figura que tréas a obra a existéncia. E como ele faz isso?

Para Bakhtin (2011, p. 176), o artista é:

(...) é aquele que sabe ser ativo fora da vida, ndo s6 o0 que participa de dentro dessa
vida (prética, social, politica, moral, religiosa) e de dentro dela compreende mas
também a ama de fora — de onde ela ndo existe para si mesma, onde esta voltada
para fora e necessita de um ativismo distanciado e fora do sentido. A divindade do
artista esta em sua comunhdo em uma distancia superior. Encontrar o enfoque
essencial a vida de fora dela — eis 0 objetivo do artista. Com isso o artista e a arte
criam, em linhas gerais, uma visdo absolutamente nova do mundo, uma imagem do
mundo, a realidade da carne mortal do mundo que néo é conhecida de nenhum dos
outros ativismos criativo-culturais.
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Nessa passagem j& podemos observar um importante conceito bakhtiniano que é a
exotopia, a capacidade de exceder o lugar que ocupamos. Exatamente a habilidade do artista em sua
criacdo: a possibilidade de se elevar para além de sua realidade. Essa elevacao e divulgacéo cria a
arte, demonstra um novo mundo ainda ndo revelado. O artista, para realizar o desvelamento do

mundo, necessita trabalhar com trés elementos: O conteldo, a forma e o material.

Bakhtin (2011) entende que o contedo é a ideia, 0 conhecimento, a informacédo que deseja
transmitir. A forma que uma obra terd, seja ela escrita, pintada, esculpida; ndo pode ser
independente do contedo, em outras palavras, a forma da obra é determinada pelo seu contetdo.
Mas, o material a ser moldado ou que serd trabalhado na manifestacdo artistica, influéncia as
formas, mas ndo determina o contetdo. Para Bakhtin (2011, p.178) “No que diz respeito ao
material, ao designio do artista, condicionada a tarefa artistica fundamental, pode ser expressa como
superacdo do material”. Isto significa que a missdo do contedo e da forma é superar o material,
trazer a arte a vida de modo que o material seja apenas um fenémeno fisico. Por esse caminho que

Bakhtin (2011) dialoga com a criacdo de uma obra literaria, com a estética da criacdo verbal.

Para finalizar a discussdo sobre a arte, pelos caminhos da filosofia classica, que
apresentamos as reflexdes do filésofo alemdo Martin Heidegger. Sua principal obra sobre a tematica
é A origem da obra de Arte, referente a uma conferéncia em 1936. Esta conferéncia aponta
caminhos ndo para definir o que é a obra de arte em si, mas sim desenvolve uma questao de pensar
a arte sem criar fronteiras as quais a arte ndo pode ser cercada. Inicialmente Heidegger (2010)
demonstra que a origem da obra de arte esta no artista, naquele que traz a obra para a existéncia. A
obra, por sua vez, antes de ser obra e ser obra de arte, € uma coisa. E ndo qualquer coisa, afinal, ela
se difere das outras. Entdo, quais sdo esses elementos que tornam a coisa, coisa? Ou, qual é o

coisificante da coisa, que torna uma coisa no mundo uma obra de arte?

A conferéncia de Heidegger caminha por pensar a arte pelo viés de um questionamento
simples e complexo (a0 mesmo tempo) no qual vai desvelando suas reflexfes sobre este fenémeno.
E sobre esses questionamentos sobre a coisa que vira uma obra, Heidegger nos mostra que a arte
estd em uma relacdo com o outro, ela comunica algo. E o que ela comunica? Ela comunica a
esséncia geral das coisas. A obra é capaz de desvelar a verdade, mostrar algo na possibilidade do
ser. Heidegger faz ampla reflex&@o sobre o quadro O par de sapatos de Van Gogh, no gual, segundo
o filosofo, o artista consegue uma abertura para a verdade, para 0 que sdo 0S sapatos na esséncia

antes velada, e a partir do quadro ganha existéncia, se desvela enquanto verdade. Para Heidegger
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(2010, p.87) “a esséncia da arte seria esta: O por-se em obra da verdade do sendo”. Isto €, a obra de

arte consegue manifestar a esséncia da coisa, para além de sua relagdo de matéria e forma.

Esse aparecer da coisa antes velada, essa iluminacdo que Heidegger (2010, p.141) chamara
de “belo. A beleza ¢ um modo como a verdade vigora enquanto desvelamento”. Ou seja, quando
capitamos a mensagem, a esséncia daquilo que é representado, no desvelo dessa coisa na
contemplacdo, que gera o efeito do belo. Toda esta problematica esta permeada pelo conflito entre o
mundo e a terra. O mundo € a esséncia, a luz, clarifica as formas espirituais e materiais. Ja a terra €
0 obscurecimento das formas. A obra de arte € uma espécie de fenda, uma brecha no qual o mundo

se desvela na terra, “¢ o tornar-se e o acontecer da verdade” (Heidegger, 2010, p.181).

Até aqui apresentamos um caminho sobre a arte pelo viés da filosofia. Obviamente
diversos outros autores poderiam estar sendo apresentados e discutidos como Aristételes, Immanuel
Kant, Walter Benjamin, Theodor Adorno, Friedrich Schiller, entre outros; E também os autores
expostos aqui poderiam ter suas teorias ainda mais aprofundadas e detalhadas neste estudo, fato
esse que ndo alcangaria 0 nosso objetivo proposto de discussdo da arte. Toda essa estrada pelo
pensamento sobre o que é arte mostra o qudo profundo é o debate sobre a temética, a qual ganha
novas compreensdes ao avanco do conhecimento da humanidade. Além disso, nossa pretensao nao

esta em definir a arte dentro de fronteiras as quais ela ndo pode ser retida por habitar a liberdade.

Afinal, como explicar o efeito que uma obra nos causa? A obra Remorso de Judas® pintada
em Paris em 1890 pelo brasileiro José Ferraz de Almeida Junior, parece ser um tipo de obra cujo
um olhar mais atento permite revelacdes para além de uma simples retratacdo de uma passagem
biblica. Nela ha um homem com roupas e aparéncias arabes, este € Judas Iscariotes, o discipulo de
Jesus Cristo que entregou seu mestre aos romanos por 30 moedas de ouro. O saco com as moedas
esta esparramado pelo chdo no canto inferior esquerdo da tela. No centro da imagem esta Judas que
olha fixamente para o contemplador em frente ao quadro. Olhar forte, pesado, carregado pela
rigidez do cenho. Ao fundo, em outro plano, a certa distancia, no canto superior direito do quadro
h&d uma multiddo em torno de dois homens crucificados e um terceiro, o préprio Cristo, que se

encontra no momento da crucificagao, a cruz esta a 45° graus do que seria o plano do chao.

Perante um olhar menos atento ao quadro, a pintura pode parecer s6 mais uma

representacdo de Judas, assim como os sapatos de Van Gogh, s6 mais um quadro. Primeiramente,

® Exposta atualmente no Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro.
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Judas lhe encara, ele ndo olha somente para o contemplador, ele parece reconhecer aquele que se
aproxima. O efeito € como se aquele que observa estivesse vivenciando a cena, em toda a sua
dramaticidade em que se encontra Judas. Devastado, olha para o expectador e parece sentir uma
espécie de alivio na dor, como se aquele que acabara de chegar fosse uma amigo que quando olha
percebe a seguinte mensagem em seu olhar: cometi um grave erro! Ao fundo a multidédo em torno
dos crucificados e Cristo em um movimento de sua cruz sendo erguida. Essa cruz em 45° graus
marca um instante. O pintor Almeida Junior conseguiu capturar em sua tela uma marca de um
instante critico no espaco-tempo dessa histéria. O momento de fronteira entre dois estados de
Cristo: o de ndo crucificado para o crucificado, o ndo-ser para o ser. Eis ai a genialidade do artista, a
capacidade de concretizar em uma imagem todo esse jogo de sentido em uma Unica tela de
209x163,3 centimetros. Toda a cena retratada conta uma historia cujo expectador da obra sente a

sua dramaticidade, sendo por vezes até dificil de olhar para a imagem pendurada na parede.

Frente a essa obra, com toda a catastrofe sendo revelada frente as retinas, o que pensar
sobre a arte? Sera que Platdo € quem tem razdo ou Schopenhauer? Pouco importa! De certo que a
arte tem efeitos e origens que estdo para além de compreensdes explicadas pela ciéncia, cuja sua

vivéncia e experiéncia possibilitam caminhos inconcebiveis na imaginacdo do ser humano.

Diante o que foi exposto sobre a arte e suas relagdes que voltamos a discussao sobre as
polémicas ocorridas no Brasil durante o ano de 2017. No primeiro caso, da exposi¢cdo Queermuseu,
a principal questdo era se existiam limites morais para a arte. Diante do exposto por Schopenhauer,
a arte tem como preceito basico a liberdade, e ndo somente isso, como a ndo conducdo de sua
manifestacdo pela razdo. Necessario a afirmacdo que as reflexdes sobre a arte exposta pelos
fildsofos, ndo levam em consideracao leis e estatutos que cada pais estabelece, podendo do ponto de
vista ético e moral a discusséo sobre as temaéticas trabalhadas serem consideradas indevidas a luz de
suas regras legislativas. Debate este que leva a polémica para outro campo, que nao segue o Viés de

entendimento da relacdo do sujeito com a obra de arte.

Ja no segundo caso, da performance de Wagner Schwartz, se é arte um homem nu deitado
sobre um tatame, ha elementos que demonstram 0 ato como arte. Primeiramente ha uma ideia
exposta, no que se refere a contemplacéo e interacdo do abandono de tudo que nos esconde. O nu
tem um efeito de total abandono de questdes que nos afetam, é a liberdade do corpo, é entrega. Algo
parecido a isto ocorre no Hamlet de Shakespeare (2017), na cena marcante do 5° ato, no qual o

principe da Dinamarca eleva o cranio de Yorik, o bobo da corte, refletindo sobre a morte e 0 que
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realmente é indispensavel na vida. A contemplacdo do crénio traz revela¢fes a Hamlet, do mesmo
modo que o corpo nu do coredgrafo pode permitir elevacbes de pensamento, ha uma inten¢do no
ato. Para além disso, a manifestacdo da arte leva em consideracdo o fazer artistico, isto é, a
necessidade do homem na realizacdo do ato, o que para Schopenhauer deflagra a vontade do artista.
Em relacdo a presenca da crianca na performance, a discussdo deverd levar em consideracdo 0s
aspectos morais, éticos e legislativos adotados. Afinal, a liberdade em um Estado Democréatico de

Direito ndo € plena, é limitada por seus preceitos.

1.2 - Arte e Educacéo.

Apos o inicio deste capitulo no qual realizamos reflexdes acerca da arte, apresentando os
elementos basicos que constituem esse saber, é chegado 0 momento de compreendermos como esse
conhecimento contribui para a educacdo. Entretanto, antes é imprescindivel o entendimento de

como a arte abre os caminhos de nossas percepcdes.

De fato, a principal relacdo que envolve o0 homem e a arte estd em sua relacdo com o olhar,
com a percep¢do que o sujeito tem de caracteristicas, formas e jeitos dos objetos, dos elementos
expostos na vida. Para a compreensao do que sejam esses contetidos, relacionados a forma e a nossa
percepcao sobre as coisas, que o auxilio da literatura de Clarice Lispector (2009) se faz pertinente.
A autora ndo escreve historias com atos de acdo e com grandes personagens em feitos heroicos.
Né&o. Trabalha com personagens simples, humanos, cujo modo em que seus personagens lidam com
as situacdes, 0s objetos; modifica a discernimento dos protagonistas. Ocorre uma epifania, algo se

manifesta, € o entendimento da esséncia daquilo que é observado pelo intérprete da historia.

Um livro que marca isto que abordamos é o romance A paixdo segundo G.H. O enredo da
histdria é simples, tendendo a certa banalidade. A narra¢do comeca com a vida de G.H, uma mulher
que vive na zona sul do Rio de Janeiro, sem muitos afazeres, em um écio existencial. Depois de
despedir a empregada, ela se vé na responsabilidade das tarefas domesticas, decidindo ir limpar o
quarto de empregada de seu apartamento. Ao abrir o guarda-roupa se depara com uma barata. Um
grito, um desespero total. A barata se move em direcdo & G.H que, por instinto, bate a porta do

armario. Ao se recompor do susto percebe algo. Prendera a barata na porta do arméario, em que
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metade da barata se encontrava dentro e a outra metade fora, completamente presa. A mulher se
senta na cama, de frente para a barata e a observa.

Eis ai a trama principal. Ela senta e observa a barata pela primeira vez. Um olhar curioso
para o inseto, um olhar questionador. Por que ela gritou, sentiu medo de um pequeno animal que
nada de mal Ihe faria? Comecou a observar a barata pela primeira vez, notando o formato de suas

assas, seu inextricavel corpo, suas pernas, suas antenas, seus olhos.
Sobre os olhos, escreve Clarice (2009, p. 84):

Pois 0 que eu estava vendo era ainda anterior a0 humano. N&o, ndo havia sal
naqueles olhos. Eu tinha a certeza de que os olhos da barata eram insossos. Para o
sal eu sempre estivera pronta, o sal era a transcendéncia que eu usava para poder
sentir um gosto, e poder fugir do que eu chamava “nada”. Para o sal eu estava
pronta, para o sal eu toda me havia construido. Mas o que minha boca nédo saberia
entender — era 0 ensosso. O que eu toda ndo conhecia — era o neutro.

A passagem marca o espanto da personagem ao se confrontar com a barata, no qual é a
primeira vez que ela realmente vé o inseto de modo diligente. G.H reflete sobre o seu olhar, tenta
captar quais elementos em sua histéria foram capazes de gerar tamanho medo pela pequena barata,
sentimento de nojo, repulsa. Percebe que seu julgamento € anterior a experiéncia, ndo somente isso,
sua experiéncia é influenciada pelo seu olhar, que ja esta atravessado de valores, sentidos,
sentimentos, juizos que ndo sdo producdes suas, ndo foi ela que produziu, determinou. Ao final do
livro, conclui que ha a necessidade de um olhar inicial sobre 0 mundo, uma neutralidade em seus

julgamentos.

Como descrito, o olhar, 0 modo em que percebemos 0s objetos e a realidade em nossa
volta é um componente indispensavel na discussdo sobre a arte. Exatamente 0 modo que nos
relacionamos com as coisas, que lidamos com estas, estdo presentes em nossa relacdo com o

mundo.
Para Bakhtin (2011, p. 4):

O que na vida, na cognicdo e no ato chamamos de objeto definido s6 adquire
determinidade na nossa relacdo com ele: é nossa relacdo que define o objeto e sua
estrutura e ndo o contrério. S6 onde a relagdo se torna aleatdria de nossa parte,
meio caprichosa, e nos afastamos da nossa relacdo de principio com as coisas e
com o mundo, a determinidade do objeto resiste a nds como algo estranho e
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independente e comeca a desagregar-se, € nds mesmos e perdemos também a
determinidade estavel do mundo.

Como demonstrado, nossa definicdo a cerca dos objetos ocorre a partir de uma estrutura de
nossa cognicdo, de nosso conhecimento sobre o objeto, e ndo o oposto. Por exemplo, uma panela
cujo olhar de um adulto tem a finalidade de cozinhar, ferver os alimentos para uma refei¢do, na
visdo de uma crianca pode na verdade ter a serventia de um capacete, assim como retratado na
classica capa do livro O Menino Maluquinho de Ziraldo (1999). Segundo Kishimoto (2013) € a acao
ludica, a imaginacdo da crianca que transforma os objetos em brinquedos, isto €, o que define algo
como brinquedo ndo € a industria que fabrica o utensilio, e sim a acdo do individuo sobre o objeto,

como demonstrado no exemplo da panela utilizada pelo personagem de Ziraldo.

Para além do vinculo do sujeito com o objeto, como estabelecemos uma ligacdo com o
mundo e tudo que nos rodeia? O que é o mundo para 0 homem? Como o individuo estabelece esse
tipo de conhecimento? O conto ldeias do Canario de Machado de Assis (2007) nos auxilia a refletir
sobre este assunto. A histdria narra o contato de um homem chamado Macedo com um canario em
uma loja de penhores. Macedo fica encantado com as cores e beleza do passaro, e comeca a indagar
sobre as caracteristicas do canario em voz alta. O canario comeca a falar com Macedo, de modo a
contestar o que era dito a ele. Em dado momento, é percebido que o passaro nunca saiu da loja do

senhor Belquior, e, para além disso, 0 mundo eram aquelas quatro paredes.

Sobre a sua realidade, disse o canario:

- Que dono? Esse homem que ai esta é meu criado, da-me agua e comida todos 0s
dias, com tal regularidade que eu, se devesse pagar-lhe os servicos, ndo seria com
pouco; mas 0s canarios ndo pagam criados. Em verdade, se 0 mundo € propriedade
dos canarios, seria extravagante que eles pagassem o que estd no mundo. (...) — O
mundo, redarguiu o canario com certo ar de professor, 0 mundo é uma loja de
belchior, com uma pequena gaiola de taquara, quadrilonga, pendente de um prego;
0 canério é senhor da gaiola que habita e da loja que o cerca. Fora dai, tudo é ilusdo
e mentira.

(MACHADO DE ASSIS, 2007, p.442).

Interessante o dialogo exposto, pois demonstra a ideia do canério frente a sua realidade, ja

que ndo tem lembrancas de vivéncias fora da loja de penhores, além de que duvida que fora dali
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exista algo concreto e verdadeiro. Apos essa conversa, Macedo compra 0 péssaro e o leva para casa,
animado com a prosa realizada. Ele coloca o canario em uma gaiola de frente para um imenso
jardim em sua casa. Com o passar de trés semanas, volta a indagar o passaro sobre “o que é o

mundo”?

O mundo, respondeu ele, é um jardim assaz largo com repuxo no meio, flores e
arbustos, alguma grama, ar claro e um pouco de azul por cima; o canério, dono do
mundo, habita uma gaiola vasta, branca e circular, donde mira o resto. Tudo o0 mais
é ilusdo e mentira.

(IBIDEM, 2007, p. 443).

Novamente o canario surpreende Macedo com sua resposta. Passado alguns dias, um
criado com a responsabilidade de limpar a gaiola e dar-lhe 4gua e comida, deixa o passarinho
escapar. Uma forte tristeza se abate sobre Macedo em uma busca frequente ao canario que fugira
sem dar pistas de seu paradeiro. Depois de certo tempo, em uma caminhada por seu jardim, Macedo
reencontra o canario em um galho de uma arvore. Outra vez, 0 homem pergunta o que € 0 mundo?
Respondeu o passarinho: “Que mundo? Tu ndo perdes os maus costumes de professor. O mundo,

concluiu solenemente, ¢ um espago infinito e azul, com sol por cima” (IBIDEM, 2007, p. 444).

Ao final da historia narrada é acessivel a compreensdo de como 0 nosso olhar, nosso
entendimento do mundo e seus elementos, se modificam, sdo construidos a partir de nossas
vivéncias e experiéncias. Para cada nova experiéncia do canario, da loja para o jardim, do jardim
para 0 mundo; sua consciéncia do que seja a realidade se altera. Demonstrando a afirmacgéo anterior
de Bakhtin (2011) de como a definicdo dos objetos sdo realizadas e se alteram a partir das
concepcBes do observador. E o que isto implica no estudo em tela? Implica que a arte tem um efeito
educador em nosso modo de enxergar o mundo e suas rela¢Ges. Educador ndo em seu sentido

doutrinador, e sim em uma ética voltada a aprendizagem, a um novo saber, a um habitar.

A arte, por ter natureza livre, cria e recria um universo de possibilidades de historias,
imagens, sons; que origina um vinculo de enunciagdes repleto de simbolismos e filosofia. Esse
saber tem por esséncia a facilidade de transmitir uma ideia, sem qualquer tipo de barreira moral,
ética e/ou epistemoldgica; viabilizando a aquele que contempla ou interage com uma obra um
didlogo direto com um conhecimento. A arte tem a capacidade de fazer uma ligagdo ampla com a

realidade efetiva das coisas, de elevar nosso pensamento a um grau mais amplo de entendimento.
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Exatamente nesse viés que Bakhtin (2015) deu destaque as vastas obras do autor da
literatura russa Fiodor Dostoiévski, ressaltando a sua competéncia de tocar fundo na alma humana,
demonstrando em suas histdrias as caracteristicas de homens e mulheres, no que se referem a
sentimentos, epistemologias, ideologias, posicionamentos religiosos, gostos, desejos, Vilania,
violéncia, exibicionismos e tantos outros modos de ser que deflagram a complexibilidade do que €

humano.

Isto implica que as obras e personagens de Dostoiévski (2017) ndo se tratam de simples
historias, novelas, contos e romances; na realidade constitui-se como “uma série de discursos
filosoficos de varios autores e pensadores: Raskdlnikov, Michkin, Stavroguin, Ivan Karamézov, o
Grande Inquisidor e outros” (Bakhtin, 2015, p.3). Esses herdis tem uma voz independente,
estruturada em uma relacdo propria de mundo que entra em confronto com percepcdes distintas de
outros personagens, tornando os romances dostoiéskianos uma fonte abundante de discussfes
filosoficas sobre os mais variados temas como amor, religido, crime, entre outros. Nietzsche (2017)
da destaque as obras de Dostoiévski e de Goethe, apontando como esses dois autores alcancaram a
esséncia da alma humana, de um realismo do que é o ser humano; que através da arte literaria foi

graciosamente demonstrado.

Nessa direcdo que ressaltamos como a literatura, uma das artes mais acessiveis e
difundidas no Brasil, é capaz da ampliacio de nosso pensamento. E relevante o exemplo do
personagem Professor de Capitdes da Areia de Jorge Amado (2009). A histéria narra a vida de
meninos de rua, abandonados a prépria sorte, que viviam em um trapiche em uma praia de
Salvador. Por cometerem assaltos, o grupo ficou conhecido por Capitdes da Areia, cujo um dos
jovens, o Professor, roubava principalmente livros para uso proprio, pois as historias que lia

permitia um encanto em suas noites frias a beira da praia.
Sobre ele, escreveu Jorge Amado (2009, p. 30):

Apelidaram-no de Professor porque num livro furtado ele aprendera a fazer
magicas com lencos e niqueis e também porque, contando aquelas histérias que lia
e muitas que inventava, fazia a grande misteriosa magica de os transportar para
mundos diversos, fazia com que os olhos vivos dos Capitées da Areia brilhassem
como s6 brilham as estrelas da noite da Bahia. Pedro Bala nada resolvia sem o
consultar e varias vezes foi a imaginacdo do Professor que criou os melhores
planos de roubo.
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O relato evidencia a capacidade que a literatura, como a arte, de modo geral, tem de
ampliar a capacidade dos individuos de pensar, planejar e agir. Exatamente por este caminho que
relembramos o que ja foi afirmado na introducdo deste trabalho por Bakhtin (2011, p.1) sobre a
unido de trés campos dos saberes humanos, “a ciéncia, a arte e a vida”, como algo intrinseco a

unidade humana.

Em um viés paralelo que Schiller (2017) aponta a indispensabilidade de a humanidade
dispor de uma educacéo estética. Como colocado pelo autor, hd uma necessidade que o homem e a
mulher tenham uma educacdo, voltada para a saude, a moral, o pensamento; e também devera ter
uma voltada para a arte, para a estética. Nessa educagdo estética seria incentivado o
desenvolvimento do gosto, da sensibilidade, da beleza; com o propdsito de gerar uma espécie de
senso sensivel sobre a vida e seus elementos, oportunizando uma liberdade maior da humanidade.
Essa independéncia do ser humano que Schiller (2017) se refere, resultaria em um pensamento
capaz de unir dois elementos que séo historicamente afastados de modo dicotdmico e antagonico: a
razéo e a sensibilidade.

Para Schiller (2017) a juncédo desses dois impulsos fundamentais, a sensibilidade e a razao,
conduziriam a um pensamento pleno, configurando o que autor chamara de o0 homem completo. Pois
0 que estd ausente na razdo ou na sensibilidade, poderiam se completar em um sentindo mais
integral com o preenchimento das lacunas deixadas por um desses dois saberes. A arte, justamente
por suas origens baseadas na liberdade, em um senso para além da moral e da ética, possibilita

pensar para além dos principios da razéo.

Schopenhauer (2003) nos demonstra que 0s génios, pessoas cujas faculdades de
pensamento ultrapassam a maioria das pessoas, sdo individuos capazes de colocar toda a sua
vontade em certa disposicdo de uma objetividade pura, coloca seus interesses a cima, no
desenvolvimento de algo em primeira instancia. O génio, por trabalhar no campo da ideia, necessita
abandonar os principios da razdo, os conjuntos de regras do saber, para o alcance do
desenvolvimento pleno de sua tarefa realizadora. Por esse caminho que o autor destacara a arte
como essencial e indispensavel nos conhecimentos desses individuos, precisamente pelo fato da arte

permear o campo da metafisica, da ideia.

Frente a essas questdes que se torna necessario reafirmar que a arte tem por finalidade o

proprio fazer artistico. Sendo que pelo fato da arte dialogar diretamente com a ideia de um modo
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limpido, se torna uma poderosa forma de acesso ao conhecimento. Sendo esse alcance ao saber a
sua prépria finalidade. Com estas ponderagdes que compreendemos a arte como um elemento que
facilita o entendimento, apresentando-se como um elemento potente e substancial no processo

educativo.

Diante das consideracOes realizadas que podemos agora dialogar com a questdo sobre
como a arte se demonstra relevante e indispensavel na pratica educativa. Nietzsche (2017) apontara
nessa direcdo a indispensabilidade do professor ser ele préprio educado esteticamente e
artisticamente, possuidor de uma vivéncia cultural nobre. Nobre ndo em um sentido elitizado,
burgués, e sim em uma relacdo direta com a vida e suas complexibilidades. Afinal de contas, como
seria capaz um professor despertar o interesse do aluno pela arte, pela cultura, se ndo fosse ele
préprio detentor desses saberes? Nessa dire¢cdo que compreendemos que a funcdo do professor néo
é mera transmissdo de conhecimento, sua funcdo tem a pretensdo de educar. E educar necessita de

vivéncias e experiéncias humanizadoras, para além de livros didatico-académicos.

O contato com a arte € uma pratica singular, intransferivel. Por este caminho cabe ao
professor encarnar a necessidade de uma busca de uma formacéo pela arte. Devera este ter ciéncia
das atividades culturais que se desenvolvem em sua cidade, frequentar as exposicdes artistico-
culturais, pecas de teatro, ter o habito de leitura de obras da literatura brasileira e estrangeira. Ana
Maria Araudjo Freire (2017) destaca a importancia do habito de ler que o professor Paulo Freire teve
durante toda a vida, desde sua dificil infancia em Pernambuco, ao exilio em paises da Europa.
Exatamente a literatura, as questbes culturais, é capaz de provocar no olhar da humanidade a
empatia. A capacidade de afastamento do “eu” pessoal e adentrar no outro, ou em uma obra. Esse
movimento tem emocao, é dialogo com o desconhecido, € se colocar no lugar daquilo ou daquele
que contemplamos e/ou interagimos. Talvez esta seja um dos principais legados que Paulo Freire
tenha deixado como exemplo e teoria, a necessidade de compreender as no¢fes de mundo dos

educandos.

Percebe-se que o conhecimento da arte modifica ndo somente o modo de pensar, de saber
sobre as coisas; altera 0 modo de como trabalhamos didaticamente em sala de aula. O professor cuja
formacdo estética se faz presente, organiza e conduz a aula utilizando as mais variadas
manifestagdes da arte. O cinema é eficiente em apresentar historias que dialogam, dao vida a épocas
e situacdes cujas tematicas deflagram o sentido que o professor deseja levantar. O teatro, é capaz de

reunir outras artes em conjunto, como a danga, musica, poesia, atuagéo, literatura; € uma expressao
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que conecta os estudantes para o desenvolvimento da peca. Perissé (2014) destaca experiéncias com
0 teatro em que os estudantes produziram o texto da peca a partir de suas pesquisas individuais. Por
exemplo, se 0 tema da peca era ditadura militar no Brasil, estudantes construiram uma historia
realizando amplas pesquisas para tentar trazer aos seus cendrios, atuacfes e vestuario; algo que
retratasse com veeméncia aquilo que aprenderam, aquilo que foi o periodo estudado. Isto € uma
educacdo voltada para a curiosidade, para a autonomia, para um sujeito que ndo é mero objeto de

transmissao de conhecimento.

Frente a essa caréncia artistico-estética significativa dos profissionais da educacdo que se
tornam indispensaveis iniciativas de ordem pessoal de cada professor e também incentivadas e
trabalhadas nos cursos de formacdo docente; rumo a uma alfabetizacéo estética. Nessa direcao sera
possivel uma pratica educativa que ndo seja nem limitada, nem limitadora dos estudantes. Perissé
(2006) destaca a necessidade dos professores iniciarem suas bibliotecas particulares, pois quem ama
e trabalha com livros, deve té-los proximo de si. E o desenvolvimento da palavra, é aquilo que cria
sentido, explicita e marca nossa humanidade. E uma ponte que integra as pessoas, 0s sonhos, 0s

objetivos, as utopias; cria e abre caminhos para um novo sentido, uma nova realidade.

Essa mudanca na atitude do professor, em direcdo a uma educacdo artistica-estética, é
condi¢do sine qua non para uma mudanca na educacdo contemporanea, tanto do ponto de vista
politico como didatico. Freire (2014, p.248) nos deixa uma relevante afirmacdo: “Neste sentido €
que toda revolugdo, se auténtica, tem de ser também revolugao cultural”. Isto significa que ndo ha
possibilidade de mudanca da realidade se 0 modo de pensar, toda a teoria sobre educacéo e didatica,
ainda continua a favorecer o opressor, favorecer a esse sistema de desigualdades. A mudanca ocorre
com a transformacgéo do pensamento, das relagdes entre os homens e as mulheres; com a liberdade
do saber. Nesse viés que a arte se apresenta como um caminho que ndo pode mais ser ignorado e

evitado, principalmente pelos profissionais da educacéo.

Toda esta discussdo deflagra a relevancia da arte tanto no desenvolvimento humano, como
na formacao docente, fato esse que nos deixa curiosos na investigacdo das grades e ementas. Afinal,
como a arte e tratada nos cursos de Pedagogia? Como € possivel pensar essa mudanca da educacéao

pela arte? Como trabalhar didaticamente com a arte?
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CAPITULO Il

ARTE NOS CURSOS DE PEDAGOGIA.

O presente capitulo apresentara a pesquisa proposta por esta dissertacdo. Primeiramente
demonstraremos como a arte virou temética nos curriculos dos cursos de pedagogia. Posteriormente
apontaremos o0s caminhos epistemoldgicos que adotamos nesse estudo e suas problemaéticas.

Também expressaremos os dados coletados de modo bem especificados.

2.1 — Legislacéo da arte nos cursos pedagogia.

A resolucdo do Conselho Nacional de Educacdo CNE/CP N°. 1, de 15 de maio de 2006,
baseado nos pareceres do CNE/CP N°. 5/2005 e N°. 3/2006, determinaram as diretrizes curriculares
dos cursos de Pedagogia, Licenciatura, a fim de estabelecer os principios epistemoldgicos,
condicdes de trabalho, procedimentos, relacdes de ensino e aprendizagem, entre outras condutas
necessarias a profissdo de Pedagogo. Esta resolucdo se apresenta apos longos anos em que 0 Curso
de Pedagogia, desde a sua criacdo em 1937, consegue designar as reais fungdes desse profissional
da educacdo. Para Saviani (2012) e Libaneo (2010) a resolucdo atendeu uma demanda historica da
formacdo de pedagogos, entretanto, as funcdes e saberes indicados no documento sdo amplamente

plurais, ou seja, permitem uma série de ambiguidades no que se referem as suas reais fungoes.

A pedagogia é um campo epistemoldgico vinculado as relacBes e processos da educacéo,
que é transdisciplinar, quer dizer, composta por diversos campos do saber como a filosofia, historia,
psicologia, economia, antropologia, sociologia, politica, entre outras. O pedagogo € o principal
agente da educacdo, que devera ser conhecedor das legislacdes referentes a educacédo, das praticas
de ensino-aprendizagem e de todas as estruturas que compdem a tematica complexa que é a
Educacéo. A resolucdo apresenta uma unificagdo das fungdes do pedagogo, visto que anteriormente
a pedagogia era divida em modalidades, ou seja, s6 se formava ou para docéncia ou para orientagéo,
entre outras habilitacdes; o que tornou o conhecimento do posto uma licenciatura plena. Mesmo

com a ampliacdo das funcgdes, o texto sobre a regulamentacdo da profissdo foca que a funcgédo
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principal do pedagogo ¢ a docéncia, em especial na “Educagdo infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental” como exposto no artigo 2° e continuado no artigo 4° da CNE/CP N. 1/2006. Cabe
salientar uma diferenciacédo entre o trabalho docente e o trabalho pedagdgico, no qual todo trabalho
docente € pedagogico, mas nem todo trabalho pedagogico é docente, o que torna o pedagogo um

profissional com responsabilidades mais amplas nos processos educativos.

Frente & necessidade de formar professores para atuarem essencialmente na educacao
basica, o documento destaca em seu artigo 5° as disciplinas que serdo ministradas por esses

profissionais nos primeiros anos do processo de escolarizagéo.

Art. 5° O egresso do curso de Pedagogia devera estar apto a:

VI — ensinar Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Histdria, Geografia, Artes,
Educacdo Fisica, de forma interdisciplinar e adequada as diferentes fases do
desenvolvimento humano.

(CONSELHO NACIONAL DE EDUCAGAO, 2006, p. 1, grifo nosso).

Como demarcado no artigo 5°, a palavra Artes se apresenta como um dos saberes
necessarios que o pedagogo devera trabalhar em sala de aula de modo interdisciplinar. Segundo
Araujo (2015) é a primeira vez que o campo da arte surge em um documento de regulamentacao da
profissdo do pedagogo como um conhecimento basico para a docéncia nos anos iniciais da
educacdo béasica. Por mais que a arte ja esteja presente em outros documentos curriculares da
educacgédo, como nos demonstra Barbosa (2012), ndo era regulamentada como funcdo do pedagogo,
e sim como de profissionais ligados a arte e/ou arte-educadores a partir da Lei n°. 5.692/71, que
instituiu algumas habilitagdes nos cursos de licenciatura, no qual se estabelece o curso de Educacgéo
Artistica.

Outros documentos sédo relevantes para a profissdo do pedagogo como a resolucdo N° 2 de
2015 do Conselho Nacional de Educacdo, que estabeleceu as diretrizes nacionais para cursos de
licenciatura; e também o projeto de lei® N°. 6.847 de 2017 que regulamenta a profissio do

pedagogo. Em nenhum desses documentos a tematica arte é abordada. Evidenciamos que o

° O projeto foi aprovado na Comisséo de Trabalho, de Administracdo e Servico Pdblico; no qual foi encaminhado para a
Comissao de Constituicdo e Justica e de Cidadania, em carater conclusivo. Disponivel em:
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2123079. Acessado em: 12/12/2018.
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principal documento nacional em que a arte é trabalhada como tarefa dos pedagogos €é a resolugao
do Conselho Nacional de Educagdo CNE/CP N°. 1, de 15 de maio de 2006.

Essa resolucdo de 2006 é o documento que organiza as tematicas e assuntos que entraram
nas grades curriculares dos cursos de pedagogia a nivel nacional, sendo a arte um dos saberes que a

partir de 2006 deveria ser trabalhada em todos os cursos de Pedagogia.

2.2 — Caminhos, impasses e desafios da pesquisa.

Frente a esse desafio de observar o desenvolvimento da arte nos cursos de Pedagogia
apresentaremos agora 0s impasses, problematicas e direcGes deste estudo em tela. Primeiramente o
nosso referencial adotado, Mikhail Bakhtin (2011), dialoga que a arte, junto com a ciéncia e a vida,
sdo partes intrinsecas da formacdo humana, isto é, ndo podem ser dissociadas ou vivenciadas de
modo fragmentado. Entdo, como o estudo pretende observar separadamente a arte nos cursos de
pedagogia adotando um referencial no qual a arte é integrada ao todo? Este impasse é resolvido ao
observar as grades dos cursos de Pedagogia. Como 0 proprio nome ja diz, as “grades” separam as
disciplinas, que sdo os variados saberes, no qual ha distintos modos de didlogo frente a uma

proposta pedagdgica.

Essas diferentes vertentes do curriculo se organizam de modo multidisciplinar,
pluridisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar. Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais
Gerais da Educacédo Basica (Brasil, 2013), podemos definir essas vertentes do curriculo do seguinte

modo:

. Multidisciplinar: é uma perspectiva de conhecimento fragmentado, composta por diversas

disciplinas que ndo se relacionam ou dialogam entre si.
. Pluridisciplinar: Reuni duas ou mais disciplinas que tem objeto de estudo correlato.
. Interdisciplinar: Ocorre a transversalidade de um assunto nas disciplinas do curriculo.

. Transdisciplinar: Ndo h& separagdo de conhecimento por disciplina, ocorre um livre

transito de conhecimentos em unidade.
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De acordo com essas defini¢Ges e observando as grades e ementas dos cursos de pedagogia
percebemos que os 8 (oito) cursos de pedagogia estudados adotam curriculos de modo
multidisciplinar, ou seja, os conteudos das disciplinas ndo dialogam necessariamente entre si.
Bakhtin habita a fronteira entre a interdisciplinaridade e a transdiciplinaridade, como nos aponta
Fiorin (2008). Nesse impasse, entendemos que a anélise do contetudo de arte de modo separado

torna-se necessario visto a caracteristica dos curriculos dos cursos estudados.

Outro ponto que merece destaque envolve os estudos sobre as ementas dos cursos. A
ementa, que também pode ser denominada plano de ensino ou plano de curso, configura-se em um
documento que roteiriza os contetdos a serem explorados em uma disciplina (Libaneo, 2013). Esse
registro orienta o docente em seu trabalho pedagdgico. Orienta, entretanto ndo o determina. Isto
implica que uma disciplina pode ter um conteudo x e o professor trabalhar um assunto v,
completamente distinto do plano estabelecido na ementa. Isto gera uma possivel problematica para
este estudo. Primeiramente, € possivel que disciplinas que nao tenham um objetivo voltado para a
arte possam trabalhar a mesma, ou os conteddos programados serem realizados de modo artistico;
também é possivel que as disciplinas que tem a arte como seu objetivo principal, possam trabalhar

outras tematicas que ndo seja a arte. Isto inviabiliza o estudo em tela? Né&o.

Compreendemos o curriculo e as ementas como documentos de identidade, tal como nos
afirma Silva (2016). Para o autor, o curriculo é uma construcdo social que se edifica a partir das
disputas politicas, no qual marca e revela as relagdes sociais, as reproducdes da estrutura de classes
e os conflitos de poder.

O curriculo tem significados que vdo muito além daqueles aos quais as teorias
tradicionais nos confinaram. O curriculo é lugar, espaco, territério. O curriculo é
relacdo de poder. O curriculo é autobiografia, nossa vida, curriculum vitae: no

curriculo se forja a nossa identidade. O curriculo é texto, discurso, documento. O
curriculo é documento de identidade. (SILVA, 2016, p. 150).

Diante do exposto, observamos e ratificamos a relevancia do estudo sobre as ementas dos
cursos de pedagogia. As ementas e seus contetidos sdo frutos de disputas, compreensdes e séo
discursos que demonstram o entendimento do corpo docente das universidades sobre 0s conteldos
as serem trabalhados. Nesse viés, que neste estudo observar-se-a as ementas a fim de desvelar essas

questdes contidas exclusivamente entre as linhas do programa estabelecido.
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A Ultima questéo que salientamos é em relacdo ao ladico. Por vezes, o ludico é confundido
com a arte ou até mesmo se tem a crenca de serem conhecimentos sinbnimos. Destacamos que 0
ludico, segundo Kishimoto (2013), tem relacéo direta com as brincadeiras, 0s jogos e as atividades
que suavizam ou rompem com a seriedade de um ensino. Nessas condicdes, a arte ndo se assemelha
ao ladico, sendo também observado que as discussdes estudadas por esta dissertacdo sobre a arte
ndo citam o ladico. Por essas razdes, que disciplinas que abordam o Iudico ndo serdo consideradas

no levantamento proposto.

Tendo em vista essas trés problematicas expressivas do estudo, iremos destacar a
perspectiva de analise que sera adotada na investigacdo das ementas. Utilizaremos a perspectiva que
Foucault (2016) adota no estudo de documentos legislativos e historicos. Como o filésofo francés
era filho de um médico cirurgido, costumava assumir uma postura anatomista frente a um objeto a
ser analisado. Para cada “incisdo” realizada nos documentos, percorria cada informacao
descrevendo aquilo que se desvelava, detalhando cada parte, suas caracteristicas e formas. E frente
a esses desafios e impasses, e utilizando a perspectiva adotada por Focault (2016) que iremos

apresentar a pesquisa os dados da pesquisa.

2.3 — A Pesquisa.

As reflexdes realizadas até 0 momento nos auxiliam a observar como a arte é desenvolvida
pelos cursos de pedagogia. Antes cabe uma ressalva que nosso objetivo ndo é somente verificar
se a arte € ou ndo trabalhada nos cursos de pedagogia, mas também analisar a compreensdo do
que se entende como arte, suas perspectivas epistemologicas, seus fundamentos, objetivos e
entendimentos. Procuramos demonstrar como as disciplinas foram construidas a fim de desvelar
0 que os cursos dialogam sobre a arte em suas ementas. A consulta aos documentos'® ocorreu
com 0 acesso as plataformas digitais oficiais das universidades que estdo disponiveis em seus
respectivos sites. A busca centrou-se, principalmente, em disciplinas que contém os termos arte
ou estética na nomenclatura da matéria, entre outras que envolvem cultura, literatura, imagem; e
que nos dé pistas da existéncia de uma discussdo em torno da arte e do fazer artistico. Nosso

olhar esté direcionado a observar a relacédo da humanidade com a arte.

'° Consulta realizada no periodo de dezembro de 2017 a margo de 2018.
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Nesse viés que nossa area de recorte analisada é a regido metropolitana do Estado do Rio
de Janeiro, focando os cursos presenciais das universidades publicas. Visto isso, foram
analisadas grades e ementas curriculares dos seguintes campi e universidades: Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ), campus Seropédica e Nova Iguacu; Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UERJ), campus Maracand, Faculdade de Formagéo de Professores
(Sd0 Gongalo) e Faculdade de Educacdo da Baixada Fluminense (Duque de Caxias);
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), campus Praia Vermelha; Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), campus Praia Vermelha; Universidade Federal

Fluminense (UFF), campus Gragoata.

2.3.1 - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

2.3.1.1 - Campus Nova lguacu

O Campus Nova lguacu da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (Anexo A)
apresenta duas disciplinas que trabalham a arte e a estética em sua grade curricular. No sétimo
periodo a disciplina “Arte e Educagdo” de carga horaria de trinta horas e no oitavo semestre de
curso com a matéria “Estética e Educagdo” de também trinta horas, ou seja, duas horas semanais no

periodo ofertado.

A ementa da disciplina “Arte e Educacdo” exibe como objetivo “Diferentes linguagens
artisticas em suas relagdes com o processo educacional.” Propdem em Seu programa uma discussao
com a arte como expressdo e comunicacdo na vida dos sujeitos, a diversidade da arte, concepgdes
estéticas culturais e exploracdo de jogos e brincadeiras populares. Sua bibliografia estd pautada

principalmente em livros que dialogam com metodologias de ensino de arte e sua producéo cultural.

Ja a matéria “Estética e Educacdao” tem por meta o estudo da arte, beleza e gosto.
Apresenta discussdes com teorias classicas, modernas e contemporaneas sobre o sujeito estético e o
objeto. Pauta também reflexdes sobre as perspectivas da formacéo do gosto estético e suas relacdes

com a educacdo. Na bibliografia chama a atencéo o autor Theodor Adorno, com duas obras citadas
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que discutem a teoria estética e a inddstria cultural; o filosofo Walter Benjamin tem quatro livros
citados, trés como bibliografia basica e uma como complementar, em um viés de discussdo sobre a
arte e suas novas técnicas de reproducdo. Outro fator observado sdo obras que discutem as ideias
estéticas de Karl Marx, que sdo escritas por outros autores que apresentam a sua teoria, sendo um

estudo como bibliografia e outros dois textos como complementares.

2.3.1.2 - Campus Seropédica

O Campus Seropédica da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (Anexo B) revela
em sua grade curricular com apenas uma disciplina que discute as questes abordadas nesse estudo
que ¢ a matéria “Arte-Educagdo” a qual possui uma carga horaria de trinta horas, sendo duas horas
semanais no semestre cursado. A ementa da disciplina n&o foi encontrada nas plataformas digitais

da universidade.

2.3.2 - Universidade do Estado do Rio de Janeiro

2.3.2.1 - Campus Maracana

O campus Maracana da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Anexo C) apresenta na
grade do curso de Pedagogia duas disciplinas que trabalham a questéo da arte. A primeira chamada
“Processos de Formacao de Leitores/Escritores” ofertada no quarto semestre, com carga horéria de
sessenta horas, sendo quatro horas semanais. A segunda matéria tem o nome de “Educacdo
Estética” que aparece no sexto periodo, com carga horéria de sessenta horas, também quatro horas

semanais.

O programa da disciplina “Processos de Formacgao de Leitores/Escritores” expressa em
seus objetivos a formacdo do sujeito leitor-escritor-critico e sua importancia, destacando também a

operacionalizacdo e constituicdo de bibliotecas na escola. A ementa da disciplina indica o
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tratamento da diversidade cultural, alfabetizacdo, letramento, constituicdo critica do uso das
bibliotecas e da leitura, formagdo do individuo leitor e escritor, dinamizag¢&o do uso da leitura e 0
lugar da literatura na escola. A bibliografia revela uma ampla quantidade de livros de referéncias,
dezessete ao todo, todos abordando a formacéo do leitor e/ou a relevancia da literatura na escola e
na vida. Chama a aten¢do a autora Marisa Lajolo, pesquisadora da area de literatura infanto-juvenil,
que teve trés estudos citados nas referéncias da disciplina.

Ja o programa da matéria “Educacdo Estética” pretende investigar a Educagdo Estética no
Brasil, as expressdes artisticas como pratica pedagogica na formacgdo da cidadania. Sua ementa
propdem um estudo dos fundamentos epistemoldgicos da Educacdo Estética e seus contextos
histdrico-culturais, as manifestacdes culturais-artisticas como modos de produ¢do de conhecimento.
A bibliografia dessa disciplina também é extensa com vinte estudos citados no qual se destacam a
autora Ana Mae Barbosa, referéncia na area de arte-educagdo com dois livros mencionados, o autor
ftalo Calvino e José Saramago, também com dois livros mencionados. Autores classicos como
Friedrich Schiller, Claude Lévi-Strauss e Gilles Deleuze também foram lembrados. Os estudos

abordam principalmente a relagcdo da humanidade com a arte e suas reflexdes.

2.3.2.2 - Campus Faculdade de Formacéao de Professores - Sdo Gongalo

O campus Faculdade de Formacdo de Professores de Sdo Gongalo da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (Anexo D) apresenta trés disciplinas que contemplam a discusséo proposta
em tela. “Educagdo, Artes e Ludicidade II” ofertada no segundo periodo, com carga horéria de
quarenta e cinco horas, trés horas semanais. Também é ofertada no terceiro semestre a matéria
“Literatura Infanto-Juvenil I” que ¢ seguida no quarto periodo pela continuagdo da disciplina
“Literatura Infanto-Juvenil II”, ambas com carga horaria de sessenta horas, sendo quatro horas

semanais.

Cabe a ressalva que a primeira disciplina de “Educagdo, Artes e ludicidade I” tem como
objetivos a producdo de conhecimento na &rea da matematica na educacdo infantil e ensino
fundamental, articulando contetidos e métodos. Tem o propoésito de trabalhar com elementos da

matematica e suas operacfes béasicas. Toda a bibliografia atende a demanda de discussdo com
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ensino de matematica. A disciplina “Educacdo, Artes e ludicidade I” ndo tem relacdo, pelo menos
na analise de sua ementa, com a proposta desse estudo, mesmo que 0 nome da matéria sugira o
trabalho de modo artistico. Outra disciplina que também ndo contempla esse estudo ¢ “Educacao,
Artes e ludicidade III” que realiza uma discussdo sobre a acao do ludico e a relagdo da crianca com

0 brinquedo.

A segunda disciplina de “Educacdo, Artes e ludicidade II”, muito diferentemente das
disciplinas anteriores, trabalha o papel da arte na formagéao escolar basica e o fazer artistico. Ganha
destaque a relevancia da arte na formacdo, voltado para a educacéo infantil. A bibliografia destaca
Ana Mae Barbosa, como referéncia mais classica e outros autores que discutem,

predominantemente, a relacdo entre a arte, a criacdo e a didatica.

Ja a matéria “Literatura Infanto-Juvenil I” tem como objetivo fornecer material
instrumental tedrico para trabalho com textos no ensino fundamental I. Esta trabalha principalmente
com os géneros literarios, elementos estruturais das narrativas, e outros sensos estéticos-literarios. A
bibliografia é voltada para os géneros literarios, com destaque para o livro Arte Poética de

Aristoteles.

Por fim a disciplina “Literatura Infanto-Juvenil II” tem como objetivos e ementa a
formacédo de leitores, através de estratégias de incentivos a leitura. Toda a bibliografia é pensada
para atender a discussdo da leitura e sua formacéo.

2.3.2.3 - Campus Faculdade de Educagéo da Baixada Fluminense

O campus Faculdade de Educacdo da Baixada Fluminense de Duqgue de Caxias da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Anexo E) apresenta uma disciplina em sua grade que
discute a questdo da arte que se chama “Arte, Movimento e Ludicidade” com carga horaria de

noventa horas, sendo cinco horas semanais.

Os objetivos da disciplina pretende compreender a arte e suas manifestacbes como parte
dos curriculos da educacéo infantil e do ensino fundamental. Nessa direcdo pretende explorar a arte

como expressdo e comunicacdo na vida dos individuos, destacar a legislacdo, as tendéncias
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curriculares, e as diversas formas de arte. A bibliografia destaca algumas leis sobre a arte na
educacgéo, com destaque para o autor Walter Benjamin.

2.3.3 - Universidade Federal do Rio de Janeiro - Campus Praia Vermelha

O campus Praia Vermelha da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Anexo F) apresenta
apenas uma disciplina em sua grade curricular. A matéria é ofertada no quinto semestre com o
nome de “Arte-educagdo” com carga horaria de quarenta e cinco horas, sendo trés horas semanais.
A ementa da disciplina mencionada ndo foi encontrada nas plataformas digitais do site da

universidade.

2.3.4 - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - Campus Praia Vermelha

O campus Praia Vermelha da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Anexo G)
revela trés disciplinas que abordam a arte em sua grade curricular, ambas no oitavo semestre de
curso. As matérias “Arte-educacao” e “Imagem e Educacao” ambas tem carga horaria de sessenta
horas, sendo quatro horas por semana; ha também “Literatura na Escola”, com carga horéria de

trinta horas, sendo duas horas por semana.

As plataformas digitais ofereceram um ementario bem simples, com breves comentarios a
cerca das disciplinas, sem apresentagdo de bibliografias. A matéria “Arte-educacdo” pretende trazer
a discussdo da musica e teatro na escola. “Imagem e Educagdo” trabalhara com o papel da imagem
nos processos de ensino-aprendizagem, suas recepgdes e producdes. Ja “Literatura na Escola”
abordard a natureza e especificidades do texto literario, os livros e a literatura, contos da mitologia

afro-brasileira, mitos indigenas e cultura popular.

45



2.3.5 - Universidade Federal Fluminense - Campus Gragoata

O Campus Gragoata de Niterdi da Universidade Federal Fluminense (anexo H) apresenta
cinco disciplinas que em suas ementas deflagraram a existéncia de uma discussdo estética e
artistica. S3o as disciplinas “Atividades Culturais 17, “Atividades Culturais II”, “Atividades
Culturais III”, “Atividades Culturais IV” e “Atividades Culturais V. As disciplinas se iniciam,
respectivamente no primeiro, no terceiro, no quinto, no sétimo e no nono periodos do curso. A
primeira matéria mencionada tem carga horéria de trinta horas, e todas as outras um total de

sessenta horas.

Todas as ementas das cinco disciplinas apresentam as mesmas informagdes. Tem como
objetivos: 1) Contribuir para uma formacdo profissionais que integre razdo e sensibilidade; I1)
Estimular vivéncias e experiéncias estéticas; Il1lI) Complementar a formacdo do Pedagogo,
oportunizando contatos com producbes artisticas e culturais diversas. A bibliografia bésica da
disciplina fica a cargo das propostas realizadas pelo docente responsavel.
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CAPITULO 11l

ANALISE DOS DADOS E REFLEXAO

O presente capitulo apresentard uma andlise dos resultados da pesquisa de dois modos.
Primeiramente de modo comparativo-descritivo, observando as especificidades de cada curso e
comparando com outros cursos. Posteriormente faremos uma andlise critica, refletindo sobre os

dados apresentados pela pesquisa.

3.1 - Andlises dos Resultados da Pesquisa de Modo Comparativo-Descritivo

Apos o detalhamento de como cada curriculo dos cursos de pedagogia desenvolvem as
questdes que envolvem a arte, é necessario um dialogo comparativo-descritivo com os dados
observados. A priori fica constatado que todos os cursos trabalham as questfes de arte de algum
modo, sejam por disciplinas com nomenclaturas especificas de “arte e educacdo” e “arte-educagao”,
ou por outras que operam com elementos artisticos como a literatura e a imagem. Somente trés
cursos, UFRRJ campus Nova Iguacu, UERJ campus Maracana e UFF campus Gragoata, abordam
em seus curriculos disciplinas especificas sobre a estética, no qual cada faculdade utiliza uma
nomenclatura diferente para essas matérias como “Estética e Educagdo”, “Educacdo Estética” e

“Atividades Culturais”.

A quantidade de disciplinas ofertadas por cada universidade é bastante relativo, algumas
apresentando apenas uma disciplina, outras uma quantidade consideravelmente mais ampla. A
UERJ campus Caxias, a UFRJ e a UFRRJ campus Seropédica apresentam apenas uma disciplina.
Com duas matérias aparecem a UFRRJ campus Nova lguacu e UERJ Maracana. Com trés

disciplinas a UERJ, campus Sdo Gongalo, e a UNIRIO.

A UFF foi o grande destague dessa analise com cinco disciplinas trabalhando
simultaneamente a arte e a estética. O grafico (I) a sequir permite uma visualizacdo da quantidade

de disciplinas ofertadas por cada curso.
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NUMERO DE DISCIPLINAS POR CURSO

®m UFRRJ/Seropédica m UERJ/FEBF m UFRJ m UERJ/Maracan3
m UFRRJ/Nova Iguacu m UERJ/S30 Gongalo UNIRIO UFF

3 3
2 2
| 1 1 l l

Gréfico I: Numero de disciplinas que envolvem arte nos cursos de pedagogia por universidade.

Outra informacdo relevante sobre as grades dos cursos € a distribuicdo das disciplinas ao
longo dos periodos. A UERJ, campus Sdo Gongalo concentra suas trés disciplinas logo nos
primeiros periodos da faculdade. J& a UFRRJ campus Nova Iguacu e a UNIRIO agruparam nos
semestres finais da graduacdo. A UFRRJ, campus Seropédica, a UFRJ e a UERJ, campus Duque de
Caxias e Maracand, centralizaram as disciplinas entre o quarto e sexto semestre de formacao.
Novamente a UFF destoa das outras faculdades, pois suas cinco disciplinas sdo distribuidas desde o

primeiro periodo até o ultimo, intercalando os semestres em sua grade.

A carga horaria total, o resultado de todas as horas trabalhadas por cada disciplina somadas
de um curso, deflagra ainda mais as diferencas entre as universidades. A UFRRJ campus
Seropédica, tem a menor carga horaria com trinta horas, seguido de UFRJ com quarenta e cinco
horas, UFRRJ, campus Nova Iguacu, com sessenta e UERJ, campus Caxias, com noventa horas.
Um detalhe relevante para essas faculdades que a ultima faculdade citada tem uma carga horéaria
total de noventa horas com apenas uma disciplina, visto que o campus Nova Iguagu da UFRRJ
apresenta sessenta com a soma de duas matérias. A UNIRIO e a UERJ, campus Maracana e S0

Gongalo, apresentam entre cento e vinte a cento e sessenta e cinco horas. Outra vez a UFF é
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evidenciada em nossa analise com duzentas e setenta horas dedicadas a questdo da arte e estética de
acordo com o material analisado. O grafico Il demonstra a disparidade entre as faculdades.

CARGA HORARIA TOTAL DE CADA CURSO

B UFRRJ/Seropédica m UFRJ m UFRRJ/Nova Iguacu m UERJ/Caxias
m UERJ/Maracania ® UNIRIO UERJ/Sd0 Gongalo UFF

270

165
150
120
90
60
45
= i I

Gréfico Il: Carga horaria total das disciplinas que dialogam com a arte nos
cursos de pedagogia por universidade.

O grafico Il nos auxilia a constatar a diferenca entre as universidades na dedicacdo ao tempo
para as tematicas abordadas. A distincdo é tanta que juntando todas as quatro universidades que tem
como carga horéria total menor de cem horas, ainda ficara distante do montante acumulado pela
UFF. Outra possibilidade € perceber que a UFF dedica nove vezes mais tempo em sua grade

curricular para a arte do que a UFRRJ, campus Seropédica.

No que se refere as ementas das disciplinas dos cursos de Pedagogia abordando a arte ha
novamente distingdes entre as faculdades, principalmente em um viés epistemoldgico.
Relembramos que ndo foram localizadas nas plataformas digitais as ementas das disciplinas da
UFRRJ, campus Seropédica, e da UFRJ. Existem quatro faculdades que incluem disciplinas
contendo o termo arte em sua nomenclatura, que sdo as matérias de “Arte e Educagdao” da UNIRIO,
“Arte e Educacdo” da UFRRJ campus Nova Iguagu, “Educacdo, Artes e Ludicidade II” do campus
Sao Gongalo da UERJ, ja o campus Duque de Caxias apresenta a disciplina “Arte, Movimento e
Ludicidade”. As trés ultimas faculdades citadas apresentam objetivos e ementas bem proximos.

Identificam a necessidade da compreensdo da arte e suas manifestacbes como parte integrante do
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curriculo e da didatica do professor na educacdo infantil e no ensino fundamental. Outro ponto
abordado sdo o0s contextos histérico-culturais da arte no Brasil, destacando as legislacdes
correspondentes ao estudo da arte. A ludicidade, relacdo da crianga com o brinquedo, 0s jogos e as
brincadeiras; também aparecem como proposta de investigagdo nas disciplinas dessas trés
universidades. “Arte e Educag@o” ofertada pela UNIRIO se difere das outras faculdades discutidas
até aqui, apresenta exploragdo mais acentuada em dois tipos de arte de modo mais especifico: a
musica e o teatro. Essas duas formas de arte sdo trabalhadas de modo a demonstrar a relevancia

dessas manifestacOes culturais e como aplicar essas tematicas didaticamente.

Uma forma de arte que € trabalhada por alguns cursos de modo mais especial é a literatura,
até por um meio mais amplo com duas disciplinas que € o caso de “Literatura Infanto-Juvenil I e II”
presentes na UERJ campus Sao Gongalo. Ha também “Literatura na Escola” da UNIRIO e
“Processos de Formagdo de Leitores/Escritores” ofertada pela UERJ, campus Maracana. As trés
faculdades se diferem na abordagem da literatura, a UERJ, Campus Sdo Gongalo, que oferta duas
disciplinas, apresenta algo voltado para o género textual, elementos estruturais da narrativa e
formacdo de leitores. Ja o Campus Maracana da UERJ propde para além da formac&o de leitores o
desenvolvimento da escrita e a reafirma da importancia da literatura no processo educacional. A
disciplina “Literatura na Escola” da UNIRIO caminha em uma dire¢do de discussdo da literatura na
educacdo infantil, focando em estratégias para uma narrativa fantastica, contendo contos e histérias

de mitos afro-brasileiros, indigenas e cultura popular brasileira.

A disciplina “Imagem e Educacdo” ofertada pela UNIRIO tem uma especificidade em
relacdo aos outros curriculos e matérias, visto que ndo foram encontrada mencao a uma discussao
especifica sobre a producdo, a transmissdo e a recepcdo das imagens e suas implicacdes com a

didatica.

As disciplinas que trabalham Estética, “Educacgdo Estética” da UERJ, campus Maracana, e
“Estética e Educagdo” da UFRRJ, campus Nova lguagu, trabalham em linhas distintas de
pensamento. A matéria da UERJ aborda a proposta de Schiller de uma necessidade de uma
educacdo voltada também para a arte e suas expressdes, estudando os conceitos, fundamentos
epistemoldgicos, conceitos historico-culturais da educagdo estética no Brasil. Ja “Estética e
Educacao” da UFRRJ discute o saber estético, estudando os conceitos de arte, beleza e do gosto. A

partir dessas tematicas relaciona e articula com outras categorias como a politica, a educagéo e a
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cultura. Nesse viés que se destacam obras de Theodor Adorno e Walter Benjamin em um caminho

de abordar o papel da arte/cultura nas relagcdes de poder, capital e educacéo.

Deixamos as cinco disciplinas da UFF para o final dessa andlise visto ha distincdo das
perspectivas de abordar a arte nas disciplinas em relacdo a outras universidades. Primeiramente
estas matérias sao as unicas que as referéncias bibliograficas basicas estdo a cargo do docente, o0 que
ndo acontece explicitamente nas outras faculdades que ou estabelecem estudos de referéncia, ou
simplesmente ndo ha existéncia de bibliografia basica. O ponto que mais nos chama atencdo é o
segundo objetivo dessa ementa “Estimular vivéncias e experiéncias estéticas” e ainda continua no
terceiro objetivo “Complementar a formagao do pedagogo, oportunizando contatos com produgdes
artisticas e culturais diversificadas”. Entre todas as ementas analisadas a UFF se ressalta pelo fato
de ter como principio as vivéncias e as experiéncias com a arte, possibilitando o contato direto com

as obras de arte e outras manifestagdes culturais.

3.2 — Andlises Critica dos Resultados da Pesquisa

A discussao realizada até aqui demonstrou descritivamente e de modo comparativo como a
arte é desenvolvida nos cursos de pedagogia, observando a nomenclatura das disciplinas, a
distribuicdo e a quantidade nas grades curriculares, os objetivos gerais, 0s objetivos especificos e 0s
caminhos epistemologicos adotados em suas referéncias bibliograficas. O levantamento desvelou as
especificidades dos cursos, suas compreensdes e suas identidades. E chegado o momento de pensar
criticamente o que foi observado e também o que isto implica para a formacdo dos estudantes de

pedagogia.

A primeira pergunta que devemos fazer é: Os cursos de pedagogia apresentam discussoes
sobre a arte? Sim, todos os cursos investigados apresentam debates sobre essa tematica. Entdo, ha
uma formacéo artistica-estética desses pedagogos? Nao necessariamente. Pesquisas de Ostetto &
Silva (2018) e Saldanha & Amarilha (2018) ressaltam que a formacéo artistica do pedagogo, seja no
Rio de Janeiro ou em outros Estados, ainda é deficiente e insatisfatoria. Esses estudos também
frisam que mesmo os cursos oferecendo disciplinas que se encarregam pela educacao artistica do

pedagogo, essas matérias ndo alcangcam o objetivo a que se propdem. O que pensar sobre isso?
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Apontaremos algumas problematicas que envolvem essa formagdo, mas ndo com o
objetivo de esgota-las, ressaltamos apenas que essas observacBes sdo questBes que implicam
diretamente em uma nédo educacéo artistica-estética do pedagogo. Compreendemos que esse debate
sobre formacdo € complexa sendo influenciada por diversos fatores, aos quais faremos ressalvas em

pontos que consideramos imprescindiveis para esse tema na educacao.

Percebemos que mesmo 0s cursos trabalhando uma disciplina ou cinco disciplinas, trinta
horas ou 270 horas, o objetivo de uma formagdo artistica ainda ndo é alcangada. O primeiro ponto
de destaque é a forma em que os curriculos dos cursos de pedagogia sdo organizados. Como
apresentamos no capitulo Il, as disciplinas dos cursos de Pedagogia analisadas tem uma
caracteristica em comum de serem multidisciplinar, isto €, as matérias sdo isoladas, cada um dentro
de sua discussdo, sem o didlogo entre os saberes. Essa auséncia de dialogo isola as disciplinas, de
modo que cada saber fica voltado para si, sem o confronto e/ou jun¢do com outros saberes. Isto
facilita a possibilidade de disciplinas relevantes, como as ligadas a arte, sejam apenas algo presente

no curriculo que ndo tem vinculos maiores com a formacéo.

Bakhtin (2011; 2015) faz uma ampla analise das obras de Dostoiévski (2017) no qual
evidéncia o carater polifonico de suas obras frente a monofonia dos dialogos de outros textos
produzidos, como os de Platdo (2016; 2011). Essa monofonia é também uma caracteristica
encontrada nos curriculos estudados. Percebemos que had uma Unica voz sendo manifestada nas
ementas das disciplinas, inclusive sendo as matérias construidas para os estudantes, e ndo com eles.
Ou seja, em pelo menos sete universidades (menos a UFF), ndo ha a possibilidade explicita de
interferéncia nos assuntos pelos alunos, 0s assuntos ja chegam prontos para serem transferidos aos
estudantes, sendo o docente orientado mecanicamente frente a lista de temas. Nessas condicdes, 0s
temas ficam isolados e o aluno condicionado a uma postura passiva frente ao processo. “No enfoque
monoldgico (...) 0 outro permanece inteiramente objeto da consciéncia e ndo outra consciéncia”
(BAKHTIN, 2011, p. 348).

Uma perspectiva polifonica foge desse padrdo monoldgico descrito. A polifonia necessita
do dialogo, do envolvimento do eu com o tu, do individuo com o outro e com 0 seu eu. Pensando
isso na educagdo, € interacdo do professor com os alunos, dos alunos entre os alunos e com o
professor, de todos estes com 0s outros componentes do corpo docente e discente da escola. De
modo que uma opinido ou compreensdo ndo se sobreponha sobre outra. O que é relevante ndo é

quem tem a razao ou quem ira concluir a agdo em discussao. A polifonia visa o “acontecimento de
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interagdo de vozes” (BAKHTIN, 2011, p.200). O ponto essencial € manifestar as opinides, de modo
que estes externem de modo ativo. Para Bakhtin (2015) é esse conjunto de interacdo de consciéncia

que permite a construcdo de um pensamento complexo, como uma verdadeira teia de saberes.

Essa teia de saberes no curriculo escolar fica evidenciada no exemplo da Escola da Ponte
de José Pacheco (2014). A escola localizada em Portugal € uma experiéncia de um curriculo
transdisciplinar, sendo desenvolvido no dia a dia junto com os discentes da escola, os pais, a
comunidade e o corpo docente. Esses grupos ganham voz e espago no curriculo. Essas vozes
contribuem para a promogdo na relagdo entre os conjuntos de saberes, sendo esse um passo

indispensavel para a autonomia dos estudantes.

O professor Pacheco (2014) também evidéncia que um dos impedimentos de um trabalho
dito alterativo de educacdo € o modo em que essas correntes pedagogicas sdo desenvolvidas na

formacéo inicial do professor.

Os autores acrescentam que as escolas de formacéo inicial transmitem aos alunos
modelos alternativos de pedagogia, descrevem correntes e escolas, mas ndo
colocam os futuros professores na presenca de “praticas profissionais
assumidamente integradas em pedagogias alternativas”, o que, a meu ver,
englobard quer a componente da pratica pedagdgica do curso, quer as proprias
aulas a que é suposto assistirem dentro do estabelecimento de ensino superior.
Apesar de constituir uma contradi¢do digna de apreco, a afirmacdo é grave pelo
gue permite subentender: a incoeréncia entre o conteldo do discurso de
transmissdo e a pratica que o contextualiza. (PACHECO, 2014, p.153).

Essa contradi¢do apontada pelo autor é constatada nos cursos de pedagogia observados.
Segundo a resolucdo da profissao do pedagogo de 2006, o pedagogo deve “ensinar Lingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Histdria, Geografia, Artes, Educacdo Fisica, de forma interdisciplinar”
(CONSELHO NACIONAL DE EDUCAGCAO, 2006, p. 1, grifo nosso). Como grifado, o trabalho do
pedagogo deve ser de modo interdisciplinar. Seguindo o pensamento de Pacheco (2014), como pode um
professor trabalhar a arte de modo interdisciplinar se sua formagdo € multidisciplinar? Por essa divergéncia
que destacamos que o curriculo tal como se organiza ndo é facilitador para uma formacgéo artistica do

pedagogo.

A primeira questdo envolvendo o curriculo deflagra outro ponto que evidenciaremos que é
a técnica. E o que seria essa técnica e o que isto implica na educacdo? Para tal, torna-se necessario

observar a prépria historia do pensamento pedagdgico/curricular. Entre os séculos XVI e XVIII,
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diversos pensadores ocidentais como Comenius (2011), Montaigne (2010), Rousseau (2017),
Goethe (2009), Kant (1999), Schiller (2017), entre outros, impactaram diretamente o0 modo de se
pensar a educacdo. De certo modo convergem em meios distintos para 0 mesmo ponto: a autonomia
dos sujeitos, a competéncia de desenvolver a capacidade de pensamento de modo pleno. Esse
periodo é marcado para uma educacdo que pudesse promover a plenitude de pensamento dos
sujeitos. Entretanto, Silva (2016) aponta que com o advento da revolugéo industrial que ocorre no
século XVIII, a educacédo passa a concentrar seu foco ndo mais na capacidade de desenvolvimento

integral dos sujeitos, e sim em uma educacdo para o trabalho em fabricas.

E nesse contexto que o curriculo escolar entende que “os estudantes devem ser processados
como um produto fabril” (SILVA, 2016, p.12). Novas teorias vao se formando a fim de estabelecer
objetivos, métodos, metas e resultados. A educacdo para de se preocupar com a formacdo
intelectual para atender as necessidades do trabalho. Em pleno século XIX, o filésofo Nietzsche
(2017, p. 47-48) ja observava essas influéncias na educacao alema:

O inteiro sistema de educagdo superior da Alemanha perdeu o mais importante: o
fim, assim como o0s meios para o fim. Esqueceu-se que educacdo, formacao € o fim
— ¢ ndao “o Reich” — (...) O que as “escolas superiores” da Alemanha realmente
alcangam é um brutal adestramento, a fim de, com a menor perda possivel de
tempo, tornar Util, utilizavel para o Estado um grande nimero de homens jovens.
(...) A ninguém é mais dado, na Alemanha de hoje, proporcionar aos filhos uma

educacdo nobre: nossas escolas “superiores” sdo todas direcionadas para a mais
ambigua mediocridade, com seus professores, planos de ensino, metas de ensino.

Como demonstrado por Nietzsche (2017), a educacdo a partir do século XIX foi tomada
por uma perspectiva de fabricagdo dos sujeitos para o Estado (“Reich”), para 0 mercado de trabalho,
0 mesmo ocorre até o presente momento em 2019. Esse modelo estabelecido ndo observa as
necessidades educacionais de cada pessoa, deixando o trabalho pedagdgico de modo mecanizado.
Ou seja, os professores sdo dotados de métodos didaticos que aplicam independente do lugar e dos
sujeitos para quem ¢ realizado o trabalho. A educacdo virou um método, uma técnica. A finalidade
da educacdo € injetar mais e mais conteldos nos sujeitos, na menor quantidade de tempo possivel,

de modo barato. E cada vez mais desconfigurando as multiplas identidades dos educandos.

A professora Vera Candau (2012) denuncia como a técnica virou o eixo central dos estudos
da didatica. O “como fazer” tomou o lugar de foco no trabalho pedagdgico, desconsiderando outras

prerrogativas como “o qué” e “para qué”. Para uma pratica pedagogica € necessario teécnica,
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entretanto, ndo pode suprimir outras dimensdes humanas. Para tal, a autora frisa a necessidade de
uma didatica fundamental. Essa perspectiva fundamental da didatica ‘“assume a
multidimensionalidade do processo de ensino-aprendizagem e coloca a articulacdo das trés
dimensdes, técnica, humana e politica” (CANDAU, 2012, p.23). Esta compreensdo torna-se
imprescindivel, pois eleva a necessidade de que ndo se pode pensar o processo de ensino-
aprendizagem por um meio dissociado das mdltiplas identidades culturais e sem levar em

consideracéo as classes sociais e a vida social dos estudantes.

Outro autor que denuncia a técnica e uma educacdo para o mercado é Istvdn Mészaros
(2008), em sua famosa conferéncia de abertura do Férum Mundial de Educacdo em 2004. Nessa
conferéncia ele demonstra como essa educacdo para o capital, nesse modelo mecanizado, favorece a
alienacdo dos sujeitos e a expansédo das desigualdades sociais. O autor destaca que uma educacao
para além do capital € um processo que conduz 0s sujeitos a uma emancipacao intelectual.
Entretanto, o autor, em sua conferéncia, ndo ofereceu um caminho pelo qual essa autonomia
pudesse ser alcancada. Somente posteriormente, em um adendo para a edi¢do de um livro, expds
que um caminho para superar esse modelo é tal como proposto por Schiller (2017) e Goethe (2009).

Uma educacao artistica-estética dos sujeitos é o caminho para a autonomia, frente a esse sistema.

Interessante que Mészaros (2008) aponta uma educacdo artistica-estética como caminho de
combate a uma educacdo mecanica, o0 que também deflagra os motivos pelos quais a arte é excluida
dentro desse processo contemporaneo de educacdo. Afinal, se a arte é elemento essencial de
emancipacgdo cognitiva/intelectual e o objetivo é formar sujeitos alienados para o mercado de
trabalho, a arte, por ter sua natureza fora do utilitarismo pratico e ser elemento de reflexdo, é
excluida dos processos educacionais. Mas, ndo acabamos de acompanhar neste estudo que a arte
estd presente nos curriculos de pedagogia? Também percebemos que mesmo com essas disciplinas,
a arte ndo se constitui como saberes dos pedagogos, como anteriormente afirmado. O que pensar
sobre isso? Para a filésofa Hannah Arendt (2016), quando as relacbes de educagdo estdo em um
caminho autoritario, composta pela dureza de métodos compulsivos, a tendéncia é a inexisténcia de
outros meios e perspectivas de conhecimento. Isto implica que a arte pode estar incluida ao
curriculo, entretanto ndo é parte integrada na formacdo do pedagogo. Por estas razdes, que
apontamos que o fato de a educacdo ter a técnica elevada a condicdo central dos processos
pedagdgicos, € um entrave na formacao artistica-estética do pedagogo. Levando em consideracéo

essas afirmacgdes, notamos que outras disciplinas (ou até ousamos afirmar um grande conjunto de
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disciplinas do curso), cujo apelo ndo passa pelos interesses de uma educacao para o capital, esta, de
certo modo, fadado a uma exclusdo nos curriculos dos cursos de pedagogia, mesmo tendo o seu

espaco na grade de ensino.

Até aqui demonstramos duas problematicas que afetam ndo somente a tematica da arte
como o curriculo inteiro dos cursos de pedagogia, no qual a organizacdo das disciplinas de modo
multidisciplinar e a elevacdo da técnica como centro do trabalho pedagdgico; se revelam
prejudiciais a uma formacdo plena e autdnoma dos sujeitos. Neste momento, evidenciaremos de
modo mais especifico a terceira questdo que implica a formacéao artistica, que é a propria relacao

dos individuos com a arte.

Ao observarmos as ementas dos cursos de pedagogia, de modo a notar seus objetivos e
bibliografia, percebemos que os curriculos revelam uma compreensdo social, politica, técnica e de
relevancia tedrica da arte. Isto é, o trabalho pedagdgico € focado principalmente em teoria sobre a
arte, as consequéncias sociais e os efeitos politicos, sem entrar na propria dimensao da experiéncia
artistica. Afinal, sem a experiéncia direta sobre as obras, ou dependendo do modo que isso é feito, a
arte ndo se torna elemento da formacdo cognitiva dos sujeitos. Salientamos que o Unico curriculo
que deixa evidenciado a experiéncia direta com a arte sdo as disciplinas da UFF “Atividades
Culturais” do I ao V, no qual deixa expresso que os objetivos Il e Il da disciplina sdo
respectivamente “proporcionar vivéncias e experiéncias estéticas” e “complementar a formacéo do
pedagogo, oportunizando contatos com producdes artisticas e culturas diversificadas” (ANEXO H),
sendo que todas as disciplinas sdo encaminhadas em conformidade com os entendimentos dos

professores responsaveis de acordo com a tematica que seré desenvolvida.

Por qual motivo damos énfase na necessidade da experiéncia/vivéncia artistica? Para
Bakhtin (2011) a arte ndo é uma pura manifestacdo teorica, sem significado. A arte é um
acontecimento vivo, singular, tnico! E por esse viés que “deve ser entendido e conhecido nos
préprios principios de sua vida axioldgica, em seus participantes vivos, e ndo previamente
amortecido e reduzido a uma nua presenca empirica do todo verbalizado” (BAKHTIN, 2011, p.
175). Nessa direcdo que sinalizamos que um conhecimento sobre a arte sem experiéncias e
vivéncias diretas com as obras ou as manifestagdes, ndo se pode ter a compreensdo e nem formacéo

artistica.
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Compreendido que o contato direto com a arte é condicédo sine qua non para uma formacao
artistica que nos questionamos: serd que toda vivéncia e experiéncia sdao validas? Afinal, serd que
olhar dez, vinte segundos para uma pintura de Tarsila do Amaral ou uma escultura de Mestre
Valentim, e logo passar para a proxima obra exposta, € suficiente para se construir uma experiéncia

realmente estética? Na compreensdo de Bakhtin (2011), n&o.

Primeiramente, a obra de arte, antes de ser obra de arte, é obra, e antes de ser obra é objeto.
A relacdo com o objeto, como explorado no capitulo I, para Bakhtin (2011), é determinada na
relacdo que o sujeito estabelece com 0 mesmo. Ou seja, a obra de arte ganha sentido de acordo com
vinculo com que o sujeito realiza de modo ativo. A contemplacao estética exige uma conexao ativa
do sujeito com o objeto contemplado, uma experiéncia desinteressada ou passiva, ndo cria vinculos
do individuo com o objeto. Esse vinculo necessita ser cativado, explorado, compenetrado. “O
primeiro momento da atividade estética é a compenetracdo: eu devo vivenciar — ver e inteirar-me —
0 que ele vivencia, colocar-me no lugar dele, como que coincidir com ele (...)” (BAKHTIN, 2011,
p. 23.). Para Bakhtin (2011) a empatia com a obra é indispensavel, ¢é a relacdo do eu com o outro (o
objeto contemplado), no qual o valor da obra sé se revela com a propria encarnacdo da obra, da
ideia apresentada, dos conflitos e das tensdes. Isto €, quando contemplamos uma obra como Os
retirantes de Céandido Portinari, € como se fossemos capazes de sentir o calor quente do sertdo sob
nossa cabeca, o desespero de ndo saber para onde ir, a fome, a miséria. E entrando nessa dimensé&o
encarnada que conseguimos ver a esséncia da obra, a esséncia da arte. N&o se pode ser neutro frente

aos conflitos expostos em uma obra.

Por esse viés que destacamos que uma experiéncia artistica deve ter alguns pontos
respeitados, pois a arte tem especificidades proprias. Como a arte esta fora de uma ldgica
utilitarista, como exposto no capitulo I, visitas a espa¢os culturais, a exposi¢des artisticas, a museus,
devem ser realizadas com o objetivo fora de uma utilidade formal que ndo seja o proprio
conhecimento sobre as obras. E comum que escolas e universidades promovam visitas, entretanto,
ocasionalmente os docentes imp&em diversas tarefas para que os alunos facam durante a visita no
museu, por vezes, para justificar o deslocamento da escola até o museu, o que prejudica a prépria
experiéncia, pois os discentes irdo com a “missdo” de observar o que foi determinado pelo docente,
0 que ocasiona o desinteresse por algo que fuja do objetivo, além de néo instigar algo mais vivo na
relacdo com as exposi¢des. Nesse entendimento, que salientamos que a experiéncia artistica ndo é

somente entrar em contato com a obra de qualquer modo, sdo necessarios cuidados. A
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relacdo/interacdo dos sujeitos com a arte deverd ser o caminho a ser explorado em uma

experiéncia artistica.

Por essas ponderagdes que destacamos que a arte do modo que é trabalhada nos cursos de
pedagogia, de acordo com os objetivos e as bibliografias sugeridas em seus curriculos, nao
contempla a educacdo do pedagogo em direcdo a uma formacdo artistico-estética. Somente o
curriculo da UFF abrange a experiéncia como chave de seu processo de ensino. Nesse entendimento
que as trés questbes apontadas por este estudo, a constituicdo dos curriculos de modo
multidisciplinar, a elevacdo da técnica como centro da proposta pedagodgica e a necessidade da
experiéncia artistica; como as bases fundamentais de nossa critica aos curriculos dos cursos de

pedagogia estudados.

Ao longo da leitura desse capitulo podemos ficar a impressdo de que ndo ha possibilidade
de uma formacao artistica com toda essa conjuntura apresentada. O que apontamos sdo motivos que
compreendemos serem empecilhos ou elementos dificultadores de uma formacéo artistico-estética.
Mesmo com essa estrutura desfavoravel, ainda assim é possivel que haja futuros pedagogos cuja a
formacdo e pensamento permeiam o campo da arte. Como isso pode ocorrer, visto a critica
realizada por este estudo? A obra Memdrias da casa dos mortos de Dostoiévski (2017b), romance
considerado um testemunho da passagem de quatro anos de Dostoiévski em uma prisdo na Sibéria,
demonstra que mesmo 0s sujeitos privados de sua liberdade, expostos a castigos terriveis e a
trabalhos forcados, mesmo nessa conjuntura desumanizadora e formadora de delinquéncia, o ser
humano ainda é capaz de criar o fantastico! Mesmo nas circunstancias mais adversas e terrificantes,

0 homem e a mulher ainda sdo capazes de aprender e de produzir conhecimento.

A prisdo, tal como exposta, é formadora de sujeitos delinquentes que tem suas identidades
descaracterizadas, “apresenta-nos uma mumia moralmente seca”, como nos fala Dostoiévski
(2017b, p. 22). Mas, mesmo assim, ha sujeitos que conseguem ndo somente suportar todo esse
horror, como realizar o sublime. A formacdo do pedagogo também permeia essa l6gica. Tal como
exposto ao longo dessa dissertacdo, a formacéo oferecida pelos cursos de pedagogia estudados nao
contribui para a construgdo de um pensamento critico e autbnomo, pois os curriculos monofonicos e
a elevacdo da técnica como centro da didatica descaracteriza 0s sujeitos em seu processo de
formacdo, tal como ocorre na priséo. Parece ser forte tal afirmag@o. N&o seria o primeiro trabalho a
afirmar isso, afinal, Foucault (2015), nos anos de 1970, ja apontava caracteristicas militares que

habitam de mesmo modo as prisGes e as escolas. E por fim, ja pararam para refletir, caros leitores,
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que a palavra grade, a mesma utilizada para aprisionar o0s sujeitos em uma penitenciaria, também é

um termo muito utilizado no curriculo escolar?
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CONSIDERACOES FINAIS

Formacdo. Ao longo desta dissertacdo percebemos que o termo formacgdo é complexo e
bastante caro. Caro no sentido que hé necessidade de investimento, de movimento, ndo se eleva de
modo passivo, ndo se alcanga um pensamento superior sem pagar um preco. E este preco é alto,
seja de um ponto de vista financeiro ou 0 uso de uma concentracdo de energias para esse fim.
Autonomia, conceito repetido e repetido nas universidades, por vezes sem a seriedade que o termo
possui e exige. N&o se desenvolve sujeitos para a autonomia em um modelo de educacdo bancéria,
como nos mostra o professor Paulo Freire (2014b). Mesmo com a passagem de 50 anos da
publicacdo do livro Pedagogia do Oprimido, ainda ndo conseguimos romper com a pedagogia

tradicional, mesmo que a critica ao modelo esteja presente.

Percebemos que formacdo para autonomia necessita de um trabalho pedagogico especifico
para esta finalidade, professores capazes de instigar seus alunos a se tornarem sujeitos de seus
préprios caminhos. Um dos saberes indispensaveis para a constru¢do de educadores autbnomos: a
arte. E 0 que é a arte? No capitulo | desenvolvemos o conceito da arte na perspectiva de Platéo,
Hegel, Schopenhauer, Nietzsche, Bakhtin e Heidegger; mesmo assim, ndo fomos capazes de
sacramentar o tema em uma Unica perspectiva, afinal, a arte habita a liberdade e na liberdade que
ela deve ser compreendida e sentida. Vimos que a arte transforma o nosso olhar. Com o olhar
modificado sobre 0s objetos, ocorre um novo tipo de abertura para 0 mundo. Com outra
possibilidade de mundo, novas teorias, novas compreensfes, outra educacdo se torna possivel em

sala de aula.

No capitulo Il demonstramos como a arte j4 € tematica obrigatdria na formacdo dos
pedagogos desde 2006, fato que nos levou a investigar as compreensdes trabalhadas nas
universidades ap6s 13 anos. Essa investigacdo demonstrou algumas problematicas que poderiam
inviabilizar o estudo como o modo de investigacdo focado nas disciplinas que trabalham arte e 0s
referencias adotados. Acreditamos que as questdes foram contornadas, ndo em um ponto de vista de
um desejo da continuidade do estudo pela ocultacdo de um erro, e sim porque ao longo da pesquisa,
foi se deflagrando que de fato a arte, nas ementas dos cursos de pedagogia estudados, sO se
manifesta nas disciplinas apontadas pelo levantamento. Essa ocorréncia ndo somente viabilizou o

estudo, como também é uma critica desse trabalho sobre os curriculos. A perspectiva anatomista de
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Foucault (2016) na investigacdo de documentos se demonstrou um caminho muito interessante, pois
desvelou, ponto a ponto, todas as informac6es disponiveis nos curriculos dos cursos, circunstancia
essa que contemplou a proposta inicial desse estudo. As observacdes sobre as ementas foram
detalhadas no capitulo Il, universidade por universidade, campus por campus, disciplina por
disciplina; os curriculos foram sendo desvelados. Desse modo, ratificamos que as perspectivas
adotadas na investigagdo proposta foram adequadas ao objeto de estudo.

Com os dados desvelados, realizamos dois movimentos de analise: 1) modo descritivo e
comparativo; 1) modo critico. No primeiro momento, comparamos os dados apresentados.
Percebemos que os cursos dialogam de diferentes modos, no qual podemos afirmar que nenhuma
universidade trabalha do mesmo modo que a outra, o que demonstra que cada instituicdo e campus
tém especificidades que ficam expostas em suas propostas curriculares. Os curriculos variam em
quantidades de disciplinas, distribuicdo das matérias nas grades, nos autores sugeridos nas
bibliografias e em seus objetivos. Posteriormente no mesmo capitulo, de modo critico, percebemos
que mesmo o0s cursos oferecendo disciplinas envolvendo a arte, ainda ndo se tem uma formacao
artistica dos pedagogos. Para refletir sobre esse impasse que lancamos trés questdes que, do nosso
ponto de vista, interfere nessa formacdo: A) A constituicdo de um curriculo multidisciplinar; B) a
técnica elevada a ponto central nas propostas pedagdgicas; C) as especificidades da experiéncia
artistica. Demonstramos que estes pontos apresentados sdo elementares de modo a
dificultar/impedir a construcdo de uma formag&o artistica nos cursos de pedagogia.

E agora, José?
A festa acabou,
a luz apagou,

0 povo sumiu,
a noite esfriou,

e agora, José?
e agora, vocé?

(ANDRADE, 2012, p. 23)

E agora? Ao final desse texto, o que este estudo revela e contribui para a ciéncia e a
formacdo do pedagogo? Do ponto de vista académico, esta pesquisa se demonstra uma proveitosa
base epistemoldgica de estudos em relagdo sobre o que ¢ a arte e suas implicacGes para a formacéao
humana. Ou podemos dizer, expressamos o qudo complexa € a arte, afinal, sua definicdo € um

abismo cujo fundo nédo se alcanga. As linhas investigativas apontadas nos curriculos dos cursos de
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pedagogia revelam inimeras compreensdes pedagdgicas e didaticas, que podem servir de bases para
estudos posteriores sobre a arte, o curriculo e a didatica. O levantamento deflagra as identidades
presentes no curriculo, marcando uma compreensao no espago-tempo sobre a arte nos cursos de

pedagogia observados.

No panorama profissional, seja para docentes da educacdo basica ou do ensino superior,
ficam marcadas as criticas presentes nesse estudo sobre a técnica e o trabalho com a arte. A técnica,
0 utilitarismo presente em nossa educagéo, funciona como um processo que vai em 0posi¢cdo a uma
formacdo para a autonomia dos estudantes. Nesse ponto, € necessaria uma compreensao mais
humana dos processos educacionais, que vai de encontro com a esséncia da técnica, da natureza
didatica. O trabalho com a arte, ndo é uma atividade simples. A arte ndo € ludico. A arte é alta
manifestagdo de expressdo do ser humano, o entendimento necessita de empatia, exige uma
encarnacdo com a obra, uma criacdo de lagos, as questdes devem ser instigadas e cativadas. Como
nos demonstra Bakhtin (2011), para uma formacéo e entendimento artistico, torna-se indispensavel
a experiéncia direta com as obras. Uma experiéncia encarnada. Por esse Vviés, que destacamos 0

curriculo da UFF como modelo que mais se aproxima do entendimento de uma formagcé&o artistica.

Para os estudantes dos cursos de pedagogia (para quem dedicamos esta obra), acreditamos
que esse estudo da um panorama de um entendimento do que a universidade oferece, em relagdo as
suas diversas disciplinas com tematicas e objetivos distintos. Mesmo o curriculo ofertando
disciplinas sobre a arte, a cultura afro-brasileira, a cultura indigena, o ensino de historia, a didatica,
e tantas outras; os conhecimentos trabalhados pelas ementas ndo dao conta da dimensdo do que seja
cada saber. Frente a isso, percebemos que também ha possibilidade de um trabalho pedagdgico, em
alguma matéria, que ndo favoreca a aprendizagem, como apontamos ao longo do trabalho com o
saber da arte. O que queremos dizer com isso? E imprescindivel que se tenha a nocdo que a
universidade tem como objetivo a formacdo dos sujeitos, mas quem se forma na universidade é o
aluno. Isto é, como nos demonstra o professor Paulo Freire (2014c, p. 34) “a educacdo, portanto,
implica uma busca realizada por um sujeito que é o homem. O homem deve ser o0 sujeito de sua

propria educacdo. Nao pode ser objeto dela. Por isso, ninguém educa ninguém”.

A educacdo por exceléncia € uma busca, um caminho com muitas pedras. Cabe o
estudante, tendo nog¢do da condicdo de inacabamento humano, tomar as rédeas de sua
aprendizagem, de sua formacdo, e ndo delegar a terceiros ou a propria universidade. O que

queremos novamente dizer? Mesmo que 0s cursos de pedagogia ndo estejam oferecendo uma
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formacdo que conduza a arte, cabe a cada discente buscar essa formacédo. Devemos frequentar
museus, centros culturais, pecas de teatro, concertos musicais, mostras de dancas, ler literatura, e ter
vivéncias e experiéncias com tantas outras formas de manifestacdes artisticas. Essas atividades,
como demonstradas ao longo desse estudo em tela, se demonstram capazes de uma conducéo para a

autonomia. N&o se pode aguardar passivamente por uma formacao.

Deste modo, entendemos que realizamos criticas fundamentais sobre os curriculos de
pedagogia, a fim de favorecer o desenvolvimento pleno dos individuos, de modo mais especifico os
dos estudantes de pedagogia. Por fim, cabe a questdo: O que sera capaz de pensar um pedagogo

apos sentir o doce amargo da liberdade artistica?
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ANEXO A - Grade e ementas do curso de Pedagogia da Universidade Federal Rural do Rio de

Janeiro - Campus Nova lguagu

Curriculo I & IT [ 90h
Politicas puiblicas para a Infinciae Juventude |  30h

Estdgio Supervisionado em Ensino
Fundamental
Estagio Supervisionado em Gestao
Educacional

Ed . 3o de Jovens e Adultos [ 60h|
Estudos Culturais e Educacio [ 30h|
Educaco em Sociedades Indigenas [ 30h|
| CorpoeEducagio | 30h|
S T | | S|

100h

100h

Educagao e eio Ambiente: Teorias, métodos
e praticas

Epistemologia das Ciéncias da Educagio | 30
[ Semindrio de Trabalho Monograficole 1l | 700
Niicleo de Ensino, Pesquisa e Extensiol | 30h
Nicleo de Ensino, Pesquisa e Extensiolll | 30h

| Nicleo de Ensino, Pesquisa e Extensio V m

Teoria e Prética de Texto [ 60h|

67



QUADRO 01: Niicleos de formacgao e areas de atividade pedagégica com respectivas
cargas horarias

Historia e Educacdo I & II [

Sociologia e Educacdo I & II 120h

| AntropologiaeFducagio | 60
 Estatistica AplicadaaEducagio | 60h
| TecnologiaseFducagdo [ 60h]
Didtica | 60h
EnsinodeCiéncias | 60h
| EnsinodeHistoria___________________[ 60
| Trabalho, Qualificacdo e Educacdo Profissional | 60h_

Organizagdo do Trabalho Pedagégico I
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Arte e Educagdo

Diferentes linguagens artisticas em suas relagdes com o processo educacional.

¢ Arte como expressao e comunicagao na vida de individuos e grupos sociais.

¢ Diversidade das formas de arte e concepgdes estéticas da cultura regional, nacional e
internacional

* Jogos e brincadeiras populares

FERRAZ. M. H. e FUSARI, M. F. Medodologia do ensino da arte. Sdo Paulo, Cortez,
1993

CAVALCANTE, Zélia (org) Arte na sala de aula. Porto Alegre, Artes Médicas, 1995

SOUZA, Solange Jobim e. Educagdo e Pds-Modemidade: cronicas do cotidiano e
ficgdes cientificas. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2003.

ZILBERMAN, R. A produgdo cultural para a crianga. Porto Alegre, Mercado Aberto,
1990.

Estudos Culturais e Educagdo “

Conceito e construgdo do campo de estudos culturais. Estudos Culturais na Educagdo.
Cultura, a produgao de linguagens e de significados. Modernidade tardia e diversidade: o
problema da identidade no capitalismo avangado. Politicas identitarias para a educagao.
Universalidade e Diferenca.

Unidade I - O que é Estudos Culturais
A criagdo do Centre for Contemporary Cultural Studies

As bases dos Estudos Culturais. As obras de Richard Hoggart, Raymond Williams e de E.
P. Thompson

Desenvolvimento e tendéncias dos Estudos Culturais
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T e I

Estudar os conceitos de arte, beleza e gosto. Apresentar teorias classicas, modernas e
contemporaneas acerca das relagdes entre sujeito estético e objeto estético. Servir para
debater, desenvolver e articular categorias como estetica, beleza, arte e gosto com
categorias como politica, educagdo e cultura. Com o intuito, de analisar sob diversas
perspectivas a formagao do gosto estético e algumas relagées com educagao e politica.
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ANEXO B - Grade do curso de Pedagogia da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro -

Campus Seropédica.
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ANEXO C - Grade e ementas do curso de Pedagogia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro

— Campus Maracand
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’g\ 1) ANO 2) SEM.
B

{

Ad w3 PROGRAMA DA DISCIPLINA
fmon P
3) UNIDADE: 4) DEPARTAMENTO
FACULDADE DE EDUCACAO ESTUDOS APLICADOS AO ENSINO
5) CODIGO 6) NOME DA DISCIPLINA (X ) obrigatdria 7)CH | 8)CRED
EDU02-08064 |EDUCACAO ESTETICA eletiva ( ) universal | 60h 04
( ) definida
{ )restrita
9) CURSO(S) 10) DISTRIBUICAO DE CARGA HORARIA
PEDAGOGIA TIPO DE AULA SEMANAL SEMESTRAL
TEORICA 04h 60h
PRATICA
IABORATORIO
ESTAGIO
TOTAL 04h 60h
11) PRE-REQUISITO (A): 12) CODIGO
11) PRE-REQUISITO (B): 12) CODIGO
11) CO-REQUISITO 12) CODIGO
13) OBJETIVOS

Investigar a Educagiio Estética no Brasil e a expressfo artistica na contemporaneidade como pratica pedagogica
essencial na formagdo da cidadania e na redefinigéo do cotidiano da aprendizagem (institucional/ndo-
institucional).

14) EMENTA

Conceituagio e estudos sobre os fundamentos epistemoldgicos e o contexto historico-cultural da educagdo
estética no Brasil. Estudos comparados sobre criatividade e processos de criagdoe suas diferentes formas de
expressio e linguagens artisticas na sociedade contemporanea. Andlise de modelose priticas culturais
constitutivos das identidades individuais e sociais materializadas em imagens. sons, literatura, corpo-movimento,
memdria, narrativa e significagio como modos de produgio de conhecimento.

I5)BIBLIOGRAFIA
BARBOSA. Ana Mae. Arte-educaciio no Brasil. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1995.

(org.). Som, Gesto, Forma e Cor. Dimensoes da Arte e seu ensino. Belo Horizonte: C/Ane, 1995,
BOSL Alfredo. Reflexdes sobre a Arte. Sio Paulo: Editora Atica. 1985,
CALVINO. italo. O castelo dos destinos cruzados. Tradugdo Ivo Barroso. S.P: Companhia das Letras, 1991.
. Seis propostas para o préximo milénio. Tradugdo Ivo Barroso. S.P: Companhia das Letras, 1990,
COLL., Cesar et al. Aprendendo arte. Contetidos essenciais para o ensino fundamental. Sio Paulo: Editora
Atica, 2000,
DELEUZE, Gilles et al. Mil Platés. Capitalismos e Esquizofrenia. Tradugdo Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto
Costa. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995,
DUARTE JUNIOR. Jodo Francisco. O sentido dos sentidos. A educaciio (do) sensivel. Curitiba: Criar Edigtes
Ltda., 2001.
FERRAZ., Maria Heloisa C. el al. Metodologia do Ensino de Arte. Sio Paulo: Cortez Editora, 1993.
LEVI-STRAUSS. Claude. Olhar, Ouvir, Ver. Tradugdo Teresa Meneses. Lisboa: EdigOes Asa, 1995.
MANGUEL, Alberto. Uma historia da leitura. Tradugio Pedro Maia Soares. S.P Companhia das Letras. 1997,
MARTINS, Mirian Celeste et al. A lingua do mundo. Poetizar, fruir e conhecer arte. Sio Paulo: FTD, 1998,
PESSOTIL, Isaias. O manuscrito de Mediavilla. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995,
PUCCI. Bruno (org.). Teoria critica, estética e educaciio. S#o Paulo: Editora UNIMEP/FAPESP, 2001,
READ, Herbert. A redenciio do Robé. Meu encontro com a educaciio através da Arte. Tradugido Fernando
Nuno, Sdo Paulo: Summus, 1986.
SARAMAGO. José. Ensaio sobre a cegueira. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995.

. Manual de Pintura e Caligrafia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992,
SCHILLER, Friedrich. A Educaciio Estética do Homem. Traduc#o Roberto Scwarz e Mdrcio Suzuki. Sio
Paulo: Editora Iluminuras, 1990,
STRICKLAND, Carol. Arte comentada. Traducdo Angela Lobo de Andrade. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.
VERNASCHL Elvira (org.). O Ensino das Artes nas Universidades. Sdo Paulo: EDUSP, 1993,

16) PROFESSOR PROPONENTE 17) CHEFE DO DEPTO. 18) DIRETOR

DATA ASSINATURA/MAT. DATA RUBRICA DATA RUBRICA
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{ 1) ANO 2) SEM.
vlgm PROGRAMA DA DISCIPLINA

3) UNIDADE: 4) DEPARTAMENTO
FACULDADE DE EDUCACAO ESTUDOS APLICADOS AO ENSINO
5) CODIGO 6) NOME DA DISCIPLINA (X ) obrigatdria 7)CH 8) CRED
EDU02-08060 |PROCESSOS DE FORMACAO DE eletiva ( ) universal | 60h 04
LEITORES/ ESCRITORES { ) definida
( ) restrita
9) CURSO(S) 10) DISTRIBUICAO DE CARGA HORARIA
PEDAGOGIA TIPO DE AULA SEMANAL SEMESTRAL
TEORICA 04h 60h
PRATICA
LLABORATORIO
ESTAGIO
TOTAL 04h 60h
11) PRE-REQUISITO (A): 12) CODIGO
11) PRE-REQUISITO (B): 12) CODIGO
11) CO-REQUISITO 12) CODIGO
13) OBJETIVOS

- Estabelecer as possibilidades de formagdo do leitor-escritor em espagos diferenciados do ambiente
escolar: o lugar central da biblioteca.

- Operar com bibliotecas de escola aplicando essa competéncia as bibliotecas piblicas.
Analisar 0 conceito de letramento e sua importincia no processo de formacéo do leitor/ escritor.

14) l' MENTA

Diversidade cultural e alfabetizago. Letramento, analfabetismo x alfabetismo: conceitos. Contextualizagio
critica do trabalho em bibliotecas e salas de leitura com criangas, jovens e adultos. O percurso da biblioteca da
escola (e das salas de leitura) para a biblioteca publica: caminhos na formagdo do kitor-escritor. Organizagdo da
biblioteca e dinamizagio da leitura: diferentes tipos de trabalho. Formagio do leitor-escritor critico e criativo
como finalidade primeira da intervenciio pedagogica: o lugar da literatura.

15)BIBLIOGRAFIA
ABRAMOVICH, Fanny. Literatura infantil: gostosuras e bobices. 2.ed. Sdo Paulo. Scipione, 1991. (Série
Pensamento e Ac¢do no Magistério).
CHARTIER. Roger. A aventura do livro do kitor ao navegador. Sdo Paulo: Fund. Edit. UNESP. 1998.
GALVAO. Ana Maria de Oliveira. Cordel: leitores e ouvintes. Belo Horizonte: Auténtica, 2001,
LAJOLO, Marisa. Historia e histérias. S3o Paulo: Atica, Brasilia: MEC, 2001

.ZILBERMAN, Regina. A formago da leitura no Brasil. So Paulo: Atica. 1999.

. Literatura: keitores & leitura Sdo Paulo: Moderna, 2001.

MACHADO, Ana Maria. Texturas. Sobre leituras e escritos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 2001.
MAGNANI, Maria do Rosdrio M. Leitura, literatura e escola: subsidios para uma reflexio sobre a formag#o do
gosto. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1989,
MANGUEL, Alberto. Uma histéria da leitura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
PENNAC. Daniel. Como um romance. Rio de Janeiro: Rocco, 1993.
PERROTT]I, Edmir. Confinamento cultural. infancia e kitura. S#o Paulo. Summus, 1990. SANDRONI, Laura &
MACHADO. Luiz Raul (Org.). A criangae o livro. 2. Ed. Sdo Paulo, Atica. 1987.
SCHNEUWLY, Bernard. DOLZ. Joaquim. Os géneros escolares: das praticas de linguagem aos objetos de
ensino. Revista Brasileira de Educagdo, ANPed. Associagdo Nacional de Pés-Graduag#o em Educag#o. Sdo
Paulo, n° 11 : 5-16, mai/jun/jul/ago. 1999
SILVA. Waldeck Carneiro da. A miséria da biblioteca. S3o Paulo: Cortez, 2000.
VILLARDL R. Ensinando a gostar de ler e formando leitores para a vida inteira. Rio de Janeiro, Dunya. 1997.
VILLARDL R. Ensinar a gostar de Ler: Discutindo Estratégias para a Formagdo de Leitores. Revista Tecnologia
Educacional. Rio de Janeiro, v.26, n.142, p.12-17, 1998.
YUNES, Eliana & PONDE, Gloria. Leiturae leituras da literatura infantil. Sio Paulo, FTD, 1988.( Série Por
onde comegar?)

16) PROFESSOR PROPONENTE 17) CHEFE DO DEPTO. 18) DIRETOR

DATA ASSINATURA/MAT. DATA RUBRICA DATA RUBRICA
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ANEXO D - Grade e ementas do curso de Pedagogia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro

— Campus Faculdade de Formacdao de Professores — S&o Gongalo.
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1) ANO 2) SEM
UERJ EMENTA DA DISCIPLINA =
3) UNIDADE: 4) DEPARTAMENTO
Faculdade de Formaciio de Professores/FFP
Educaciio
5) CODIGO 6) NOME DA DISCIPLINA (x) obrigatdria 7)CH |8)CRED
FFP04-09757 eletiva ( ) universal
Educacéao, Artes e Ludicidade 1 ( )restrita |45 horas 3
( ) definida g
9} CURSO(S) 10) DISTRIBUICAO DE CARGA HORARIA
TIPO DE AULA SEMANAL SEMESTRAL
Pedagogia TEORICA 3 horas 45 horas
PRATICA
LABORATORIO
ESTAGIO
TOTAL 3 horas 45 horas
11) PRE-REQUISITO (A): 12) CODIGO
11) PRE-REQUISITO (B): 12) CODIGO
11) CO-REQUISITO 12) CODIGO

13) OBJETIVOS

Possibilitar a compreensao do processo de produgao dos conhecimentos matematicos.
Trabalhar o campo da Matematica voltado para a atuagdo na Educagéo Infantil e no Ensine Fundamental,
enfatizando um procasso articulado entre conteidos e métodos.

14) EMENTA

Historia de contagem do surgimento dos numerais @ dos sistamas de numeragao usados nas antigas
civilizacdes.

Ndmeros naturais e o sistema de numeragao decimal. As operagdes aritméticas com os numerais naturais e
suas propriedades. Mdltiplos e divisores de um numero natural e suas aplicagoes.

15)BIBLIOGRAFIA

PARAMETRQCS Curricularas Nacionais: MATEMATICA. Brasilia, DF: MEC, 1997
IMENES, Luiz Marcio. Os nimeros na histéria da Civilizagdo. Colecdo Vivendo a
Matematica. Sao Pauio: Scipione .

........ A numeragéo indo-arabica. Colegdo Vivendo a Matematica. Sdo Paulo: Scipione .
......... Brincando com nimeros. Colegao Vivendo a Matematica. Sdo Paulo: Scipione.
CARDOSO, Virginia Cardia. Materiais didaticos para as quatro operagdes, vol. 2 Sao
Paulo, CAEM-USP ,1992.

BOYER, Carl Benjamim. Histéria da Matematica. 2 ed. Sao Paulo, Edgard Blicher, 1996.
KAMII, Constance. A crianga e o namero, 28 ed. Campinas, Sao Paulo: Papirus, 2001.
POLYA, G. A arte de resolver problemas. Rio de Janeiro, Interciéncia 1995.
CENTURION, Marilia. Contelido e metodologia da Matematica- NOmeros e operagdes,
Vol. 2 Sao Paulo, Scipione, 1994.

16) PROFESSOR PROPONENTE 17) CHEFE DO DEPTO. 18) DIRETOR

DATA ASSINATURA DATA RUBRICA DATA RUBRICA
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1) ANO 2) SEM

UERJ EMENTA DA DISCIPLINA il i
3) UNIDADE: 4) DEPARTAMENTO
Faculdade de Formaciio de Professores/FFP
Educacio
5) CODIGO 6) NOME DA DISCIPLINA (x) obrigatdria 7)CH |[8)CRED
FFP04-09763 eletiva ( ) universal
Educacio, Artes ¢ Ludicidade 11 ( )restrita [ 45 horas 2
( ) definida _
9) CURSO(S) 10) DISTRIBUICAO DE CARGA HORARIA
TIPO DE AULA SEMANAL SEMESTRAL

Pedagogia TEQR[CA | 15

PRATICA 2 30

LABORATORIO

ESTAGIO

TOTAL 3 45
11) PRE-REQUISITO (A): 12) CODIGO
11) PRE-REQUISITO (B): 12) CODIGO
11) CO-REQUISITO 12) CODIGO

13) OBJETIVOS:

Analisar o papel da arte na formagao escolar basica e as relagdes entre o fazer artistico, a apreciagao e o
conhecimento da arte no processo de elaboragdo das linguagens expressivas pela crianca

14) EMENTA

A importancia da arte na formagao escolar basica e as relagdes entre o fazer artistico, a apreciagao e 0
conhecimento da arte no processo de elaboragdo das linguagens expressivas pela crianga.

15)BIBLIOGRAFIA

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino de arte. Sdo Paulo, Porto Alegre, Perspectiva/lochpe, 1991.
DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho. Sdo Paulo, Scipione, 1993,

IOWENFEID, Vitor e BRITTAIN, W. |. Desenvolvimento da capacidade criadora. Sao Paulo, Mestre Jou, 1997.
MARTINS, Mirian Celeste, PICOSQUE, Gisa e GUERRA, M. Terezinha Telles. Didatica do ensino de arte: a
lingua do mundo: poetizar, fruir @ conhecer arte. Sdo Paulo: FTO, 1998.

PilAR, Analice Quira. Fazendo artes na alfabetizacdo. Porto Alegre, Kuarup. 1986.

16) PROFESSOR PROPONENTE 17) CHEFE DO DEPTO 18) DIRETOR

DATA ASSINATURA DATA RUBRICA DATA RUBRICA
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1) ANO 2) SEM

UERJ EMENTA DA DISCIPLINA e E
3) UNIDADE: 4) DEPARTAMENTO
Faculdade de Formacio de Professores/FFP
Educacio
5) CODIGO 6) NOME DA DISCIPLINA (X obrigatoria 7)CH 8) CRED
FFP04-09769 eletiva ( ) umiversal
Educacao, Artes e Ludicidade 111 ( )restrita | 45 horas 2
{ ) definida i
9) CURSO(S) 10) DISTRIBUICAOQ DE CARGA HORARIA
TIPO DE AULA SEMANAL SEMESTRAL
Pedagogia TEORICA | 15
PRATICA 2 30
LABORATORIO
ESTAGIO
TOTAL 3 45
11y PRE-REQUISITO (A): 12) CODIGO
11) PRE-REQUISITO (B): 12) CODIGO
11) CO-REQUISITO 12) CODIGO

13) OBJETIVOS:

Analisar o papel da ludicidade na formagdo humana e no processo educativo escolar basico,
considerando sua dimensao historico-cultural e a importancia do jogo e da brincadeira no processo
de conhecimento, expressividade e socializagdo da crianga.

14) EMENTA

A ludicidade na formagao humana e na educagao escolar basica, sua dimensao histoérico-cultural e a
importancia do jogo e da brincadeira no processo de conhecimento, expressividade e socializa¢do da
crianca.

15)BIBLIOGRAFIA

BENJAMIN, W. Reflexdes: a crianga, o brinquedo e a educacao. Sao Paulo, SUMMUS, 1984.
CHATEU, J. O jogo e a crianca. Sdo Paulo, SUMMUS, 1987.

FREIRE, Jodo Batista. Educagdo de corpo inteiro: teoria e pratica de educagdo fisica. S&o Paulo,
Scipione, 1989 (Série Pensamento e Agao no Magistério)

FRITZEN, Silvino José. Jogos recreativos. Petrapolis, Vozes, 1989.

HUIZINGA, J. Homo ludens: 0 jogo como elemento da cultura. 2a ed. S&o Paulo, Perspectiva, 1980.
LEBOVICI, S. e DIAKTINE, R. Significado e fung¢do do brinquedo na crianga. Porto Alegre, Artes
Médicas, 1985

16) PROFESSOR PROPONENTE 17) CHEFE DO DEPTO 18) DIRETOR

DATA ASSINATURA DATA RUBRICA DATA RUBRICA
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1) ANO 2) SEM
UERJ EMENTA DA DISCIPLINA 3 |7
3) UNIDADE: 4) DEPARTAMENTO
Faculdade de Formacio de Professores/FFP
Educaciio
5) CODIGO 6) NOME DA DISCIPLINA (x) obrigatria 7)CH [8) CRED
FFP04-09773 eletiva ( ) universal
Literatura Infanto-Juvenil | ( )restrita |60 horas -
( ) definida
9) CURSO(S) 10) DISTRIBUICAO DE CARGA HORARIA
TIPO DE AULA SEMANAL SEMESTRAL
Pedagogia TEORICA 4 horas 60 horas
PRATICA
LLABORATORIO
ESTAGIO
TOTAL 4 horas 60 horas
11) PRE-REQUISITO (A): 12) CODIGO
1) PRE-REQUISITO (B): 12) CODIGO
11) CO-REQUISITO 12) CODIGO

13) OBJETIVOS

Fornecer instrumental tedrico para o trabalho com o texto literario. no Ensino Fundamental.

14) EMENTA

Texto literario e nao-literario. G&naros literarios. Crigem e caracterizagao do texto infanto-juvenil. Carater plural
da literatura. Intertextualidade e interdisciplinaridade. Elementos estruturais da narrativa. Metafora. Metonimia.
Simbolo. Alegoria. Tradigdo e ruptura. Estranho, Fantastico. Maravilhoso. Importancia do imaginario.

15)BIBLIOGRAFIA

ARISTOTELES. Alg Poética.

AGUIAR E SILVA, V. M. Taorig Litardria. Coimbra: Almedina.

CARA, S. A. Apoesig lificg. Sao Paulo: Atica.

CARVALHO, B. V. Aliteratura Infantil: visdo historica o criticg. S&o Paulo: Global, 1985.

KHEDE, S. S. (Org.) Literatura Infanto-Juvenil: um género poldmico. Petropolis, Vazes, 1983.

RODRIGUES, S. C. O fantastico. Sao Paulo: Atica.

ROSENFELD, A. Texto/contexto. Sao Paulo: Perspectiva.

SOARES, A. Os géneros. Sdo Paulo: Atica.

ZILBERMAN, R & LAJOLO, M. Um Brasil para criangas. S&o Paulo: Global, 1986.
Literatura infantil brasileira - Historias e histérias. Sdo Paulo: Atica.

16) PROFESSOR PROPONENTE 17) CHEFE DO DEPTO. 18) DIRETOR

DATA ASSINATURA DATA RUBRICA DATA RUBRICA
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1) ANO 2) SEM
UERJ EMENTA DA DISCIPLINA B
3) UNIDADE: 4) DEPARTAMENTO
Faculdade de Formaciio de Professores/FFP
Educacio
5) CODIGO 6) NOME DA DISCIPLINA (x) obrigatonia 7)CH |[8)CRED
FFP04-09780 eletiva ( ) universal
Literatura Infanto- Juvenil 11 ( )restrita | 60 horas 4
( ) definida
9) CURSO(S) 10) DISTRIBUICAO DE CARGA HORARIA
TIPO DE AULA SEMANAL SEMESTRAL
TEQRICA 4 horas 60 horas
PRATICA
LABORATORIO
ESTAGIO
TOTAL 4 horas 60 horas
11) PRE-REQUISITO (A): 12) CODIGO
11) PRE-REQUISITO (B): 12) CODIGO
11) CO-REQUISITO 12) CODIGO

13) OBJETIVOS:

Analisar textos literarios adequados ao Ensino Fundamental, considerando sua diversidade e a formagao de

leifores.

14) EMENTA

Literatura e formagéo de leitores. Estratégias de incentivo i leitura. Linguagem verbal e linguagens néo-verbais.

Abordagem de textos diversificados.

15)BIBLIOGRAFIA

ABRAMOVICH, F. Literatura Infantil: gostosuras e bobices. Sao Paulo: Scipions, 1889.
BAMBERGER. R. Como incentivar o habito da leitura. Sao Paulo: Atica, 1975.
BETTLELHEIM, B. A psicandlise dos contos de fadas. Sao Paulo: Paz e Terra, 1980.

COELHO, N. N. Literatura infantil: teoria - analise - didatica. Sdo Paulo: Moderna, 2000.

. O conto de fadas. Sao Paulo: Atica, 1991.
PONDE, G. (Org.). Literatura infanto-juvenil. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1980.
__ & YUNES, E. Leitura e leituras na literatura infantil. Sdo Paulo, FTD, 1988.
SANDRONI, L. De Lobato a Bojunga: as reinagbes renovadas. Rio de Janeiro: Agir, 1987.
SILVA, E. T. Leitura na escola @ na biblioteca. Campinas: Papirus, 1986.
ZILBERMAN, R. A literatura infantil na escola. Sao Paulo: Global, 1985.

& MAGALHAES, L. C. Literatura Infantil: autoritarismo e emancipagdo. Sdo Paulo: Atica, 1987.

16) PROFESSOR PROPONENTE

17) CHEFE DO DEPTO

18) DIRETOR

DATA ASSINATURA

DATA

RUBRICA

DATA

RUBRICA
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ANEXO E - Grade e ementas do curso de Pedagogia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro —

Campus Faculdade de Educacdo da Baixada Fluminense — Duque de Caxias.
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FULIITUIAI IV UT IUCHULILAL GV Ua wisuipuna

g&‘ UNIDADE: Faculdade de Educacio da Baixada Fluminense

DEPARTAMENTO: Formaciio de Professores

¥
’"9" DISCIPLINA: Arte, Movimento ¢ Ludicidade

CHTOTAL IE CREDITOS CODIGO FEBFO7-11185

Caracteristica: Cursos: Pedagogia FEBF

Obrigatoria

[ ] Eetiva restrita

[ ] ®etiva deninida

|:| Eletiva universal

Carga Hordria: Distribuiciio de carga horaria da disciplina:
Tipo de aula: Semanal Semestral
do Aluno do Professor | Teorica 4 60
Pratica 2 30
o0 |H g0 | H Laboratério
Estagio
Total 6 90
Objetivos:

Compreender a arte e suas manifestagdes como parte integrante do curriculo da educagdo infantil e do ensino
fundamental,

Conceitos de outras disciplinas necessirios para a aprendizagem desta disciplina:

Pré-requisito(s) sugerido(s): Codigo:
Pré-requisito: Cadigo:
Ementa:

A arte como expressdo e comunicagio na vida de individuo e grupos sociais. Diversidade das formas de arte e
concepgoes estéticas da cultura regional, nacional e intemacional: produgoes, reprodugoes e suas historias — A arte
na sociedade, considerando os produtores em arte, as produgoes e suas formas de documentaglo, preservagio e
divulgacio em diferentes culturas e momentos histéricos. O ensino da arte no Brasil: kegislaggo e tendéncias
curriculares. Interfaces das escolas com a rede de atores sociais vinculados a educago em arte. Jogos e brincadeiras
populares. Jogos e esportes na escola. Danga e atividades ritmicas. Dangas populares e danga na midia.

Bibliografia ( Clissica / Basica da area):

- BRASIL/MEC/ INEP. Vencendo o Desafio da Aprendizagem nas Séries Iniciais: A Experiéncia de Sobral
/ CE. Brasilia, 2005 (disponivel em: www.inep.gov.br),

- BRASIL/MEC / Secretaria e Educac3o Fundamental. Pardmetros Curriculares Nacionais. Introdugio aos
Parametros. Brasilia, 1997.

- BENJAMIN, W. Reflexoes: a crianga, o brinquedo e a educagdio. Sio Paulo: Summus, 1984,

- BOSL A, Reflexoes sobre a Arte. S3o Paulo: Atica. 1985,

- CANCICLINE, N. G. A socializa¢gdo da arte: ®oria e pritica na América Latina. Rio de Janeiro: Cultrix,
1984,

- FERRAZ, M. H. T. Metodologia do Ensino da Arte. S3o Paulo: Cortez, 1993. GALVAO, L.

- KHISHIMOTO, T. M. Jogo, brinquedo, brincadeira e educagdo. Sio Paulo: Cortez, 1996,

Professor proponente Chefe do Departamento Diretor

Data Assinatura/matr, Data Rubrica Data Rubrica
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ANEXO F - Grade do curso de Pedagogia da Universidade Federal do Rio de Janeiro — Campus
Praia Vermelha
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ANEXO G - Grade e ementas do curso de Pedagogia da Un
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HDI

HDI

HDI

ARTE E EDUCACAO 60h 04T

Aspectos psico-socioldgicos da musica. A dimenséo cultural dos produtos sociais considerados musicais. A
retoricidade do discurso musical. Fungdes da musica na sociedade e na escola. A construgao de discursos
musicais na educagdo basica. Estratégias de avaliacdo do trabalho musical. Conhecimentos tedricos e
praticos sobre a linguagem teatral e sua insergao no processo educativo. As metodologias do ensino do
teatro e a escola. O papel do jogo dramético no desenvolvimento infantil. A fungdo social do teatro.

IMAGEM E EDUCAGAO 60h 04T

Questdes da Semidtica; Imagens fixas e em movimento — histéria das tecnologias de producéo,
transmissédo, gravagdo e recepgao das imagens. Analise critica de produtos culturais imagéticos - midias.
Etica nas Imagens. Reflexdes sobre imagem e educacdo: papel da imagem no processo ensino-
aprendizagem; producao e analise de materiais educativos e uso didatico das midias.

LITERATURA NA ESCOLA 30h 02T

Natureza e especificidade do texto literario: a questdo da literatura infantil. Livros e literatura: ilustracdo e
imagem. Estratégias da narrativa fantastica e maravilhosa: o conto de fadas. Brincando com as palavras: a
hora e a vez da poesia. Literatura e cultura: histérias da mitologia afro-brasileira, mitos indigenas e cultura
popular. Escolarizacdo do texto literario em questao.

http://www?2.unirio.br/unirio/cchs/educacao/graduacao/pedagogia-presencial/ementario-2/ementario-1
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ANEXO H - Grade e ementas do curso de Pedagogia da Universidade Federal Fluminense —

Campus Gragoaté — Niteroi.
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uff UnavErsDaDE FEDERAL FLUMNENSE

L g
PROAC Pro-Remomia DE ASSUNTOS ACADEMICOS
COORDENADORIA DE APo10 A0 ENSINO DE GRADUAGAO

Estrutura Curricular (EC)
FORMULARIO N° 13 — ESPECIFICACAO DA DISCIPLINA/ATIVIDADE
CONTEUDO DE ESTUDOS
ATIVIDADES CULTURAIS
NOME DA DISCIPLINA/ATIVIDADE CODIGO Cracio (X)
ATIVIDADES CULTURAIS | SGP ALTERAGAO: NOME ( ) CH( )

DEPARTAMENTO/COORDENACAO DE EXECUCAO: COORDENACAO DE PEDAGOGIA (SGP)

CARGA HORARIA TOTAL: 30 hs TEORICA: PRATICA: 30 hs
ESTAGIO:
DISCIPLINA/ATIVIDADE: OBRIGATORIA ( X ) OptaTIVA ( ) AC

()

OBJETIVOS DA DISCIPLINA/ATIVIDADE:

- Contribuir para uma formagdo profissional que integre razao e sensibilidade, amplie os
conhecimentos e, a0 mesmo tempo, desenvolva a criatividade.

- Estimular vivéncias e experiéncias estéticas.

- Complementar a formagdo do Pedagogo, oportunizando contatos com produgdes artisticas e
culturais diversificadas.

DESCRICAO DA EMENTA:

Temas pedagogico-culturais relacionados aos contetidos trabalhados durante o curso.

'BIBLIOGRAFIA BASICA:

Vaniavel, dependendo da tematica trabalhada.

COORDENADOR CHEFE DE DEPTO/COORDENADOR

Data / / Data / /

87



uff UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMMNENSE
Lo i
PROAC Pro-REmoRia DE ASSUNTOS ACADEMICOS
COORDENADORIA DE APOIO A0 ENSINO DE GRADUACAO

Estrutura Curricular (EC)
FORMULARIO N° 13 — ESPECIFICACAO DA DISCIPLINA/ATIVIDADE
CONTEUDO DE ESTUDOS
ATIVIDADES CULTURAIS
NOME DA DISCIPLINA/ATIVIDADE CoODIGO Criacio (X))
ATIVIDADES CULTURAIS I SGP ArTERAGAO: NOME ( ) CH( )

DEPARTAMENTO/COORDENACAO DE EXECUCA0: COORDENACAO DE PEDAGOGIA (SGP)

CARGA HORARIA TOTAL: 60 hs TEORICA: PRATICA: 60 hs
ESTAGIO:

DISCIPLINA/ATIVIDADE: OBRIGATORIA ( X ) OpTaTIVA ( ) AC
()

OBJETIVOS DA DISCIPLINA/ATIVIDADE:

- Contribuir para uma formagdo profissional que integre razdo e sensibilidade, amplie os
conhecimentos e, a0 mesmo tempo, desenvolva a criatividade.

- Estimular vivéncias e experiéncias estéticas.

- Complementar a formagao do Pedagogo, oportunizando contatos com produgdes artisticas e
culturais diversificadas.

DESCRICAO DA EMENTA:

Temas pedagdgico-culturais relacionados aos contetidos trabalhados durante o curso.

BIBLIOGRAFIA BASICA:

Variavel, dependendo da tematica trabalhada.

COORDENADOR CHEFE DE DEPTO/COORDENADOR

Data / / DATa / /
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uff Unverspaps Fepzrar FLUMNENSE

% PrO-REMORIA DE ASSUNTOS ACADEMICOS
COORDENADORIA DE AP0I0 A0 ENSINO DE GRADUACAO

Estrutura Curricular (EC)
FORMULARIO N° 13 — ESPECIFICACAO DA DISCIPLINA/ATIVIDADE
CONTEUDO DE ESTUDOS
ATIVIDADES CULTURAIS
NOME DA DISCIPLINA/ATIVIDADE CoDIGO Criagio (X))
ATIVIDADES CULTURAIS III SGP Arteracio:NoME ( ) CH( )

DEPARTAMENTO/COORDENACAO DE EXECUCAO: COORDENACAO DE PEDAGOGIA (SGP)

CARGA HORARIA TOTAL: 60 hs TEORICA: PRATICA: ESTAGIO:
DISCIPLINA/ATIVIDADE: OBRIGATORIA ( X ) OpTATIVA ( ) AC
()

OBJETIVOS DA DISCIPLINA/ATIVIDADE:

- Contribuir para uma formagdo profissional que integre razdo e sensibilidade, amplie os
conhecimentos e, a0 mesmo tempo, desenvolva a criatividade.

- Estimular vivéncias e experiéncias estéticas.

- Complementar a formagdo do Pedagogo, oportunizando contatos com produgdes artisticas e
culturais diversificadas.

DESCRICAO DA EMENTA:

Temas pedagdgico-culturais relacionados aos contetidos trabalhados durante o curso.

BIBLIOGRAFIA BASICA:

Varidvel, dependendo da tematica trabalhada.

COORDENADOR CHErE DE DEPTO/COORDENADOR
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uff UNVERSIDADE FEDERAL FLUMMNENSE

M% PrO-RETORIA DE ASSUNTOS ACADEMICOS
COORDENADORIA DE AP0IO A0 ENsINO DE GRADUAGAD

Estrutura Curricular (EC)
FORMULARIO N° 13 — ESPECIFICACAO DA DISCIPLINA/ATIVIDADE
CONTEUDO DE ESTUDOS
ATIVIDADES CULTURAIS
NOME DA DISCIPLINA/ATIVIDADE CODIGO Criacio (X)
ATIVIDADES CULTURAIS IV SGP ArteracAo: NOoME ( ) CH( )

DEPARTAMENTO/COORDENACAO DE EXECUCAO: COORDENACAO DE PEDAGOGIA (SGP)

CARGA HORARIA TOTAL: 60 hs TEORICA: PRATICA: 60 hs
ESTAGIO:

DISCIPLINA/ATIVIDADE: OBRIGATORIA ( X ) OpTATIVA ( ) AC
£ 3

OBJETIVOS DA DISCIPLINA/ATIVIDADE:

- Contribuir para uma formagdo profissional que integre razdo e sensibilidade, amplie os
conhecimentos e, a0 mesmo tempo, desenvolva a criatividade.

- Estimular vivéncias e experiéncias estéticas.

- Complementar a formagdo do Pedagogo, oportunizando contatos com produgdes artisticas e
culturais diversificadas.

DESCRICAO DA EMENTA:

Temas pedagogico-culturais relacionados aos contetidos trabalhados durante o curso.

BIBLIOGRAFIA BASICA:

Varidvel, dependendo da tematica trabalhada.

COORDENADOR CHEFE DE DEPTO/COORDENADOR
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P Universpane Feerar Funeense

o .
PROAC PrO-Remonia DE ASSUNTOS ACADEMXCOS
CoORDENADORIA DE APoI0 A0 ENsiNO DE GRADUACAO

Estrutura Curricular (EC)
FORMULARIO N° 13 — ESPECIFICACAO DA DISCIPLINA/ATIVIDADE
CONTEUDO DE ESTUDOS
ATIVIDADES CULTURAIS
NOME DA DISCIPLINA/ATIVIDADE CODIGO Criacio (X))
ATIVIDADES CULTURAIS V SGP ALTERAGAO:NOME ( ) CH( )

DEPARTAMENTO/COORDENACAO DE EXECUCAO: COORDENACAO DE PEDAGOGIA (SGP)

CARGA HORARIA TOTAL: 60 hs TEORICA: PRATICA: 60 hs
ESTAGIO:
DISCIPLINA/ATIVIDADE: OBRIGATORIA ( X ) OptaTIVA ( ) AC

()

OBJETIVOS DA DISCIPLINA/ATIVIDADE:

- Contribuir para uma formagdo profissional que integre razao e sensibilidade, amplie os
conhecimentos e, a0 mesmo tempo, desenvolva a criatividade.

- Estimular vivéncias e experiéncias estéticas.

- Complementar a formagao do Pedagogo, oportunizando contatos com produgdes artisticas e
culturais diversificadas.

DESCRICAO DA EMENTA:

Temas pedagogico-culturais relacionados aos conteudos trabalhados durante o curso.

'BIBLIOGRAFIA BASICA:

Variavel, dependendo da tematica frabalhada.

COORDENADOR CHEFE DE DEPTO/COORDENADOR

Data / / Data / /
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